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Vorwort ztuii siebenten Bande. 



Vor nun fast einem Jahre verschied der Herausgeber dieses Lexikons, 
Friedrich Faber. Die schleichende Krankheit, welche seinen Tod 
herbeifuhrte , behinderte schon einige Zeit vorhcr das regelmassige Er- 
scheinen der Lieferungen, obgleich der Leidende, soviel .seine abnehmen- 
den physischen Krafte es zuliessen, unausgesetzt bis zur letzten Stunde 
thatig blieb. Ueber die Schwierigkeiten , die mit dessen Tode der Fort- 
setzung des Werkes in den Weg traten , hat sich die Verlagshandlung 
bereits an anderer Stelle ausgesprochen und sich dem betheiligten Publi- 
kum gegennber der Verzogerung wegen £erechtfertigt. 

Mit dem gegenwartigen Bande legte sie die Reduction in meine Hand. 
Mochten meine Krafte ausreichen, das Werk mit gleicher Grundlichkeit 
weiter zu bauen, wie der Verstorbene es einst begonnen und bis zu seinein 
Hinscheiden fortsetzte ; mochte mir ein gunstigeres Geschick die Vollen- 
dung desselben gewahren. Die thatige Unterstiitzung einer nahmhaften 
Anzahl der tuchtigsten Kunstgelehrten und Fachm&nner, die aus war- 
mem Interesse fur das Gedeihen des Werkes ihre Mitwirkung zugesichert, 
lasst mich das Erstere hoffen. 

In einem andern Verhaltnisse befand sich Friedrt^h Faber zu 
diesem Werke. Nur sehr wenige Mitarbeiter standen ihm zur Seite, so 
dass der Inhalt sammtlicher sechs Bande mit weniger Ausnahme das Re- 
sultat seines unermiidliehen Fleisses, seines sorgfaltigsten Studiums und 
seiner begeisterten Kunstliebe ist. Was er geleistet, wird auch die 
strengste Kritik wUrdigend anerkennen mussen, und eine Pflicht scheint 
es mir gegen ihn und die Freunde seines Werkes, dass ich seiner zu- 
nachst Eingangs der Fortsetzung des letztern nekrologisch gedenke. 

Friedrich Faber, zu Oelschau bei Leipzig am 29. Mai 1816 ge- 
boren , war ein Charakter von ungemeiner Beharrlichkeit und eisernem 
Willen. Mit unsaglicfier Mtthe musste er sich aus diirftigen Verhalt- 
nissen emporarbeiten , mit endlosen Widerw&rtigkeiten des Schicksals 
kampfen , um seinen Wissensdurst befriedigen zu kounen. Seine Gym- 
nasialbildung erhielter auf der Thomasschule zu Leipzig,, wo er auch 
die Universitat bezog und sich derPhilologie widmctc. Auf jeden cinrger- 
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massen entbehrlichen Lebensgenuss verzichtend , vergrub er sich in fast 
anachoretischer Zuruckgezogenhcit mehr und mchr in wissenschaftliche 
Kunststudien. Erst mit der Uebernahme des Lexikons fur bildende 
Kunst (1843) glaubte er einen erfreulichen u.nd lohnenden Lebenszweck 
gefunden zu haben. Von nun an gehOrte er diesem Unternehmcn mit 
ganzerSeele, mit aufopferndcrHingebung an, und sein heissester Wunsch 
war es , die Dauer seiner Tage mochte zur Vollendung desselben aus- 
reichen. Leider aber hatte unter dem Einflusse vielfacher Seelenleiden 
bereits ein sehleichendes Siechthum bei ihm zu tief Wurzel gefasst. Er 
erlag demselben pl6tzlicbam 25. April 1856. Eben erst hatte er dieFeder 
aus der Hand gelegt, als ihn der Tod ereilte. 

Faber geh6rte zu jenen edleren Naturen , die es nicht lieben, ihr 
Wirken und Schaffen auf offenem Markte auszurufen. Zum Theil hatte 
hierin seine Zuriickgezogenheit ihren Grund, zum Theil aber vermied er 
auch desshalb jeden Verkehr mit Geistesverwandten und Kunstlern, um 
sich ein freies unbeeinflusstes Urtheil zu wahren. Mancherlei Erfah- 
rungen mochten allerdings in letztcrer Hinsicht fur ihn massgebend ge- 
worden sein. Daher kam es deun , dass er selbst nur von Wenigen ge- 
kannt war, obgleich sein Werk sich im In- und Auslande der ehrendsten 
Anerkennung erfreute. — 

Unter seinem Nachlasse fand sich das Manuscript zu den ersten Bo- 
gen dieses Uandes bis zum Artikel ,,Heigelin" fertig vor. Ich habe es 
bei dessen Durchsicht nicht fiir zulassig erachtet , irgend vvelche Form- 
veranderung vorzunehmen. Eine gewisse eigenthumliehe, mitunter et- 
was gewaltsame, jedoch das Verstandniss nicht beeintrachtigende Wort- 
bildung schicn mir zu innig mit seiner Darstellungsweise verwahsen zu 
sein , als dass sie 6ich ohne wescntliche Umgestaltung hatte beseitigen 
lassen. Sie indessen fur die Folge beizubchalten , entbehrt eines stich- 
haltigen Gruadcs. 

In jeder andern Hinsicht werde ich bemilht sein , das Werk in voll- 
standiger Uebereinstimmung weiter zu fuhren, zugleich aber es mir 
angelegen sein lassen, eine moglichst concise Fassung zu erzielen, 60weit 
dies unbeschadet der Vollstandigkeit und Abrundung der Artikel ge- 
schehen kann. 

In noch sechs oder sieben Banden dttrfte das Lexikon zum Abschlusse 
gelangen. 

Leipzig im Februar 1857. 
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Haus und Palast. (Fortsetzung und Beschluss destm vorfgenBandebegonnenen 
Artlkels. Stehengeblleben waren wir im Abschnltt ttber die Profanbaugestaltungen 
in Fra nkrelch.) ** 

VIer voile Jahrzebnte [1 530 — 70] war Fontainebleau der Taromelplatz und 
das Dorado der Itallaner. Hatlen frOher in Frankreieh Anwesende, wie der gelehrte 
Architekt Fra Giocondo, nur vorflbergehenden Einfluss gehabt, so tibten nun Scrlio 
und Andre elnen vlel weltergrelfendeu , der verstiirkt ward durch die Schulung, 
welche einzelne begOnstigte Talente des franztisischen Architektenaufwuchses , wie 
PMlibert de Lorme, in Italien selbst erlangten. In italfiinischer Slilung wurdcn zu 
Paris das Stadthaus (lldtelde Ville, 1533 durch Dom. £'orto/ie)uudder Louvre - 
palast (um 1540 nach dem Plane des Pierre Lescot) begonnen. WShrend Franz 
aber Fontalneblean baulich verjilngte und zu Paris elne neue Residenz an Stelle der 
von Filipp August (1200) erbaulen , sonst dicbt an den Stadtwallen Ilegende Louvre- 
vestezu bauen begann, Hess er IndemselbenNenstllauchdie grosse Schaufacade 
des Schiosses Blois (elns der besten Belspiele erster Renaissaneeaunia1ime)und eiu 
balbes Dulzend L u s t s c h 1 6 s s e r errichten oder erneuen (die Chateaux C h a n 1 1 1 1 y , 
Foil em bray, Madrid, la Muette, Saint-Germ ain-cn-La ye und Villcrs- 
Cotterets, dlejetztalle — theils zerstflrt, theils umgestaltet — wcnig oder gar 
keln Zengnlss mehr von der Franzenszeit gcbcn ktfnnen). Nach dem Gcschmacks- 
beispiele, das der Konig gcgeben, Hess Duprat, der Kanzlcr, seln Schioss Nan- 
touilles, Ango das von Varengevllle erbauen , wiihrencl Andre die Schloss- 
bauten zu Azay-le-Rideau, Chenonceaux und andern Orten in fitmlichem 
Sinne zu Ende fiihrten. (Chateau Chenonceaux, schon 1515 durch Thomas Bohetr 
begonnen , zeigt noch vlel von jenem Mischstile , der die franzOsischen Herrensitze 
jener Tage so anziehcnd macht. Ueber Azay-le-Rideau vcrgl. den von bildlicher 
Darslellung begleiteten Aufsatz in GailhabaudsDenkm. der Bank.) Unter denStSdten 
war es ausser derHauptstadt vornehmiich Lyon, wo die Aufnahme der Renaissance 
sich starken Schrittes einleitete. Hler wirkte, 1536 von Rom heimgekehrt, der da- 
mals In Jugendkraft stehcnde Delorme f dessen klassizistische^Mfeng ihn bald dem 
Hofe empfahl , dem er schon unter Franz , noch mehr aber unN^ plnrich II. und In 
den Katharinenzeiten dfente. Sehr achtbarc Bauzeugnisse jener Zeit liefert be- 
sooders audi Toulouse in einer Reihe von Wohnbauten, die mcist auf cngem 
Raum und in dichtbesetzter Strasse uns das voile VerstJIndnlss der anliken Formen 
neben mittelalteriichem Biirgersinn und freierBeibehnltung mitteialtcrlicher Gedan- 
ken darlegen. So odenbart zumal das Hotel Lasbordes in Pilastern, Gcsimsen, 
Fenster- undThtlrbeklcidung und in derganzen Anlage die wnndcrbare Elcganz und 
Feinheit der Renaissance der Franzenszeit; doch stchen in gleicher Linie die Tou- 
louser Hotels Catelou, Clary und andre. 

Vorersthatte sich in Frankreieh nur die bilrgerlicheBauknnst mil denitalischen 
Neuforraen befrcundet. Bel Werken kfrchiicher Bestimmung behlelt die Archltektnr 
ihre gewohnten gothischen Formen bis Mltle des Sechszehnten. Gewiss 1st cs sehr 
bemerkenswerth , 6ms die K a p e 1 1 e n der SchlUsser von Blois, Chenonceaux, 
Nantoullles und selbst von Ecouen noch golhisch konstruirt sind, wait rend die 
tibrigen Theile dieserGebduite den Stil der Renaissance tragen. Erst derLyoner 
lorme liess auch Im Knpellenbau dteGothik ganz fallen ; so baute er 1552 in dem nov- 
antlken italischen SUI die Schlosskapelle zu A n ct fiir Diana de Poitiers. 

Als elngeborne Hauptmeister, welche den von der rffmischen Antike abgelelteten 
Stil in Frankreieh vollends elnbilrgerten, tragen rnhmvolleNamen die drei glelch- 
zel tig In Wlrkung getretnen Archltekten : Pierre Lescot, Jean Bullant, Philtbert 
Delorme. 
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PierreLescot, den 1510 — 781ebenden Louvreplaner, JitsstdleKiinstler- 
gcschichte aus der Fainilie J Ussy hervorgchen. Sle erz«'lhlt auch , dass cr Pfriind- 
Abt von Clugny, Kanoniker der Kirche von Paris und Bauralh bel vler KOnigen 
(Franz I., Heinrich II., Karl IX. und Heinrich III.) gewesen, weiss aber nicht das 
Gerlngste von seinem Studiengange. Als Franz die alte Louvreveste zu beseltlgen 
und einen Praehtpalast an Hire Stelle zu setzen beseliloss, war Bastiano Serlio der 
Erste, mit dem er den Neubau berieth. Ob Serlio den von ihm veriangten Plan zur 
Vorlage braehtc , blcibt ungcwlss ; man ist indess genelgt zu glauben , dass dieser 
Italittner (die ,,gute rechtscbafTene Haul-*, wie ihnDelorme an einer Stelle seiner Art 
de bdtir nennt) dieser Aufgabe sicb zuenlziehen sucbte. Genug — er binderle nicht, 
dass der Plan elites jungen Franzosen zur Vorlage und Genehmigung kam. Dieser 
jUngere Kiinstler, der in den lelzten Ureissigern des Secbzebnten mit einem so 
grossen Plane auf die franzdslsche BaubUltne trat, war Lescot d'Alissy. Der 
Palatial ban , der nach dessen Entwurf entstand , ist jencr, den man jetzt den alten 
Louvre nennt — zur Unterscheidung von den nacbmaligen Zustttzen, wodurch der 
Louvre um das Vierfache crweitert worden. Nach allent Wahrscbein plante Lescot 
den Louvre entwedcr nur als eine ciuzigeLinie von Gebiiuden, deren MUte dann der 
jetzige Ubrpavillon bezeichnet hUtte, oder als ein Viereck , das nur der vierte Theil 
des heutigen Vierccks gewesen wire. Die von Goujou gemeiselte Inscslirirt iiber 
dem Karyatidenlltore sagt uns , wann Lescots Bau vollendet worden. Sle lautet : 
Hcnricus II. christianissimus vetustate collapsum , refici caeptum a patre 
Francisco rege christianissimo , mortui sanctissimt parentis mentor ptctlssi- 
mus filius absolvit anno a salute Chrtsti MDXXXXVIII. 

Dieser 1548 vollendele Altthell des Louvre, der ganz auf Becbnung Lescots und 
seines scbmuckenden Mitarbeiters Jean Goujon kommt, erstreckt sicb vom Uhrpavil- 
!<>n. der erst durcb Lemcrcier erbaut worden, bis zur Eckc des Hofes; der andre 
Theil von hier bis ans Tlior, das auf den Qua! geniiber dem Pont des Arts geht, 
wurde spaler, doch in demselben Sislem der Anordnung und Vcrzierung, beendet. 

Das Baust tick, das denTypus gegeben fiir den iibrigen Louvrebau, litsst in Lescot 
einen Meister erkennen, der sich im neuenabgeleiteten Stile mit derSicherbeiteines 
Durchgeschulten bewegte. Als dies Werk unter Heinrich II. zu Scbluss kam, ziihlic 
der Meister erst 38 Jabre. Man erkennt seine Absicbt, die ganze Baukomposition 
mit allem moglichsten Relchtbum auszustatten. Darum wahlte er fiir das Erdge- 
scltoss die korinlbiscbe Saulenordnung, fiir die zweite oder Hauptetage aber die 
sogen. komposite Ordnung, um mit dieser den Luxus der ersten Etage zu uberbieten. 
Wirklich iibertrilTt die obere Etage die untere sowol durch den Luxus Hirer Fenster- 
fassungcn als durch die Eleganz der Fruchtschniire Hirer Friese. Sonst muss man 
gestehen , dass zwischen den beiden Etagen oder den beiden Ordnungen etwas zu 
viel Aebnlichkeit oder Gleicbbeit herrscbt, wiewol allesEinzelne, an sicb bctrachtet, 
fiir einen Arcbitekten zeugt, der, genii lirt mit den beslen Lebren und oITenen Sinnes 
fiir die Schdnheiten der Antike, alle wirkenden Mittel seiner Kunst besass. Infolge 
seines Sislems eincs von unten nach obcn fortscbreitendcn Luxus verschwendete 
Lescot in seiner^^Jka einen Relchtbum, den man sich kaum grosser denken kann. 
OITenbar iibcrscjB mp.v in der Dekoratlon seiner Attika alles Ma as. Indess muss man 
sich in seine ZelWuriickdenken , wo den Baumeistern so oft das bildncrischc Ver- 
mdgen zur Seite stand und die eine Kunst die andere zur Mitverwerthung drangte. 
Ohne Zweifel war Lescot ein grosser Zeichner und ein besonders Geiibler im Dekora- 
tiven. Sieht man vom Uebcrmaas der Verzierungen und Details ab, das man an der 
krdnenden Attika seines Bauwerks riigen kann , so muss man zugeben , dass die 
Verzierungen und Details durchweg gross gedacht und im Ganzen wie im Einzelnen 
auf das Fleissigste ausgefiihrt sind. Da ihm fiir grosse und kiihne wie fiir feine und 
geschmacksreine AusfUhrung derMelssel der geschicktesten Bildner zuGebote stand, 
so kann es nicht wundernehmen , dass er den verwendbaren Talenten so giinstiger 
Hand manchfaltige Motive und hiiuflge Gelegenheit bereitete, sich zu tiben und unter 
verschiedencn Verbal tnissen zu zeigen. Verlockte diese Kiicksicht zu einem Ueber- 
fluss von Verzierungen, so arbeitete die schmiickendc Kunst do«h so schdn, dass sie 
im AuiTUlligen der Ueberschmiickung doch das Scblimmere, das eigentlich Missfailige, 
nicht aufkommen Hess. 

Besondern Bemcrk verdient im Lescol'schen Louvretheile der grosse Saal , der 
im Erdgeschoss fast die ganze FacadenKlnge einnimmt. Er ist ebenso merkwurdig 
in tcktonischem Betracht wie hinsichtlich der Gegenst<1nde seiner Verzierung. Die 
SJiulenordnung, die Lescot hier anwandte, ist eine Art kompositer dorischer, deren 
Siiulen auf ganz besondere Weise vertheilt und gruppirt sind. Man bcwundert die 
. edle und sinnreiche Weise, In welcher sich dieser grosse Saal auf beiden entgegen- 



Haus und Palast. 



9 



geselzten Seiten endlgt. Einerseit hat die Bildhauerei mit grosser Pracht den Kamin, 
andrerseit die Tribune gescluiiiickt. Die schOne Trlbiine ist bcsonders merkwUrdig 
ihrer Triiger wegen, kolossale Karyatiden von dcr Hand Go uj on s , der dem Lescot 
iiberhaupt ini Louvrewerke beigestanden unddessenArchitekturdenhohen Schmuck- 
werth verliehen bat. 

Ueber J c a n B u 1 1 a n t [f urn 1 573] konnen wir uns kiirzer fassen ; ihm hat schon 
ein Sonderartlkel die Ehre gegeben. Sein Hauptbau (um 1510) war das fur den 
Connetabie de Montmorency errichtete Schloss Ecouen, an welchem sich schon 
eine knechtische \achahmung der Antike zeigte , womit sich also das erste Zeichen 
vom Nahsein der Klippe kundgab , an wcicher nachmals die Renaissance zerscheilen 
sollte. Zwanzig Jahre spiitcr plante und begann er in Verbindung mit Delorme das 
Chdteau des Tuileries, womit die mediceische Kalharina einen neuen Hofsitz, ein 
neues Palais filr das Fatum Frankreichs begriindete. Ausserdem baute er das 
Pariser Hotel de Soissons , wovon nur elne (beim Bau der Getreidehaile verwendete) 
Sttule iiberblleben ist. 




Hauptpavtllon des Chdteau des Tuileries. 
(Bullant-Delormscher Bau.) 



Auch liber Philibert Delorme [f 1576] hat schon der Kunstierartikel ge- 
sprochen. In seiner Vaterstadt Lyo n zeugen von ihm zwci bald nach 1536, dem 
Jahr seiner Biickkehr von Rom, entstandene Erker, welche an den Ecken eines Ge- 
b. ; iudes in der Rue de laJuiverie sehr bedeutenden Vorsprung machen und durchden 
geschickten Steinschnilt sowol wie durch die damalige Kiihne der Ausfiihrung an- 
ziehen. ZuFontainebleau baute er den grossen hurelsenfttruiigen Hof ; feruer 
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errlchtete er die Schldsser A net und Men don nnd leltete die Restauralion der 
kttalglichen Chateaux la Mnettc, Sain t-Germaln-en-L aye undVillers- 
Cotterets. Mehre dieser Delorrabauten sfnd ganz umgewandelt. Aus dem fiir 
Diana v. Poitiers errlchteten Schlosse Anet, das Abbnich erfahren, hat man eine 
Portikc gerettet, welche nun der Kapelle der Ecole des Beaux- Arts zu Paris als 
Portal dient. Dlese herrliche Portike, welche den prftchtigsten RenaJssancestil untcr 
Heinrich 11. dokumentirt , hat drei Reihen geknppelter SSulen dorlscher, fonlscher 
und korinthfscher Ordnung flbereinander und 1st mit Susserst fein gearbeiteten Rc- 
liefen und Statuen verziert, worunter eine treffliche Nachbildung des praxitelischen 
Bogenspanners sich besonders auszeichnet. — Zum Chateau des Tuilertes lieferle 
Philiberl mit JeanBullant die grossen Plane, wonach dcrBau ImAuftrage derKonlgin 
Katharina 1564 begonnen ward. Die Anlage dieses neuen KOntgspalastes gescliah 
aureinem Plalze, wo sich vorher Zlegelbrennereien befanden, wovon das 
Palais auch den Namen (Schloss der Ziegeleien) behielt. Was durch Bollant und 
Deiorme zu Stande kam, bestand bios aus dem grossen gevierten (ursprtinglich ge- 
kuppelten) Mittelpavillon und den Anfangcn der belden rechts und links von ihm 
gradaus laufenden FlUgeln, die nach dem Garten hin eineTerrasse und an den Bnden 
einen kleinern Pavilion erhielten. Diesen Ziegelbrennerpalast erweiterle Heinrich 
der Vlerte, unter welchem nach Zeichnungcn von Ducerceau und Duptrac die ange- 
fangenen Fliigel bis zu den begrenzenden Pavilions forlgefiihrl und die Galerie be- 
gonnen wurde, welche an der Seine hinaufgeht und die Tuilerien mit dem Louvre 
verbindet. [Urn in das Aeussre mehr Uebereinstimmung zu brlngen, liess Louis XIV. 
durch die Architekten Leveau und dCOrbay die SHern Theile des Schlosses erhtfhen 
und die urspriingllche Kuppel des mittlern Hauptpavillons in eln vlerkantiges Dach 
verwandeln. Derselbe Kdnig vollendele auch die von Heinrich IV. begonnen e und 
von Louis XIH. fortgesetzte Galerie Lings der Seine. Eine ihr entsprecliende Ga- 
lerie, die auf der Stadtseite nach dem Louvre hinlaufcn sollte, ward 1808 durch 
Napoleon angefangen , 1st aber nur bis zur Rue de Rohan gelangt , wo sie ml nen- 
arlig abbricht. Da so verschiedene Zeiten an den Tuilerien gcbaumeistert haben, 
so kann es nicht verwundern, dass es dem Aeussern an Harmonle fehlt. Am Besten 
macht sich die Garlenrronte , well vor- und rUcktretende Masscn Ihr eln grOsseres 
Relief geben als der dem Karrouselplatz zugekehrten Hauptfacade. Im Verhaltniss 
zu Hirer Liinge 1st diese Hauptfacade elwas zu niedrig; nur del* grosse Pavilion in der 
Mitte und die Pavilions auf beiden Enden erheben sich zu ansehnlicher HOhe. Auch 
stdrt den Gesamteindruck der unharmonlschc VVechsel der verschiedenen S.'iulen- 
ordnungen. An der Fronte des Hauptpavillons (Pavilion de VHorloge) sind die SSu- 
len im Erdgeschoss ionisch, Im ersten Stockwerk korinthisch , Im zweiten rttmlsch, 
und die erstern fremdarlig mit relfltirmlgen, In gewissen AbsJitzen am Schaft vor- 
springenden Bandern gezlerL Die Endpavfllons (stidseit der Pavilion de Flore, 
nordseit der Pavilion Marsan) machen sich bemerkenswerth durch Hire ungewohn- 
lich holien, oben abgestumpflen Ditcher mil gewalllgen Schornsteinen. Letzte 
vcrralhen noch cin enlfernles, doch nicht sehr gliickliches Eingehcn in die Bau- 
weise der Ren^fcance, welche diese niitzllchen aber unschdncn Nebenlheile un- 
screr nordlscbVPBauten mit grosser Kunst als zierende Glleder zu behandeln 
wusste.] 

In derZweilhaifle desSechzehnten wurde die profanbaullcheThatigkeit viclfach 
durch die Innerwirren des Landes gestUrt. Religionskriege, Liguenkdmpfe, liln und 
her gehetztes KOniglhum — solche Zust.lnde konnten die Kunstenlwlcklung nur 
hemmen und die Tage der Renalssancebltite nur gezflhlt machen. Was unter den 
beiden gemordeten Heinrichen, dem verdorbenen dritten und dem grossen vferten, 
im Haus- undPalastbau gefordert ward, gescliah durch die beiden Ducerceau, so- 
wie durch Jamln und Desbrosses. Mit diesen Meistern, welchen noch Louis 
de Foix (der nach Spanien entwanderte Vollender des Escurial) beizuziihlen, kam 
die Kunslnelge vom Sechzehnten zum Slebzehntcn zu jencm Ausdruck , der im 
Allgemelnen den Nledergang des Classizlstischen und im Besondern sclion stark den 
Gefrierpiinkt der Renaissance anzeigt. Es war dieselbe Winterzeil der Architcktur, 
von der auch Italian heimgesucht war. In dieser Perlode baute Jacques Androuct 
du Cerceau die Pariser Hotels Carnavalet und Bretonvilliers ; auch wurde von dem- 
selben 1596 der Forlbau der TuilerlenllUgel In AngrlfT genommen und die grosse 
Louvregalerle begonnen, welche Duperac vollendele. Von dem andcrn Tr.tger des 
Relfenbeinamens, Jean Baptiste du Cerceau, wissen wlr, dass Ihn der Schlossban 
zu St.-Germain-en-Laye besch&rtlgte und dass er den Plan zueinerTerrassenanlage 
am Seineufer machte, deren Ausfilhrung unterblleb, aber der Welt elns der prach- 
tlgsten Werke gegeben htttte. Jamin war unter Heinrich dem Navarrer der Vlelbe- 
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schSfligte zu Fontalnebleau , wo er die Schlossfacade nacb dem Wafrenplatze zu 
Stande brachte. Jacques de Brosse, den man audi Desbrosses schreibt, der 1621 
verstorbene Archltekt der Marie de Medici , reicbt mil seinem Hauptbau , dem Pa- 
lais du Luxembourg, scbon ins zweite Jalirzebnt des Siebzehnten. Die Wittwe des 
grossen , des guten Heinricb, kaufte bekanntlich 1011 , urn 90,000 Livres, das bau- 
fiillfge Hdtel des Due de Luxembourg, an dessen Stelle sie, nacb Erweitrung des 
Platzes durch HJiuserrasur, 1615 den grossen Neupalast erstehen Hess, der mit sei- 
nem nacb allem Wabrscliein von ihrgewilnschten Bossagenwerk nlcht grade zu sefnen 
Gunsten an die Rustikfacaden ihrer Hcimatpala*ste erinnert. Man flndet bier die 
Bossagen obne (Jnterschied bei alien Massen und Details angeordnet, eine radikal- 
rustikale Facadenbehandlung, welcbe diesem Palais unter alien ubrigen Architek- 
turen von Paris so besondern Karakter verleiht. Ira Erdgcschoss berrscbt soge- 
nannte toskanlsche Ordnung, die in der ganzen Entwicklung des Gebttudes mit der 
gtelchfdrmigsten Rustik durcbschnitten wird. In der Etage darilber, von dorischer 
Ordnung, wechseln die Bossagen, stalt in glelcher Htthe fortgesetzt zu seln, sowol 
an den Pfeilern als an den Sauleu und Pilastern mit glalten Schichten ab, die an den 
Ecken abgerundet sind. Hat der Baumeister iiberhaupt die Rustik gemfssbraucbt, 
so ist dies wol am Aergsten gescltehen , als er S.fulensUimme aus abwechselnd ge- 
vierten und gerundeten Stilcken bildete. — Derselbe Debrosse zcigt sicb anderweit, 
z. B. in seinem Saalbau (Salle des Pas-Perdus) im Pariser Justizpalaste. 

Die Erstarrung der Renaissance dnrcbdauerte im Allgemeinen noch die Epocbe 
der Kardinalminister Richelieu und Mazarln. Kelner der Architeklen der Richelieu- 
zelt brachte ein Werk lienor, das denWeg gezeigt lilitte, aus der Verfrorenhelt des 
Sliles berauszukommen. Erst in Mazarins Ministerzeit (1643 — 61) erheben sicb aus 
der Bautenmlsere einzelne Beispiele, welcbe eine Arcliitektur derZukunft, eine nacb 
selbst&ndigen von der Antike losgelttslcn Formen ringende, in sebr bezeiclinender 
Weise verkiinden. Als Mcister der Epocbe Richelieu - Mazarin gellen: Charles 
Lemercierff 1666], der Uauptarchilekt unter Louis XIII., der die Sorbonne sarat 
der Kirche und das Palais Cardinal oder Pal. Richtlieu (nachherige Palais-Royal) 
erbaute, und der auch dem Louvre den Fliigei rechts vom Ubrpavlllon und den obern 
Thell dieses letztern zufiigte ; Gerard DCsargues [f 1662], _der das durch Simon 
Maupin ausgefQhrte Stadlhaus zu Lyon plante; dann der vfelbeschiiftigte Louis 
de V eau oder Leveau [f 1«70], der ausser andern das Hdtel Lambert auf St. Louis 
und das von d' Orb ay ausgefiihrte College Mazarin oder Coll. des quatres nations 
(Palast des Institute) entwarf , das beriihmte Chateau de Vaux-le-Comte errichtete 
und nacb Verdnderungen am alien Schlosse Vincennes denAusbau derTuilcrienflugel 
(gemeinsam mit seinem Schtiler, dem Francois d'Orbay) vollfiihrte. Unter den hOhern 
Profnnarchitekturen dieser Zcit ist es besonders derDcsargues-Maupin'scbe Bau des 
Lyoner Holel de Vllle, um 1650, wo der tektonische Geist sicb freier wleder und 
frischer ausspricht. Dies Sladthaus ist mit raalerlschem Sinn fiir Durchsichten und 
Licht- und Schaltenmassen angeordnet, und macht durch seine Treppen , aufwel- 
chen man zu dem GebAude hinanstefgt, durch seine Vorballen und HoTe einen be- 
deutsaraen Eindruck. ^ 

Unter dem gewaltlgen, nacb Mazarins Tode den Staat in Person bildenden Des- 
poten , der als Louis XIV. ebenso beruhmt als beriichtigt ist, wurde die Kunst aller- 
dings in grosseRegung versetzt; aber dasLeben, wozu siemitZauberschlaggeweckt 
ward, zeigle sicb im Ganzen als ein mehr ttusserliches, mehr mit Handferllgkeilen glSn- 
zendes als durch wabrhalt ncuc und schtfne Jnlenlionen bewegtes. In der Arcliitektur 
hatte die ltalittncrrenaissance, die nur noch Bilder der VerOachung, der Zerfah- 
renheit, der Verwilderung darbot, zu allem Mogllchen verfUhrt, so dass nun ein 
Zustand einlrat, in welchem die Franzosen, sozusagen, Renaissance aufeigene 
Faust mac h ten. Worauf man im Tektonischen rdckblickte , war hauptstfchlich die 
mehr und mehr zu Rom studlrte , in ihrem Werlhe so ungleichc Imperatorenantikc, 
die man nun frei ins Franzttsische iibersetztc. Die beriihrnlesten Architekten dieser 
Periode, die liir den Pro fan bau zu nennen, tragen die Namen Blonde], Perrault, 
Lepanltre, Bruant, Mansard. Hire Periode ist die des Aufkeimens jener 
Dekorationsstilislik, welcbe. bald zum sogen. Roccoco aufwucherle, aber ihre Srg- 
sten Excesse erst unter dem Nachfolger des Louis le Grand beglng. 

Hauptwerk dieser Louiszeit 1st der Riesenpalast von Versailles. Man sieht 
den Zoschnitt der Macht Ludwigs XIV. und seines prtchtigen Holes mil dem aasge- 
bildetsten Ceremonlel der Welt in diesen unendlicben Aveniien, In diesen pracbtigen 
GaJerien , lo der ganzen steifen Pracht der Bauten und der Parks. Nach seinem 
Samteindruck verdient dieser Konigsbau vielleicht nicht minder wle das Escurial 
den Namen eines aehten . aber gescbmackwidrlgen Weltwunders. Versailles ist in 
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alien Stiicken zwar ein Werk der Kunst, aber ein Resultat der Frohnkunst, die der 
Uebermulh mit seinen Geschmacksimpcrtinenzen befehllgte. Mitten in unfrucht- 
barer wasserloser VValdwiiste Hess jener launenbewegte , sonst ordinate Geist, dem 
das Scbicksal die schrankenloseste Befriedigung seiner Prunk - und Herrschsucht 
gestattete, durch Mansard die Bourbonenresidenz crbauen , welche — well fern 
von Paris, dem natiirlichen Centrum des Reichs — dieseni Konigstamm so geHihrlich 
geworden 1st. Verfoigt man vom Bahnhof des linkcn Seincufers die brelte Allee, die 
nach dem Palaste fiihrt, so gelangt man bald zu einera weiten Platze, der von den 
vormaligen kon. MarstHUen eingeschiossen 1st ; von dieser Place (Cannes aus macht 
das Schioss keinen besonders grossartigen Efndruck ; es ist ein ziemlicli unregel- 
iniisiges Durcheinander von Gebftuden, wo nur der Maasstab .es ist, welcher die 
Wirkung liervorbringt. Drel Hofe muss man durchschreiten , eh man zum Palaste 
selbst gelangt. In den ersten tritt man durch ein reichvergoldetes Gitterlhor, an 
das sich recnts und links steinerne Brustwehren anschliessen , um diese four des 
statues von der Place d'armes zu trennen. Das VVappen der Bourbonen , drei Lilien 
mil der Krone dariiber , hat sich bis heute durcb alle StQrme der Revolution erhalten. 
Die Statuen , welche diesem Hofe den Namen geben, beziehen sich auf die Siege des 
vierzehnten Louis und stellen die France als Siegerin iiber Deutschland und Spanien 
dar. SchrSg vom Schlossc herab liiuft ein Hof, der auf zwei Seiten von Gebiiudcn 
eingeschiossen ist, die Louis XiV. fUr seine Minister erbauen Hess, luunitten des- 
selben steht des Ktinigs kolossale erzene Relterstatue, withrend zu beiden Seiten Mar- 
morstatuen an Helden und Staatsmflnner erinnern. Den Mitteipunkt des Palastes, 
von der Stadtseite her , bildet das aus rothen Backsteinen errichtete Jagdschloss 
Louis' XIII., ein niedriges Gebiiude, das auf ausdrucklichen Befehl Louis' XIV. in die 
Palastanlage mit gezogen wurde. An der Facade des corps de logris dieses Back- 
stelnbaues beflndetsich der nachmals durch Marie Antoinette geschichtlich gewordene 
Balkon , der von acht Dorersttulen buntgettderten Marmors getragen und von zwei 
Hegcnden Figuren , welche die sogen. Sterbeubr der Kttnige halten , Uberragt wlrd. 
Die beiden Flugel dieses friihern Jagdschlosses umschliessen einen marmorplatlirten 
Hof (Cour des marbres), von welchera rechts und links zwei andere Flugel vor- 
sprlngen, die vom vierzehnten und achtzehnten Louis erbaut, den Konigshof (die 
Cour royale) begrenzen. [Ueber den Eingiingen auf den Giebelseiten hat Louis 
Philippe die Inschrift anbringen lassen: A loutes les gloires de France, womit sich 
die heulige Palaslbestimmung andeulet.] Siidseit der Cour royale Ilegt das kaser- 
-nentthnliche Ziegelgeb.lude , das jetzt zum Militarlazareth dient, friiher aber die 
Wohuungen der Hofdiener enthielt, wozu die tausend Zimmer darin kaum ausreich- 
ten. Auf der andern Selte ragt hoch iiber den iibrigen Palast die Schlosskapelle 
empor. Der rechte und linke Schlossfliigel springen noch welt hinaus iiber diese 
Gebiiude , die jedoch jede Samtiibersicht der Stadtseite des Schlosses verhindern. 
Desto leichter dagegen ist es vom Park aus zu uberschauen, wo man einen Freiblick 
auf diese ganze ungeheure Fronle hat, die aus einem weit vorspringenden Haupt- 
bau und zweien Fliigeln besteht. Dies Vor- und Riickspringen ist aber audi die ein- 
zlge Glieduiig angler grossen Schlosskaserne. YVSre der Ileichthum oder vielmehr 
der Luxus in denuetails nicht so ungeheuer, man wiirde eher die Baracken eines 
Regiments als die Residenz eines KOnigs in dieser unendlichen Fronte suchen, wo 
Llinge und Hohe in gar keinem Verhaltniss stehen. In regelmttsigenZwischcnraumen 
kehren nur Peristyle auf derselben wleder, mit gekuppellen IonersSulen und alle- 
gorischen Figuren. Durch ttusscre Attribute, durch Raum- und Zierathversehwen- 
dung hat man dem Schlossbau einen Karakter aufdriicken wollen, der aus seiner 
innern Form nicht hcrvorgeht. Der Elndruck der Details des Aeussern und Innern 
ist nur der eincr kaltcn ungefiUligcn Pracht. Wie die tausend Lftckchen der Per- 
riicke, so wiederholen sich nur dleselbcn Schntirkel und Kilnsteleien , ohne dass 
man irgendeinc naturgem.lse Entwlcklung und Verbindung entdecken kann. Dieser 
Roccocoslil passte vortrelTlich zur Gartenkunst des Lendtre , und es Ist als schaute 
die ganz auf Kunst, auf maschinenartige Organisation und Unterordnung gegrilndete 
llerrschaft Louis' XIV. aus jedem Griissten und Klcinslen seines prunkenden Residenz- 
schlosses. lis ist cine karakleristische Verbindung, dass das historischc Museum 
des franziisischen Rnhmes grade in dieseni Palast aufgestellt worden. Dieser Kttnigs- 
bau ist das Spiegelbild von Frankreichs Geschlchte. Der Aufwand von Kraft und 
JVIitteln, von Talent und Ausdauer steht in keinem Verhiiltniss zur wirkllchen Leistung. 

Nur blinde Despolenfreunde und die stets mit dem Munde Staunenden aus dem 
unstcrblichen Chor der Philister konnen behaupten, dass dieser vierzehnte Louis der 
Kunst. wie der Wissenschaft wahrhaft geniitzt habe. Was hiitte mit den Geistern 
und Korpern . welche die Laune des Staatsegolsten In Bcwegung setzle, geschaifen 
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werden kdnnen , wenn sle rich tig und statig angewendet worden , wenn ein In der 
Natur der Dinge gelegenes Ziel mit festem Wlllen verfolgt worden ware ! Es sind 
taube FrUchte, die dort gepflanztf die dort gezogen wurden, taube FrUchte , die 
ruit dem Schein einer ergiebigen Aernte die Zeitgenossen tauschen mocbten , aber 
die Augcn von heute, es seien denn Epicieraugen , nicht mehr blenden kdnnen. 

Blicken wir zuriick auf die Architckten der Louiszeit, von welchen andernorls 
Werke zeugen, so stechcn zuvdrderst ins Auge die achtbaren Erscbeinungen eines 
Claude Perrault (f 1688) und eines Liberal Bruant (f um 1697). Jener 
Perrault, der laut Boileau's Epigraram aus einem unwissenden Arzt ein guter Archi- 
tekt geworden , hat sich In der Kolonnade des Louvre verewigt. Weil der Louvre 
sich nur als ein Aggregat von Massen gab, die in ihrenAnlagen und Formen von ein- 
ander verschleden waren, so fasste man den grossen Entschluss, das vom Allen 
Beizubehaltende in einen neuen Plan umzuschmclzen und einer allgemeinen Zelch- 
nung zu unterwerfen. Es handelte sich nicht allein um Herstellung dieser Gleich- 
fttrmlgkeit im Innerhofe, den man auffilhren wollte, sondern es sollte auch Gleich- 
fUrmigkeit In dasAeussere des Palastganzen kommen. Meh re Architckten hattenihre 
Projekte vorgelegt, als Colbert dem Konig vorschlug, diese Plane nach Rom zu 
Lorenzo Bernini zu schicken (1664). Bernini liess nicht lange auf seln Gutacbten 
warten und begleitete es mit zwei elgnen Projekten , die den Beifall des Monarchen 
so sehr erhielten, dass dieser sich bewogen fand, mlttels eigenhandlgcn Schrelbens 
(vom 11. April 1665) jcne Notabilitat der Kunst nach Paris elnzuladen. Der schon 
fast slebzi&jaiirige Bernini , auf alien Wegen gianzend empfangen , erschien und 
trug dem Ktfnig zu St. Germain-en-Laye seine Ideen vor. Seln Hauptgedanke ging 
auf Verbindung des Louvre mit den Tuilerien. Vor der Eingangsfacade sollte ein 
Freiplatz sich zur Pont-Neuf erstrecken und in seiner Mitte ein 100' holier Fels sich 
mit Flussgdttern erheben, aus deren Urnen sich das Wasser in ein grosses Becken 
ergossen hatte, um in die verschiednenThelle der Stadt vertheilt zu werden. Enden 
sollte das Ganze mit der Rlesenstatue des Kdnlgs. Sein Projekt der " Vereinung 
des Louvre mit den Tuilerien mlttels zwei parallel laufender Galerlen hatte In der 
Ausfiihrung elne der riesenhaftesten Complexschftpfungen neuerer Zeit ergeben. 
Durch Abbildungen nach seinen in Frankreich hinterlassnen Entwilrfen sind die 
Saulenordnungen bekannt, die er fiir die zwei Hauptfacaden des Louvre bestlmmte. 
Die des Einganges, in Perraults nachherigem Entwurf die priichtfgste, war nach der 
Zelchnung Bernini's die minder reiche und zugleich in der Etagenordnung und 
Massenvertheilung die wenigst glilckllche. Dagegen hatte er der innern Facade, 
den Tailerfen geniiber , den Karakter einfachster Grossartigkeit vorbehalten , in- 
dent er dieselbe durch zwei Reihcn von Saulenlauben Ubereinander zleren wollte. 
Es scbelnt nun , dass der Ktfnig und sein Minister in der Frage des Louvreausbaues 
schwankende Rohrc waren. Wabrscheinlich wollte man nur elne neue Zelchnung, 
die sich dem Bestehenden anpasste und nur dem Aeussern eine neue Ansicht verlieh. 
Bernini's Radikalplan aber Uef auf Vernichtung Oder Verandrung alles Alten hln- 
aus , — ihm zufolge waren die alien Facaden des Hofes zulclzt nichts welter als 
blose Scheldmauern gewesen. Indess legtc man den Grund zur Eingangsfacade, um 
Bernini In etwas genugzuthun. Merkend, dass man seinen Plan*der Kosten und 
andrer Griinde wegen wegintrlguire, erbat er sich die Erlaubnlss zu seiner RQckkehr 
nach Rom. Man beschenkte Ihn so reichlich, dass man damit nicht sowol seine Ar- 
beiten bezahlte, als vielmehr das Recht erkaufte, sich seiner zu entledigen, um von 
der Unternehmung abgehen zu konncn. Kaum war er liber Frankreichs Grenze, als 
der Entschluss des Fahrenlassens seines Projekts entschieden erkiarl ward. In Folge 
dieses Beschlusses iiberreichte Claude Perrault, nnterstiitzt von sefnem Bruder Char- 
les, dem Sekretar des von Colbert gebildeten Bauraths, den Entwurf zum jetzigen 
Peristyl. Sehr bald fogte die Genehmigung, doch wurde die Ausfiihrung erst nach 
langen Berathungen und nach Vorlage eines Modells entschieden, das aus eben- 
sovielen Stiicken im Klelnen bestand , als man 1m Grossen gehauene Werksttlcke zu 
dem Gebaude brauchte. Nach dlesem Modell ward endllch der Bau begonnen, dessen 
Vollendung Im J. 1670 erfolgte. Diese Ostllche Fafnde des Louvre , die unter dem 
Naraen der „Lotivrekolonnade" berflhmt 1st, gilt fiir ein nicht genug zu preisendes 
MdsterstUck und Wunder der Baukunst. Das Wahre ist, dass Perrault, der nicht 
professionirte Architekt, einen Imponlrenden Bau mit einem von derZeilkunst unbe- 
irrten Schonslnn und einer inoglichst klassizlstlschen Stllung, soweit er sle verstan- 
den, geschafTen hat. Perrault, schreibt Quatremere, betrachtete seinen Gegen- 
stand als ein Mann , der bet einem solchen Gebdude den poctischen Gesichtspunkt 
aufssufassen gewohnt war, Der Palast des Konigs eines grossen Retches schien ihm, 
gleich einer Art von Tempel (!) , den hochsten Grad einer Pracht zu verlangen, 



14 



Flaus und Palast. 



welche die Kunstnicht besser (?) auszudriicken und bemerkbar zu machen vermoge, 
als durchjenen dussern Luxus von Saulen und Dekoration, der dem Betrachter 
imponirc und ihm , wdhrend der Palast seine Bewundrung errege, zuglelch (nlcht 
notbwendlg!) eine hone Idee von dem Fiirsten einjlosst, der inn bewohnt. Das 
Peristyl des Louvre , besonders wie er aus Perravlls Hand en hervorging, d. h. be- 
vor die unter jeder Kolonnade angebrachlen Nischen durch Fenster ersetzt wurden, 
konnte in der That bios als eine Art Portal , als ein rein ideates Modell von Fron- 
ttspicc oder Vorderseite betrachtet werden, die, ohne Nutzen ztt irgend einern Ge- 
brauche , lediglich geeignet war, den Glanz der Kunst zu erhohen und den Augen 
zu gefallen. Ein schon langst meur oder minder stark ausgesprockner Tadel be- 
trim die Anordnung, wonach die 36 korinthischen SSulen (die drei VorsprUnge mit- 
gezttbll) gekuppelt stehen ; auch flndet man manclies Andre, was zum Theil frcilich 
auf spat re Rechnung kommt , nicbt eben zusagend ; so sind z. B. die Verzierungen 
ah der RUckwand des Sttulenganges sowie die Fenster im unlern Tbeile oder in der 
Rustika des GebSudes zn klein und nicbt schon genug. — Perrault begann auch die 
siidliche Louvrefronte nach demFluss hin ; doch geriethen die Arbelten nach selnem 
Tode ins Stocken und endlich ganz in Stillstand. (Erst unter Napoleon , als er den 
Louvre zum Nationalmusee bestlmmte , ward der Bau wieder aufgenommen und zu 
Dach gebracht.) 

Von Liberal Bruant wissen wir, dass er mit andern Architekten seiner Zeit 
den Bau und die Leitung mehrer Werke , profaner und kirchlicher, theilte. Mit 
Leveau z. B. fUhrte er das unter dem Namen der Salpdtriere bekannte Hospiz aus. 
Aber sein grosstes und ohne Vergleich scbonstes Denkmal 1st das kttnigliche Hd tel 
derlnvaliden, wozu er allein die Plane entwarf , mit Ausnahme des beriihmten 
Domes , mit welchem sich Jules Gardouin Mansard verewigte. In diesem grossen 
Bautenkbmplexe wird man stets den priichtigen Hof dieser Anstalt unterscheiden, 
der aus zwei Etagen grosser Saulenhallen besteht, ein Werk, das durch eine In Be- 
tracht der Zeit verhaitnissmassige Reine der Architektur , durch die Grtisse seiner 
Versaltnisse und den Karaktcr seiner Konstruktion selbst an die grossen Cortile 
Italiens erinnert und diesen vielleicht nur durch die Entbehrung der Gewtilbe nach- 
steht. Es 1st augenbeleidigend , in so berrlicben Galerien von so scbtfner Ausftih- 
rung nur httlzerne Decken wabrzunehmen. 

Nochist AntoinelePaultre(fl091) kurz zu bertthren. Dieser Meistermachte 
sich fiir seine Zeit berUbmt durch sein Sistem zur Innern Verzierung der Gebflude. 
Wahrhaft verdient aber hat er sich kaum damit gemacht; vielmebr 1st er mit der 
schwerfailigen VVeise seines Ziersliles ein BannertrSger der Verfallkunst geworden. 
Auf selnen JNamen schiebt man mit Vergniigen zwei Flilgel des Schlosses St. Cloud, 
die Plftne zu den Pariser Hdtels de Beauvals, Chamillard, Gevres, zur Villa des 
Due de Gevres zu St. Ouen. Den Aergertod zog ibm sein Plan zum Chateau de 
Clugny zu, das die Frau v. Montespan nach einem Entwurf von Mansard zu bauen 
vorzog. 

Unter Louis XV. (1715—74) gingen die tektonischen Dinge zunSchst den einge- 
leiteten Gang. Aber bald entkoftuelte sich unter ihm jenes UngeLhUm, das als SU1 
des fdnfzehnten Louis weltberiichtlgt ist. Hatlen schon die wiirdigen Maitres Le- 
paultre und Lenotre unter dem Vlerzebnten abscheullche Plalslrs in die tektonischen 
Dinge eingefilhrt, so wurden diese Schmausherren doch wcit iibcrboten durch den 
geschweiftesten Satan der Verzieruogskunst, den, alle Mnsen und Grazien bereif- 
rftckenden, Gilles Marie Oppenort (+ 17 Das Purzelbaumsistem , wozu Borro- 
mini verfiihrt hatte, war in Oppenort das verfiibrerische Fleisch geworden; In Ihm 
glpfelte sich eine Unnatur, aller Manierismus, in welchen die Ornamenlik Uberhaupt 
verfallen konnte. Er und die Architekten seiner Schule dekorirten die Hdtels , die 
Salons, die Chateaux; namentlich gait das Schloss Luciennes, fur die Dubarry 
erbant , als das MefsterstQck dieser architektonischen Zierkunst. 

Im ersten Stadium der Regierung Louis' XV. arbeitete noch der berelta unter 
Lonis XIV. beschafligte Robert de Cotte (+ 1735), der auch im Ausland Ver- 
schiedenes baute und an sefnem^lelcbnamigen Sobn (f 1767) einen Kunstnachfolger 
besass. (Werk des altera Cotte die Kolonnade von Trianon.} Von den iibrfgen 
Architekten der langen Louiszeit tragen klingende Namen : Germain Boffrand 
(| 1754), der das nach 1697 erbaute Hdtel de Soubise, jetzt H6tel des Archives, 
oppenortisch dekorlrte (1737) und das Schloss zu Nancy fiir KOnig Stanislas baute; 
Jacques Germ. Soufflot (f 1781), der Pantheonmelster, der die Pariser Rechts- 
schule, die Villa Merlino an der Sadne und das grosseLyoner Hospital mit der unge- 
heuer langweilenden , fabelhaft vielfenstrlgen Facade erricbtete; dann Jacques 
Ange Gabriel (+ 1782), derausser den Kolonnaden am Elntrachtsplatze die Mill- 
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tgrschule zu Paris ausfiihrte, den Opernsaal des Versailler Scblosses herricbtete und 
das Schloss von Compiegnc erbaute. 

In der Zwelthalfte des Acbtzehnten trat eine Reaktion gegen das bisberige Stll- 
wesen hervor; man fiihlte, dass man diesem verrotteten und verzopflen Wesen 
einen Damm setzen mfJsse, und diesem Gefuhl wies sich ein Neu weg, den die er- 
neuten, infolge der Winkelmann'schen Anordnungen allgemeiner denn je verfoigten 
Sludien des Alter Ihums an die Hand gaben. Da diese Sludien jetzt audi an der 
relnsten Quelle der Bauantike , an den athenischen Resten statlfanden , so konnt' es 
nicbt fell Jen , dass stall der rdmischen nun mil Feuereifer die bellenische Antike 
auf die Fahne geschrieben ward. So bemeisterte sich aller Architekten jene Gre- 
comanie, die den Tempelslil mit fanatlscher Treue wiederstilte Oder docb — quo- 
modocunque es geben wollte — koplrte. Haupt dieser Gracizisten war Bo u 1 1 6e , 
dessen Lehre und Lebrlioge berilbmter wurden als seine Werke. Er ttble als ge- 
schworncr Grleche auf die Baukunst einen tthnlich rbadamantiscben Eintluss , wie 
ihn Louis David im Pinselfach , nur mit uobestreilbar bdherm Bewusstsein, ausiibte. 
Wer dieses unendlich versp.ltele Griechenspiel anBauwerken studiren will, dersehe 
sich im Bautenpfuhl von Paris um; dorl haben Beisplele binterlassen Antolne 
(f 1801) im Miinzhdtel und im Justlzpalaste, Louis y. Bordeaux in den Galerlen des 
Palais-Royal und im Theater Francais, Gondouiu(f 1818) in der Medizinalschule, 
C h a 1 gr i n im College de France. 

Diese Richtung setzte sich fort in der Raise rzei t, in welcher Fontaine 
und Percier — im Leben wie Kastor und Pollux zusammenhangend — die Impera- 
toren des franzosischen Bauwesens vorstellen. Die Bestrebungen des endenden 
Achtzehnten und beglnnenden Neunzehnlen batten zwar das Gule, dass sie den Zopf 
grundiich beseitigten, fiihrten aber selbst nur zu einer Architektur, die tinnier 
kiihler und befremdender wlrkte. Die Sehnsucht nach ErlOsung von dem neuen 
Uebel konnte nicbt ausbleiben. So trat unter den wiederhergestellten Bourbonen das 
Gefiihl, aus derSackgasse der Griechelei hcrauszukommen , allmaiiginRegung, docb 
erst der wiederholte Bourbonensturz 1830 bildete einen entschiedenen Wendepunkt, 
vonwo ab der nationale Geist in Poesie und Kunst das Roman tische zum neuen 
Sticbwort erhob. Die kiinstlerische Freiheit fasste im franzdsischen Geisle wieder 
Wurzel, wie es zumTheil milder politischen Freiheit der Fall war; mil jenem Sticb- 
wort aber, das zuletzt nur fur jene Partei gait, welche fiir die Kirchen den vollblQ- 
tigen Slil desMiltelalters vcrlangt, hatte man lediglich ein VVendewort hingeworfen, 
das sich als Chorus der Architekten am liebsten mil Liberie ubersetzte. „Freies 
Stilsuchen!" ,,Slilislische Wah) freiheit!" wurden die Devisen des Bauwesens und 
sie sind es derzeit trotz den Trojanern , die fort und fort aus der Ecole des Beaux- 
Arts ihre klassischen HOrner strecken. 



S p a n 1 e n. 

Die Denkmale des Profanbaues auf spaniscbem Boden bieten kunstgeschicht- 
lichen Anhalt erst von den Maurenzelten an. Der friiheste Palatialbau jener Arabcr, 
welchenVandalusienimJ. 711 In dieHSnde Del, erhob sich in Folge derGriindung des 
grossen abendl3ndfschen Kalifats (757) zu Cordoba und durchdauerle die Jab r- 
hunderte bis zum Erdbeben von 1589, das ilin.griindlich zersldrte. (Nur die Mo- 
schee erhielt sich , deren miirchenhaftes Gauze bis heut den Ruin der Tbeile iiber- 
lebte.) Nach dem Zerfall des ommajadlschen Kalifats in kleine KOnigrelche erhoben 
sich die gISnzcndsten Maurenbauten zu S e v 1 1 1 a , das unter dem Namen I s c h b i I i - 
jah 1026—1248 als Konigsitz mehrer aufeinanderfolgender Araberdynasllen (der 
Abadiden, Almoraviden und Almohaden) eroporbliihte. Hier hat sich vom Residenz- 
palaste, dem Kassr (Alcazar), genau genommen nur das zum kleinen Hof fubrende 
Thor und soviel von diesem Hofe, als dem Erdbeben von 1755 nicht erlegen 1st, als 
Maurenwerk erhalten. An dem ruinosen Hofe, der unbestreltbar der zierlichste und 
^1 teste Theil des Gebtfudes 1st, flndet sich eine arablsche Inscbrift, die In der Ueber- 
setzung eines spanischen Akademikers also lautel : Jalubi fu6 el Arquitecto de mi 
olra, y Maestro mayor. Fu6 venido de Toledo con los demos Maeslros Toledanos 
a mt Palacio y Maestranza de Sevilla. Yo el Rey Nasar por la gracla de Dios. 
Das Jahr 1st nach unsrerZeitrcchnung 1181. Eine nicht minder glanzreiche Maureu- 
resldenz erstand zu Granada durch jene Hamariden, deren Gliick der Slurz des 
Kalifats von Cordoba (123U) und des Kdnigreicbs Valencia (1238) begrilndete. Hier, 
wo 1402 der letzte Rest maurischer Herrschaft gebrochen ward, hat das Schicksal 
so gnSdig fiber der Palatialanlage gewaltet, dass uns die Gesamtreste noch einen 
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zlemlich vollstandigenBegrifTvom manrischen Wohn-undLustbaugewShren. (Vcrgl. 
die Artikel : Alhambra und Granada.) 

Der Seviller KOnigspalast, der mit seiner sehr moresken Erschcinung 
Irrefllhren kann , 1st seinen hauptsttchlichsten Tbellen nach kein Maurenbau. Was 
jetzt Alcazar helsst, wurde nach Eroberung des Seviller Ktinigreichs, welcbe Ferdi- 
nand der Heilige nach achtzehnmonatllcher Belagrung der Hauptstadt vollbrachte, 
durch Don Pedro, KOnlg v. Kastillen und Leon (f 1369), als ein an die Reste des frii- 
hern anknupfender Neubau begonnen. Fiir diesen Pedrobau spricbt noch die In- 
schrift? El muy alto, d muy noble, 6 muy poderoso, d muy conqueridor D. Pedro, 
por la gracia de Dios Rey de Cast ilia de Leon, mando facer estos Alcazar es, 
& estos Palacios, 6 estas portadas, que Jiifecho en la era de mil 6 quatrocientos y 
dos. Dieser 1402 beendete Palast erhielt mehr denn hundcrt Jahre spaler einen Zu- 
wachs in dem grossen Hofbau mit doppellen Korridoren , wo die Bogen wcnigstens 
nach maurischer Weise verziert sind. 140 KorinthersBulen aus schtfnstem Marmor 
tragen die beiden Galerien dieses Hofes, der auf Anordnung Kaiser KarlsV.und nach 
Vorschlag seines Arztes Luis Marliano 1524 In dieser dem Moresken sich anniihernden 
Weise entstand. Ueberall sind die Wappen von Kasliiien und Leon und Karls Wahl- 
spruch plus ultra angebracht. .Die s#ulengetragenen Bogen des untern Korridors 
sind nicht maurisch , sondern eine Abart von Spitzbogen. Auch sind die Wandver- 
zierungen nicht wie bei maurischen GebSuden bios ein vierblSttrlges Kleeblatt, son- 
dern Muscheln. Gewiss QbertriITt dieser Hof belweitcm den Granadiscben an GrOsse 
und Pracht, aber ihm fehlt die Heiterkeit eines Maurenhofes. Schon dass dieGrtisse 
eine vieltausendmalige Wiederholung derselben Verzierung nttthig raacht, ermtidet, 
und da jede Flache mitSchnttrkeln bedeckt 1st, so sucht das Auge angstllch und ver- 
gebens einen Ruhepunkt. Ein Bau von dieser Grosse hMtte zu ernstern AnsprOchen 
an die Architektur berechtigt. Bei kleinerer Hofarchitektur, wie die Araber zu 
Granada hinterlassen , ISsst man es gelten , wenn sie einem Zelte glclcht und sich 
mit Klammern und Kitt zusammenliMIt , doch bei einem grossen Palaste dergleichen 
nachzuahmen , heisst fiber der Nachahmung vergessen , was die stallschen Gcsetze 
gebleten. (Im 1C. Jahrb. fand man Gberhaupt zu Sevilla grosses Woigefallen am 
Maurengeschmack. Das Beispiel, das Karl V. gegeben, wirkte welter bei den spani- 
schen Grossen, und so flndet man noch mehre Architekturen dieser moresken Spiel- 
art, in welcher besonders der Palast des Herzogs Medina-Cell sehr prachlig 
gerathen 1st.) 

Von PaMsten der Schmuckgothik des endenden 15. und beginnenden 16. Jahrh. 
linden sich in verscbiednen SUidtcn Spaniens noch manche Prachtexemplare. Sie 
sind meist Uebergangswerke von der reichen Gothik zur Renaissance. Die Halb- 
gothik bat die Facaden mit der felnsten und reichsten Bildhauerei iibersponnen, wo- 
von dieser MIschstll als arquitectura plafresca bezelchnet wird. (Beispiele vornehm- 
llch zuValadolid, Toledo und Salamanca.) 

Die EinfUhrung der reinen Renaissance erfolgte durch AlonsoBerruguete, 
der zu Rom alle drei Hauptkiinste studirt hatte und im J. 1520 nach Spanien zuriick- 
kam. Seine Bauten sind ausgezeichnet durch eigenthiimliche Eleganz bei schOner 
Massenvertheilung; nur flndet man bei ihm und seiner Schule Ofter die Ausladung 
gewisser sonst feln behandelter Tbelle iiberlrieben. (Glanzwerke seiner Bauweise 
zu Salamanca.) 

Zu S e v 1 1 1 a zeigten sich als MeJster elner schOnen Renaissance die Architekten 
und Bildhauer Diego de Marto (f 1 533) und Martin de Gainza. Letzter kdnnte An- 
thell haben an Sevilla's hefrlichstem Renaissancebau, dem wahrschcinllch von einem 
Italiiiner geplanten Stadthaus, jener Casa del Ayunlamento, deren Bau 1545 
unter Karl dem Filnften begonnen, aber erst 1564 vollendet ward. Aebnlichen Stils, 
doch welt einfacher gehalten, 1st das grosse vor Sevilla liegende Hospital (de la San- 
gre), das 1546 nach den Planen des Martin de Gainza und Hernan Ruiz begonnen ward. 

Der massiv rdmische Stil, jener nQchterne Baustll, der in Spanien nach Juan de 
Herrera, dem vielbethStlgten Arcbitekten Fllfpps If., der Herrerastil benannt wird, 
bebeispielt sich stark bereits an jenem Palast, welchen Karl V. zu Graliada mitten 
In der Alhambra (nach barbarischeni Nlederriss eines Thclls des alien Maurenpalastes) 
zu errlchten befahl. Den Plan dazu lleferte Pedro Mechuca im J. 1527, aber obglelch 
bis 1633 daran gebaut ward , kam der Palast doch zu kelner Vollendung. Er blldet 
ein grosses Viereck mit kreisflSrmigem , von dorlscher SMulenhalle umgebenen- Hofe, 
der zur Arena fiir Spiele bestimmt war. Um die Mchtvollendung des Palastes wird 
wol von Keinem getrauert, der den schwerfa*lligen Bau mit seinen groben ProflUrun- 
gen und rohen Skulpturen gesehen bat. Nur der Arenenbau , wiewol derselbe auch 
sehr massiv gehalten, erfreut durch ein gewlsses festliches An sell n. 
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Gradezu armsellg erscheint die Archltektur des kolossalen Escorial, woza 
Jnan Batista de Toledo 1563 den ersten Stein gelegt hat. Diese WehniUllerarcbltek- 
tur, um bren tanlsch zu reden, hat sicherllch nicht in der Intention dieses und des folgen- 
den Baumelsters , Juan de Herrera, gelegen ; sie hat ihren letzten Grnnd vlelmehr in 
der Beschrankthelt, womit der pranisch verdrehle, selbst den Architekten spielende 
Tyrann alles so und nicht anders befahl. Es ist wol das einzige Beisplel, dass efn 
so umfangreiches Gebliude mit solchem Aufwand yon Granitblffcken , so ganz ohne 
alien architektonischen Schmuck , ohne Gesimse und in vier Stoekwerken , mit ganz 
klelnen Fenstern , errichtet worden Ist , uiii elnem ROnlg als Besidenz und Grab- 
statte und zugleich Mannern, die der Nation in Wissenschaft und Kunst voranleuch- 
ten sol I ten , als kldsterliches Institut zu dienen ! 

Zu Aranjuex, das der „schftnen Tage" wegen in aller Munde, stent der 
Lustpalast dcsselben Philipp , der den diisterernsten Escorial erstehen hiess. Der 
Freudenpalast im Tajothale, der sich zum Escorial wic der Sperling zum Elefanlen 
verhait, ist wiederuin VVerk des Juan de Herrera, einfachen ltalianischen Stils, aber 
kleinlichen Geschmacks. N'ur die Hauptlacade des fnncrn Holes, mit ihren barock 
emporgebauten Giebeln, entwickelt in Etwas eine grOssere Pracht. Das Vorzttg- 
lichste von Aranjuex bleibt der Garten der Inse), welche vom Tajo umarmt wird. 
Die malerlsche Vertheilnng des Wassers In Seen , Telche und faileblldende Kanale 
verdient als vornebmlichste Schtfnheit der Anlagen gerQhnit zu werden. Im Prinzen- 
garten zeigt sich die jetzt verddete einfache casa del labrador (Wirthschaftshaus), 
die unter Carl IV. eine anmuthige Villa war. Dieser Kttnig legte schon als Prinz 
von Asturien den durch exotische Gewachse merkwilrdlgen Garten an, wo Don Juan 
de Castro aus dem Messort Valdcmoro jene Casa errichtete. 

Weit befTledlgender als jene Konigspaiaste slnd die Platzbauten In mehren 
spanischen St. 'Id ten. So gehdrt die Plaza mayor zu Va 1 1 ad olid, welche Philipp II. 
nach demBrande von 1561 ausGranit erbauen Hess, zu den Imposantesten Spanlens. 
Sie diente zum Vorbild dem Juan de Mora, als dieser Archltekt 1619 den grossen 
Platzzu Madrid zubauen hatte, die jetzige Plaza de la Constitution, wosonstgian- 
zende Stiergefechte und schauerliche Autos da Fc stattfanden. Als den grdssten 
und schonsten Platz in ganz Spanien bezelchnet man die Plaza mayor zu Sala- 
manca, welche 1700 — 1733 nach dem Plane des Meisters Andres Garcia de 
Quinones entstanden 1st. DreistOckfge Mauser bllden dlesen Platz , unten mit ge- 
wdlbten granitnen Hallen , wo zwisch'en den Bogen in weissmarmornen Medallions 
die Bildnisse berflbmter Spanier glOckliche Stelle gefunden. (Lefder habcn sich die 
Franzosen an dlesen Buhmesbildern stark vergrilTen.) Welchen Werth die Spanier 
auf wilrdige Ausstattung ihrer Hauptpiatzc legen , davon glbt jOngstes schttnes Bel- 
spiel die Stadt Avlla, welche alle ihre Plaza mayor umrlngenden Mauser neu er- 
richten und mil granitnen Hallen versehen iasst. 

Unter den vielen Baiiten des 17. und 18. Jahrh. in Spanien kttnnen nur wenige 
Anspruch auf unser lebhaftes Interesse erheben. Im Allgemeinen slnd sie mit den 
italischen jener Zeiten tiberelnstimmend , nur dass sie denselben geniiber schwer- 
falllger in den Verhaitnissen , roher in der Ausfflhrung erscheinen. Worin die spa- 
nischen Bauten selber Zelt aber alle zeitgenOssischen des Auslandes Uberbleten, das 
1st das sogcnannte Boccoco, die Verzopfung des in Itallen selbst verunkrauteten oder 
aussatzig gewordnen Stiles. Nachdem schon Pedro de Ribera in Oflentlichen Bauten 
die Ausschweifungen des Italianerstlls eingefiihrt, fand das Boccoco hauptsachlich 
Verbreitung durch den vielbeschaftigten Josi Churriguerra , dessen Hauptblilte ins 
erste Vlertel des 18. Jahrh. failt. Nach ihm nannte und nennt man noch in Spanien 
jenen auswuchsigen Baustil die arquitectura churriguerca. 

War von Itallen her das Unkraut gekommen , so kam cbendaher mit der Zeit 
auch die Uettung davon. Vornehmlich wirkte jener Extravaganz enttjegen der Tu- 
riner Giovan Battista Sacchetti, der unter dem fiinften Philipp 1787 den neuen 
Palast zu Madrid zu bauen begann. Dieser Konigspalast , dessen Welterbau sich 
bis in unsre Tage gezogen , ist von schOnen und grossartlgen Verhaitnissen. Er er- 
innert in seiner Architektur mit Saulenpllastern an den Vanvltellischen Bau des 
Palastes Caserta bei Neap el. Zu Imponirender Wirkung kommt der Madrider Palast 
noch vorzilglich durch seine hohe Lage , zumal In der Anslcht vom Flusse Manza- 
nares aus , der in der Tiefe daran vorbeifliesst. Derselbe Philipp Hess schon 1769 
durch Sab a tint das schdne MauthgebSude errlchten, das eine Hauptzierde der Al- 
calastrasse Madrids bildet. Das am Prado Hegende Museo real dagegen , welches 
Juan de Vtllanueva plante, ist eln schwerfailiger , mit zwecklosem Saulenaufwand 
praokender Bau , dem die Ausstattung mit schlechten Statuen kelne hohere Zierde 
zu geben vermocht hat. Anziehcnder als diese In Stein verewlgte akademlsche Ver- 
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schrobenhcit 1st das neue Haus der Cortes mit grosser korinthischer Portike, zu 
welcher breite, von zwei Postamenten mit Kolossallttwen begrenzle Stufen aulTiibren. 
Ein geschmackvolles Dekorationswcrk ist der Sitzungssaal , das Ganze aber elne 
sorgfaltig ausgefiihrle Nachahmung der Pariser Deputirtenkainmer. Ein paar neue 
grosse Illiuser Madrids gcben sich a)s SchOnbauten in Nachahmung der italiscben 
Renaissance vom Beginne des 16. Jahrh., an welche AnfUnge, zu besten Mustern zu 
lenken, man fUr die Folgebauten in Spanien schttne Erwartungen kniipft. 



England. 

Es war im 12. Jahrhundert, als die biirgerlicbe Baukunst in England hervor- 
zutreten begann. INach den Verhitltnissen und der Einriclitung einlger soldier Ge- 
biiude jener Zeit, die sich bis auf unsre Tage erbalten haben, halt es freilich schwer 
zu beslimmen , ob sie insgesamt zu Wohnhftusern beslimnit waren oder ob sie zu 
Ulfentlichen Versammlungen oder zur Abbaltung der lebnsherrlichen Gerichtstage 
dienten. 

Die unverdnderlicbe Anlage jener GebSudc blldet ein Parallelogramm von zwei 
Stockwerken, biswellen ein doppeltes. Das untre Stockwerk war gewOlbt, wie wir 
dies auch bei gleicbalten Proranbaulcn der Normandie finden , stand aber mit dem 
Oberstock in keiner Verbindung von innen. Zu dem obern Stockwerk gelangte man 
durch eine aussen angelegte Treppe , die wabrscheinlich beweglich war. Die ein- 
zige feste normMnnische Treppe, die aus jener Zeit in England vorbanden , ist die zu 
Canterbury. 

Es hat alien Wahrschein , dass die Dienerschaft das untre , die Herrschaft das 
obre Stockwerk bewohnte ; aber in keinem der aus seiber Zeit noch vorhandnen Ge- 
bamlc zeigt sich elne Spur von Unterabtheiiungen. 

Ein Beispiel normaunischer Wohnbaukunst war bis vor wenigcn Jahren in 
South w ark crhaJten. Es war das Absteigehaus oder die stadtische VVohnung der 
Prioren von Lewes. Der Prior und das Kioster zu Lewes wurden im Besitz der 
Olavskirche durcb Wilhelm, zweiten Grafen v. Warren und Surrey, den Sohn des 
Griinders bcstatigt. Graf Wilhelm starb 1138. Es scheintaber, dass die Prioren 
von Lewes behufs ihrer Geschafte in London in den Jahren 1170 und 1186 ein Haus 
mietheten, woraus sich der Schluss machen lasst, dass das erwahnte Absteigehaus 
erst nach jener Zeit erbaut ward. Die allgeraeine Anlage des ganzen Theils , der 
uniangst noch erhalten war, glich ziemlich dem Edelhofe zu Boolhby Pagnel, der 
Moseshalle zu Bury St. Edmunds und dem Geb&ude zu Cambridge , das den Namen 
Pythagorasschule filhrt. 

Jm J. 1826 stand zu Barneck in der Grafschaft Northampton noch ein Edelhof 
grauen Alters, der nicht zur Vertheidigung erbaut war. In diesem Falle befand sich 
der Saal, sein Hauptbestandtbeil, auf ebener Erde und hatte keine GewOlbe darunter. 
Dieser Saal bestand aus einem Mittelzimmer und zwei Seitenflugeln. Die feinen 
Fugen der Mauern in diesem GebSude llessen erkennen , dass es nicht lange vor 
Mitte des 12. Jahrh. erbaut sein konnte. 

ZuBury St. Edmunds beflndet sich ein normSnnisches Wohngebiiude, das 
den Namen des Mo sess aal e s fiihrt. Hier sind zwei Parallogramme, in beiden 
zwei Stockwerke, deren oberes auf Wolbungen ruht. Das obere Stockwerk der 
grOssern Abtheilung scheint aus einem grossen Zimmer, wabrscheinlich dem Ge- 
richtssaale, bestanden zu haben. Keine [Spur erhielt sich, wie der Raum in 
dem kleinern Parallelogramm eingetheilt war. Noch sind Spuren angrenzender Mauern 
zu sehen , als batten die Gebciude einst eine grossere Ausdehnung gehabt. 

Zu BoothbyPagnel in der Grafschaft Lincoln beflndet sich ein nornicinnischer 
Edelhof ziemlich nach demselben Plan. In diesem flndet man einen Hcerd und 
Rauchfang, woraus hervorgeht, dass dasGebdude, dem sie angehftren, nicht 
friiher denn in der Mitte des 12. Jahrh. entstanden sein kann. Dieses Bauwcrk hat 
Fenster sowoi an den schmalen als an den langen Seiten , ein Umstand, der deutlich 
zeigt, dass keine andern Gebdude an dasselbe angebaut sein konnten. Auf diesen 
von einem Wassergraben umgebenen Edelhof hat zuerst William Twopeny, Mitglied 
des Londner Juristenkollegs , aufmerksam gemacht. Man dankt ihm schtfne und 
korrekte architektonische Zeichnungen davon. 

Zu C h r i s t c h u rc h in Hants t n ill man einen normiinnischen Baurest, der eben- 
falls einen Rauchfang aufweist. 

Zu Lincoln restet ein norm&nnisches Gebiiude, das man die Stall e des 
John von Gaunt nennt, welches aber ein Gil den haus, der offentlichc Ver- 
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sammlungsort einer Glide war. Es 1st so verziert, dass es den spatern Regierungs- 
jahren Heinrlchs II. (1154 — 1189) angehOren muss. 

Diese Belsplele beweisen , dass man urn Mitte des 12. Jabrh. In England Edel- 
hOfe, die nicht znr Vertheidlgnng bestimmt waren, zu bauen begann, und dass sich 
ausserdenGerichtshdfen, Abtswohnungen und bewobnbaren Theilen derKldster, Bel- 
splele bUrgerlicherBaukunst fanden. Aber es dauerte lange, bis Wolinhauser einen 
dem Rang Ihres Etgenthilmers entsprecbenden Karakter erhielten oder bis man bei 
Ihreni Aufbau besondre Riicksicht auf dasBequeme, GemSchliche nahm, was wir 
jetzt im Weltwort „com fort*' begreifen. 

Als eln offentliches Geb.ludc aus der Zweithaifte des 12. Jabrh. lasst sich die 
L an d sch afts hall e zn Okeham in der Grafschaft Rutland bczeichnen. Sie 
zaiilt zu den Frilhbeispielen des zur Gothlk flbergehenden Baustils. Camden misst 
dlesc Halle dem Walkelin de Ferrers bei, einem jUngern Sonne des Grafen von Derby, 
welcher im zwGlften Reglerungsjahre Heinrlchs II. (1166) erster Baron von Okeham 
ward. Vergl. JVrighVs Rutlandshire. 

Viel zu weit wiirde unseinEiagehenauf die Profanbauten fiihren, die aus den Zei- 
ten der Gothik in erkiarlicher Menge und Iheilwcis iiberrascbender Schone erhalten 
sind. Hler nur Hinweis auf Glanzerscheinungen. Vornehmlich gilt es hinzudeuten 
auf die berrllchen Kollegienbauten, deren grOsste Anzahl Oxford besitzt. 
Viele der Oxforder Kollegs sind sehr alte Stlftungen , die sich durch Vermachtnisse 
und Schenkungen bedeutend erweitert baben ; meist sind sie in der landcstiblichen 
Gotbik (Anglogothik) auFs Prachtvollste aus gehaueoen Steinen errichtet, und nur 
wenige sind theilweis im italianischen Stile durch Christopher Wren oder desscn 
Schiller vergrdssert worden. Durch dieselben gewinnt die Hochschulenstadt eln 
ganz eigenthuhmlicbes stattliches Ansehen, urn so mehr, da sie allesamt bestandig 
In vortrefriichem Zustand erhalten werden. Die Erweiterungen, welche mchre die- 
ser Kollegs in unserm Jahrhundert erfahren haben , sind wieder in demselben Alt- 
stile geschehen. Begriff von alledem gibt die neue Publikation unter dem Titel : 
Malertsche Ansichten von den Colleges der Universitat Oxford. Eine Sammlung 
von 20 Bildern t dor t zur Stelle gemalt von Karl Rundt, lithographtrt von ffaun 
und Tempeltet, tongedruckt von J. Hesse. Mit kistorischen Erkldrungen in deut- 
scher und englischer Sprache. Vier Hefle in Jmp.-Folio. Heft II. dieses Werks, 
1852 erschienen, bringtdie sehr malerlscheAnsicht der WestseltedesMagda- 
lenenkollegs. Der hinter hohen Akazien liegende Portalthurm mil zierlich ge- 
gliederter flachspitzbogiger Pforte und darilberschwebendem dreiflachigen Erker, 
dem je zur Seite Nischcnbildcr beigeordnet sfnd , — die ahnlicherweise mil Erker- 
fenstern versehenen Nebengebaude , wozwlschen dieser mit schlanken Eckstreben, 
Thiirmcben und schiessschartenformiger Bekrdnung geschmiickte Thurm ruht, — 
das alles zusammen macht durchaus den Eindruck jener wohnlichen Pracht, welche 
Englands spatgermanischeArchitcktur besonders karakterislrt. Die durch das Laub- 
werk der Baume fallenden leicht beweglichen Streiflichter des hciterblickenden 
Sonnenscheins gleitea sanft iiber die Mauerflachen der Gebaude , waiirend das vor- 
Hegende Terrain, ein um Rundbeete laufender Kiesweg, jeglichen Schattens ent- 
behr^nd, zur hellbeleuchteten Masse wlrd. Das nachste Blatt fiihrt uns In den Hof 
des Kollegs eln. Auch bier 1st die Archltektur an sich interessant; nur macht 
hler die streng symmetrische Anordming der stets sich gleichblelbenden, iramer 
wiederkehrenden Formen , den Eindruck einer mehr leblosen Pracht. Kein Baum, 
kein Strauchwerk belebt den weitgedehnten rechtwinklig-vierseitigen Fiachenraum ; 
nur Rankenwerk wuchert hie und da an den Streben, die den Umgang stUtzen, sp3r- 
llch eropor. Alles 1st so gradllnigund gleichmasig, dass uns in diesem Hofe die Lang- 
weiligkeit gleichsam entgegengahnt. Weit freundlichern Eindruck macht die auf dem 
drltten Blatt folgende Gesammtansicht des Magdalenenkollegs. Wodurch hicr 
die Bauanlage zumeist erfreut, das 1st der in schdnsten Verhaitnissen gebildete, 
leicht aufstrebende vierseitige Thurm, der sich frcl und stolz iiber der Front des vor 
ihm liegenden Giebelbaues erhebt. Durch horizontale Gesimse erscheint er in funf 
Etagen geglledert ; jede seiner vierKanten aber 1st von schlanker achtseitfger Strebe 
begrenzt , die in ein zierllches Thiirmcben ausiauft. Zwischen dlesen Eckthiirm- 
chen strebt je aus der Mitte der schiessschartenfdrmigen Bekrttnung ein nochschlan- 
keres Spitzthiirmleln empor. Zwel mit feingearbeitetem Stabwerk gezierte Spltz- 
bogenfenster fttllen die oberste grdssere Abtheilung, klelnere ahnlich geblldete 
Kenster je die Mitte der iibrigen Etagen. Unterhalb der Bekrdnung angeordnete 
Stab- und Biatterornamente vollenden den aussern Schmuck dieses Thurms. Den 
Vorgrund dieses Bildes fiillt ein von starkem SteingelSnder eingefasster , links von 
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hohen Bitumen bcgrenzter Brilckenweg, der sich flber das ChervellflQsschen er- 
slreckt |ind die alte Oxford-Londner Slrasse verbindet. 

Wir verfolgen hier nicht welter , was SlUdte wie Oxford, London, Edin- 
burgh Oder was kleinere Orte des vereinigtcn Kdnigreichs an lnteressanten Proben 
biirgerlicher Baukunst der Vorvordern noch aufzuwelsen vernidgen. Wir verweisen 
in dieser Beziehung thells auf den schon gebrachlen Arlikel uber„Grossbritannien u , 
tbeils auf die bctreflenden kostbaren Kunstpublikationen der Engender, worunter 
sich die Pronfanbautensanimlungen von Jos. Nash (Mansions of England in the 
olden time), und Jo tin Clayton (Ancient Timber -Edifices of England) vornehm- 
lich empfehlen. Docb berQhren wir mil kurzem Wort wenigstens jene architectura 
domestical welche des bequemsten Materiales , desHolzes, sich bedient und in 
so vielen grafschaftlichen Stricben Jaiirhunderte lang in starker Bliite gestanden 
hat. S e h r a 1 1 e Reprasentanten dieser Bautenklassc besitzt , soviel uns bekannt, 
die Stadt Stafford in einigen hochgegiebelten Biirgerhausern. Die letzte 
Iiaifte des 16. und die erste des 17. Jahrh. 1st vornehmllch' die Zeit, aus welcher 
England noch eine Reihe interessanter holzkonstrulrlerlianser aufzeigt. Besonders 
schdneslnd noch in Herefordshire, Shropshire und Cheshire vorhanden; 
die merkwiirdigsten dieser Holzhauser linden wir im Clayton'schen Werke beisam- 
men, namentlich die Bauten John Abels, der in den ersten Jahren des 17. Jahrh. 
thatig war und als nachmaliger ,,Ziminerniann Karls I." im Westen Englands einen 
berUhmten Namen hinteriiess. Die Rathhauser Leomlnsters und Here- 
fords (das letztortlge restaurirt), Hallen und Hauser zu Chester, Here- 
ford, Ludlow, Shrewsbury und Weobly , Pitchford-Hall und Park-Hall bel 
Oswestry in Shropshire und Moreton-Hall in Cheshire gehdren alle der bezeiebne- 
ten Epochean; sie geben merkwiirdige Beisplele des Tudorstils in seinem Be- 
streben, den Anforderungen eines andern Materials sich zu fiigen und hinwieder von 
den Hilfsmltteln dieses Materials Vorlheilc zu Ziehen. (Architekt Clayton bat In 
seinem Werke nicht blos malerische Ansichten der betreffenden Bauten gegeben, 
sondern bel den wichtlgsten derselben auch die Details, Da linden sich manche Aij- 
knilpfpunkte zur Verglelchung mit deutschen Holzbauten.) London, das sonst 
cine Ueberftille von ehrwUrdigen iiberhangenden Holzbaracken mit fantastischen 
Giebeln, sebmucken Schndrkeleien und ausgeschnittnem Getafel besass, bletet nur 
noch elne schwache Anzahl von Exemplaren, die sich natUrllch fortwahrend verrlngert. 
Die besterhaltnen besitzt Whitechapel und Little Moor fields. Ein 
wahres PrachtstOck 1st in Norton Folgate ein Gasthaus zum S I r P a u 1 P I n d a r. 
Nur in der Gasse Cloth Fair, dem Kleiclermarkt, verbeugen sich noch die Hauser 
artig gegeneinander und schdtteln sich aus den Dachfenstern die Hande. Das Innre 
dieser Wohnungcn bat nichts Lockendes, aber ihr AeusSeres gefailt demAuge besser 
als die Paradenvisage der stelf dastehenden, nach derSchnur gereihtenNeugebaude. 
In jenen hat eine Harmonic des Malerischen geherrscht zwischen dem Hause und 
dem Kostiim seiner Bewohner, in diesen besteht nur Uebereinstlmmung der H3ss- 
Ilchkeit zwischen den vlereckigen Fussspitzen und den viereckigen Fenstern, den 
grtinen Hausthiiren und den griinen Brillengldsern , den rjinden HUteo und den run- 
den Eckeu , den baumwollenen Vorhangen und den baurawollenen Regenschirmen. 
Indess muss der Trost herhalten , dass alles, was 1st, gut 1st; und was am Male- 
rischen verlorengegangen , 1st an Co m f o rt gewonnen worden. 

Ucber die haus - und palastbauliche Gegenwart Englands ware zwar viel zu 
sprechen, aber nur In dem Sinne, dass man viel Worte machen musste, um wenlg 
Erbaullches zum Resultat zuhaben. London zumal, das mit jedem Jahrsein Gesicht 
verandert, muss heute wol anders aussehen als in gestrlger und vorgestriger Zeit. 
Die Hauptzflge sind freilich geblieben. Ehe London ein Westend hatte , hatte es 
seine LudgatehOgel, und eh' es eine geschriebene Geschichte gab, floss die Themse, 
wie sie heute fliesst. Aber der Teint, das ist es , was sehr gewechselt hat. Vor Al- 
ters trug London einhdlzernesVisir, dann hatte es feuer roth mit Ziegel- 
stcln geschmlnkteBacken, dann legte sich noch GrauundSchwarz dar- 
auf ; jetzt ist London grftssten thells wefssgetQncht, beklebt mit Schdnheits- 
pfiasterchen, sleht rein und zart aus und nimmt mit seinem weissen Gesicht die 
Miene der Unschuld an. Aber schon f8ngt das wleder an sich zn andern. Noch ein 
Jahrzehnt — und London hat a ielleicht sein Gesicht in ein Asfaltfutteral ge- 
steckt, oder wenn die Londner Morgens erwachen werden, Onden sie ihre Backsteln- 
hauser in Hauser von Gusselsen verwandelt. In der Nahe des bekannten Gartens 
von Kensington, wo vor zwanzig Jahren noch eine WUste war, breltet sich jetzt der so- 
genannt schdnste Theil Londons aus, eine Welt neuer Hauser, die sich in stolzem 
Einerlei, durchkelne Laden oder Werkstatten unterbrochen, zu Squares undStrassen 
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bilden. Es ist der hochanstMndige Weltwlnkel , dessen Terrain schon elwas holier 
ist und durch etnen kiessandigen Grund zu gesunder Almosftfre beitrtigt. Melire 
Stadttlieile sind wie AugiassUHle gefegt worden, so St. Giles, dnrch welchen eine 
ganz neue Strasse gebahnt wurde, die als VerlSngerung der meilenweiten Oxford- 
Street eine direkte Verbindung mil Holborn und Cheapside, also der City, herstellt. 
Dicse neue Strasse zwischen Oxford - Street und Holborn, welclie eine schnur- 
gerade Tour von Westen nach Osten , d. h. von Bayswater nach White Chapel , er- 




Mitteltheil der Fluss/afade des Parlamentspalastes. 

(Neubau von Charles Barry.) 



gibt, hclsst die New -Oxford- Street. Sie UbertrifTt in architektonischer Bezieliung 
beiweitem die Regent- Street; besonders ist in den HSuserrelhen Hirer NordsHte 
Vleles in sehr gediegenem Baugeschniack geleistet worden. Die neuen Hiiuser zwi- 
schen George-Street und Tottenham-Court-Road sind mil elf Btfgen angelcgt , die 
durch Liiden gefiillt werden; Uber jenenBdgen erheben sich zwei Stockwerke mil je 
cinem Fcnstcr, wodurch die Fronte etwas Eigcnlhilmliches erhttlt, dessen Eindruek 
eta gunstiger ist. Diese Nordseitc de Strasse sieht Ubrigens in grellslem Kontrast zur 
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geniiberllegcnden , dcren GebSude mit Fenstern UberhSufl sind. Beide Seiten der 
Strasse zeigen demnach zwei total verschiedene Bebandlungsarten, und man gelangt 
bei nJtherer Betracbtung zu dem sonderbarcn Besultat, dass die an sich so odiose 
Fenstertaxc, sofern ihr Elnfluss auf arcliitektonische Zelchnung sehr segensvoll sein 
kann, chcr crboht als abgeschaflt werden niUsste. Soweit dleJFenstersteuer gewlrkt, 
si cli t man nnr eln Fenster, wo deren frilher drel gewesen; dies mehre ersetzende 




Ende der Fluss/afade dcsParlamentspalastes mit dem Uhrthurm. 

(ISeubau von Charles Barry.) 

Fenster aber ist voUkommen ausreichend fur die Lichtgebiing und wird ebenso gut 
znrZierde als eine Frnsterffllle. die dem arehitektonfsrhen Karakter offer entgegrn- 
Utaft. Im YVeiterverfolj; der Strasse trim man eine llauserrefhe, the gothlc houses 
geoannt, wrl.hr die Strasse vortheilbaft unlerbrielit und eincn angenebmen Bfn- 
drurk maeht, well sir in der einraeh engliselirn , Ihren Karakter nach si lir gut in 
die moderum Slrassen passenden Biirgergothik gebalten ist. We Yerbessening der 
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Baulen , die in gewlssen Strassenllnien Londons ersichtlfch wf rd , besehrfinkt sich 
indess sehr auf dieStellen, wo wirkliche Architekten die Plane gemaclit und die 
Ausfflhrung geleitet baben. Denn im Uebrigen bleibt die Strassenarchitektur , so 
iange der feudaJe Grnndbesltz daranf drttckt , das bisherige Builderswork, ein fades 
Gemisch, das jeden Verstandnisses arcbitektoniscber Verhaitnisse und Formen er- 
mangelt und ganz und gar jenes Schtinsinnes bar 1st, der die MauerflSche organisirt, 
belebl , beseelt , ihr Karakter gibt und den Gedanken des Schdnen darin wahrneh- 
men lasst. 

Wfr wiederbolen bier nicht, was bereits im Art. Grossbrttannien Uber England* 
Architekten unsers Jahrhunderts und ihre Leislungen, namentlich im Profanbau, be- 
richtet worden. Wir erinnern nur daran , dass auch dort ein Kampf der Stile be- 
steht. Klassizisten und Gothiker in heller Fehde! — dazwischen Justemilicu, das 
bald den Tudorlsten, bald den Ilalizisten und Hellenistcn Visite macht, je nachdem 
es auf Seite der Einen oder der Andern seine Rechnung zu flnden hoJTt. Unter dem 
Mittelstellung nebmenden Chorus ist eine glfickspilzartige Erscheinung Charles Barry, 
welcher in dem seit dem Vergrtisserungsbau des Windsorschlosses wichtlgsten Profan- 
bau Jung-Englands , den neuen Parlamentshauseru , seine gothische Probe gemacht 
hat. Wenn eine Vergleichung mit eluem Bauriesen andrer Zeit und andern Stiles ge- 
stattet wird, so konntc man sagen, dass der Samteindruck des ParlamentsgebUudes 
von der Wasserseite jenem des Versailler Schlosses von der Gartenseite iilinle. Bel 
beiden ist der reiche Stil , welcher dem Bau zu Grunde liegt , durch eine aller ur- 
spriinglichen Auffassung fremde Geziertheit verdorben worden. Keine Spur von der 
Orfgfnalitat, von dem Reiz urspriinglicher Erflndung, keine Spur von eigener 
Schtipferkraft spricht aus beiden Bauwerken. Durch flussere Attribute, durch Raum- 
und Zierathverschwendung hat man bier wie dort den Gebauden einen Karakter ver- 
schafTen wollen , der aus ihrer innern Form nicht cntspringt. Wenn der EIndruck, 
den die ParlamentsgebSude bei nJtherer Betrachtung machen , nicht so widerwSrtig 
ist als der des Versailler Schlosses, so kommt dies nur daher, weil der Baustil iiber- 
haupt uns naher steht als jcde Ableltung von der Antike, und dieses Verstandniss, 
diese Verwandtschaft sich auch In den Verzerrungen erhait. Andre Leistungen Barry's 
in andrer Stilung slnd der Reform-Club und das Bridge water house am Green-Park. 
Letztes ist ein nicht uninteressantes GebSude, obwol die Inneranordnung des Palastes 
Angriirsstoif genug gegen den Architekten enthiilt. Ein ImposantesAeussere und eine 
Imposante Eingangshalle mit Treppen slnd bei ibm Lleblingsideen. Die Dimensionen, 
namentlich der EIngangshallen, stchen aber Im uberraschendsten Missverhaitniss zu 
den Saien und Zlmmern seiner Hanser. Denn statt dass man iiberrascbt werden 
sollte durch die Form und GrOsse dieser letztern , durch ein Steigen der Innerwir- 
kang veriicren die Zlmmer alles Ansehn durch die Dimensionen der Halle, die zu Er- 
wartungen berechtigt, wtihrend sie in der That selbst das eigentliche Zlel, der 
Augapfel der Architektur gewesen ist. Diesen grossen Verstoss gegen Oekonomie des 
Raumes Bndet man im Reformklub sowol wie im Bridgewaterhouse , nicht minder in 
der sogen. Lobby der Parlamenthauser. In efnem Privathause wie Bridgewaterhouse 
1st diese Verschwendung des Raumes unverzeihlich, da die Bionenraumlichkeitgross- 
artlger und die Inneranordnung eine weit bequemere hatte werden kOnnen. 



Niedcrlande. 

Unter Nfederlands grtfssern Stadten slnd es vornehmllch die bclgischen, die aus 
fnren Glorzeiten schatzbare Denkmale des Profanbaues bewahrt haben. Mehre der 
flandrisch-brabantischen Stadte machen noch einen EIndruck wie aufgeschlagene 
Kroniken, so namentlich Brdgge, wo sich so vlel vom mlttelalterllchen Ursprung 
erhalten hat , dass man In ganzen Strassen nicht ein Stilck Mauerwerk findet , das 
nach dem 16. Jahrh. aufgefUhrt worden. Die Handle, welche die Stadt so vielfach 
zertbeilen , wurden damals gegraben , als die lombardiscben Rheder auf ihrer Fahrt 
nach der Ostsee einen Thell der Waaren gegen nandrische Erzeugnlsse vertauschen 
wollten. Ein Jahrhundert spater wurde Briigge bereits vom gewerbrelchen Gent 
iiberholt, und nach den Entdeckungen der neuen Welt zog sich auch der Handel 
BrOgges nach dem gliicklicher gelegnen Antwerpen. Briigge thellte dann mit den 
spanischen Nlederlanden dasselbe Schicksal ; es verflel nach dem Untergange des 
Weltreiches, das einst von Madrid aus reglert worden war. Nur in elner Zelt des 
Ueberflusses konnten die BrOgger solche Zinnengebaude errichten wie das Tuch- 
h a u s. Es steht auf dem grossen Platz , dessen ganze Breite es ausfUllt , obgleich es 
nicht htther ist als die andern Geb.lude des Marktes. Eine lange Relhe gothlscher 
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Fenster erhellt die endlosen Rdume im Innern. Auf diesen hingelagerten Massen ans 
dem 14. Jahrh. erhebt sich ein wolbeleibter, grdsstentheils den letzten Jahren des 15. 
entstammender Thurm, der sich in Absdtzen allmdlfg verjOngt und dessen acht- 
eckigen Schaft oben eine Galerie krdnt. Von Backsteinen erbaut , wirkt er durch 
seine Einfachheit cbensoviel wie durch seine Htihe. Nach vierSeiten zeigen die dick- 
gerdnderten Zlfferbiatter derThurmuhr, und statt desStandenschlags vernimmt man 
bis ans Ende der Stadl das herrliche Glockenspiel , den Neid aller iibrigen Stadte 
Niederlands. Gross war die Rolle , die das Briiggische Tuchhaus in der Geschichte 
der flandrischen Stadte spielte; dorthin wurden die ZQnfle berufen, um dem Grafen 
zu huldigen , nachdera er vorher im Dom erst dem Klerus die Schiitzung der Kircbe 
in ihrem Gute und iliren Rechten geschworen und dann dem Magistrate alles herge- 
bracbte Recht der Stadt bestatigt batte. Nicht weit davon liegt das R a t h h a u s , das 
sich weniger durch seine Grdsse hervorthut , aber sonst den prSchtigsten Anblick 
einer schmuckgothischen Facade gewahrt hat. Leider muss man sagen : sonst, da die 
Stirnseite-des 1377 begonnenen Baues nicht nach ihrem heuligen Zustand beurtelt 
werden kann. Sechs schlanke ThQrmchen zierten sonst das Dach , dreiunddreissig 
bemalte und vergoldete Statuen und vierundzwanzigWappenschitde die Vorderseite. 
Natiirlich 1st bei Zerstorung all dieses farbenreichen Schmuckes audi der Karakter 
der darauf berechneten Komposition verlorengegangen , sodass man sich iiber ein 
nun mattes Aussehn nicht wundern darf. Xur die grandiose Eintheilung der Fenster 
ist wirkend verblieben. Sie haben kirchenfenstrige Ldnge ; dazwischen zeigen sich 
noch die Kragsteine und die Baldachine fur die nun verschwundnen Standbilder der 
flandrischen Grafen. An don Krag- oderTragsteinen siehtman die einzigen bildwerk- 
lichen Reste : Profeten und Engel in gekrUmmtcr Stellung. Im Innern ist. der Bibllo- 
theksaal merkwiirdig durch die herabha*ngenden , doch nicht gcsliitzten Gewdlbe, 
wie sie in England so hauflg vorkommen und welche wol eigentlich als die ins Ab- 
surde getriebene Ausbildung einer holzernen Zapfenkonstruktion zu belrachten slnd. 
Der Platz vor dem Rathhaus bietet eine Musterkarte abendl.lndischer Stile , in wel- 
cher sogar der Stll des 12. Jahrh. (durch eine Kapelle) vertreten ist. Ein hiibsches 
Renaissancegebdude blldet den Uebergang aus dem gothischen Stadthause nach dem 
modernen Justizpalaste und lduft trotz seinen bizarreu Anfliigcn der ttden KiassizitUt 
des letztern den Rang ab. Durch Gdsschen iiber Briicken und KanUIe kommt man 
dann an einen Punkt der Stadt, wo man ein Stiick Miltelalter, wie man es nicht 
schdner aus Trdmmern sich zusammentrSumen kdnnte , noch wolerhalten beiein- 
ander hat. Der Kanal verllert sich nach rechts in eine Hauserenge ; sein Wasser 
schleicht glalt durch die enge Fassung der Mauern und wildes GestrMuch hangt hin- 
ein, das kflmmerlich zwischen den Hdusern und dem Rand des Kanals aufgekommen. 
Vor uns diistert der Palast der flandrischen Grafen mit seinen hohen Giebeln, so ver- 
driisslich in seiner Verlassenheit , als ob er die Stunde seines Zusammenbruchs er- 
wartete. DarUber und herum zeigen sich die Hduser eng zusammengeriickt. Glebel 
an Giebel , Dach ttber Dach — ein ganzer Reichstag von angeschwarzten Schorn- 
steinen, ThUrmchen und Thurmspitzen. Wer dieses SMick Brtigge befritt, wdhnt 
sich vtiilig in das Jahrhundert der Eycks , der Rogier und des Memling versetzt. 

Vlel weniger Alterthilmliches hat Gent bewahrt, eine Erscheinung , die um so 
mehr wundernimmt, da diese Stadt noch zu Zeiten Karls des Fflnften nSchst Paris 
die Grdsste des ndrdlichen Europa's gewesen. Auch hier bauten Jahrhunderte neben- 
einander ; aber die noch vorhandnen Reste des 14. und 15. Jasrhunderts entsprechen 
keineswegs dem damaligen Reichthum der Stadt. Von der Oudenburg Oder dem 
Gravensteen, dem alten Schlosse der flandrischen Grafen, iibrigt nur noch ein 
imposantes Portal mit zwei Zinnenthttrmchen. DasStadthaus bestehl aus einem 
altera, 1 48 1 begonnenen, und einem neuern, 1595 — 1628 ausgefiihrten Theile. Bel 
jenem verweilt das deutscbe Auge mit Lust, denn er 1st vielleicht das reizendste 
gothische Baustiick, das in den Niederlanden aufzuflnden. Die Details slnd fein und 
ttichtig, das Ganze hdchst malerisch, besonders wirksam der Erker und das herr- 
liche Treppenhaus. Hier allein flndet sich eine schdne Entwicklung des Baues nach 
oben , was sich von den Stadthdusern Brugges , BrOssels und Ldweps kaum riihrnen 
lasst. Hie und da mag nur die Verschlingung der Glieder etwas alzu sinnreich er- 
scheinen. Auch der neuerc Theil, der Fliigelbau, macht sich weit besser als z. B. 
die Architektur des Stadthauses zu Antwerpen. Schnaase ward dabel an den venedi- 
schen Palazzo Cornaro erinnert. Das Innere ist vtillig modernisirt. Von den nocq 
erhaltnen Prlvatgebduden ist wol das Schifferhaus am Kanal, 1531 erbaut, das 
eigentbiimlichste ; hdbsche gothische Ornamente fassen die meist in gedrttckten 
Rundbdgen schllessenden Fenster ein. Sonst enthdlt der march* du Vcndredt noch 
manchen aiterzeitigen BUrgerbau. 
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Antwerpen zeigt eine wunderbare Mischung von Alt und Neu, von abge- 
thaner Vergangenheit und frischerwachendem Leben. Itn Allgemeinen kann man 
nicht sagen, dass diese Mischung elwas Unangenehmes babe, — es 1st efn har- 
monischer Haupton in dem Ganzen und ein Zauber in dem Samteindruck , der durch 
die vermittelnde schicksals- und thatenreiche Geschichte noch gehoben wird. Wah- 
rend bier die Vergangenheit ihre Fussspuren hinterlassen, behauptet gleich daneben 
die Gegenwart ihr Recht. So bleibt die Fisiognomie der Stadt miichtig und tiber- 
raschend; man filhll sich gleich bcim Kintritt in einer alten nordischen Metropole 
ersten Ranges ; so ttd auch manche Strassen (im Bereich des .11 teste n Htf userlaby- 
rinths) sein mOgen. Trotz dem Mangel einer durchgehenden Hauptstrasse ist Ant- 
werpen in seinen sehr verschiedenen Haupttheilen leicht iibersichtlich. Im Mittel- 
punkte, um den Dom herum, liegen ziemlich nah bei einander mehre grosse Piatze: 
so die unregelm.lssige grande- place mit dem Rathhaus und einer Umgebung von be- 
deutenden alten hochstOckigen Hausern ; die place verte, der vormalige Domkirchhof, 
und die place de Meir mit grossen palastartigen Gebauden des Roccocostils. Diese 
bellen Punkte im Stadtplane trennt vom Strome und den schOnen Quais ein Kna*uel 
verwlekelter enger Strassen , von dercn urvaterilchen, bis ins 1 4. Jahrh. reichenden 
Baulichkeiten nur vollen Begriff bekommt , wer mit langem Geduldsfaden sich durch 
die Wendungen hlndurcharbeitet. Dieser .11 teste, schon lange von den HOherstfn- 
digen verlassne Stadtlheil ist jetzt das Paradies der Schifler und ihrer Gewerbs- 
genossen. Auf der andern SHte jener Piatze des Stadtmittels Ziehen sich nach den 
noch ziemlich entfernten Thoren nicht ganz so alte , auch nicht ganz so unregel- 
massige Strassen hin, welche, da auch die BOrse in diesem Stadtlheil liegt, von den 
reichern Kaufleuten zu ihren Wobnungen gewahlt werden. Neue grOssere und 
kleinere Hauser, durch deren offene FltigelthUren frcundliche Garten , SaulenhOfe 
oder zierlich angelegte blumenbesetzte und beteppichte Treppen sich zeigen , geben 
bier neben niedrigen Hausern oder Gartenmauern , worflber Baurae herttberragen, 
zuweilen einen ganz malerischen Anblick. — In der Glanzperiode Antwerpens, die 
im 16. lahrh. eintrat, Del leider die Stllwende zur sogen. Renaissance zusammen mit 
dem Moment eines grossen Neubautenbedilrfnisses. Am Starksten tritt das Uebel der 
Renaissanceaufnahme im Stadthaus zu Tage, jenem 1560 durch Kornelis Floris, 
den Bruder des Malers Frans, errichteten Bau, der nach Feuerbeschadigung im 
J. 1581 wieder hergestellt worden. Die auf vollstandig freie Stellung und Haltung 
berechneten Glieder der italianischen Architektur sind an diesem Gebaude ganz miss- 
verstandig zusammengedrangt. Was an den sUdiandischen Bauten jener Zeit leicht 
und luflig auseinandersteht , das ist hier auf sehr unscbOne Weise gehauft , sodass 
es kleinlichen Eindruck macht. Unten rustisch behandelte Wendung mit einer grossen 
Reihe sehr kleiner Thiiren , daruber vier Pilasterreihen mil Fenstern ; in der Mitte 
ein Giebel , und diese enorme Masse von Formen vertheilt auf eine Quadratflacbe 
von 250' Lange und kaum 80' Hflhe ! Der Plan ware auch fllr doppeltc Dimensionen 
noch vlel zu detaillirt und wiirde sich dann doch kaum besser ausnehmen, da alle 
einzelnen Glieder allzu plump und unechOn gebildet sind. Auch die Raume des 
Innern sind nichts weniger als schttn. Besser erscheint die Architektur des Ha n- 
seatenhauses (1564); hier sind die Massen grosser, der Stll einfacher, der Ein- 
druck des Ganzen malerisch und imposant, wofiir allerdings auch die herrliche Lage 
mitwirkt. 

BrOssel scheidet sich sehr deutlich in ein altes und neues. In jenem ist nicht 
bios der grosse Markt mit dem machtigen Rathhaus, sondenmoch so manches andre 
Gebaude OITentllcher oder privater Bestimmung ein Monument der Zeit des Burger- 
thums , wabrend in den breiten neuen Strassen mit grossen palastartigen Hausern 
das Oppige Leben einer modernen Residenz wogt. Das Rathhaus oder H6lel de 
Fille,. eines der beriihmtesten Bauwerke dieser Klasse, entstammt der Ersthaifle 
des Funfzehnten. 1441 war der imposante Aufbau vdllig beendet. Der machtige 
Tburm , dessen HOhe uber vierlhalbhundert Fuss (?) betragen soli , hat seine Anord- 
nung nicbt im Mittel des Ganzen, sondern steht mehr recbtseit, welche Abweichung 
von der Symmetrie das Gebaude in der Wlrkung nicht eben benachtheilt. Unten 
zeigt das Stadthaus eine Reihe schmaler ofTener BOgen, darilber zwel Relhen Fenster 
mit blinden Spitzbogen und leeren Nischen, endlich einen Kranz'Von durchbrochnen 
Zinnen. Wenden wir uns von der Langfacade zu den (verbauten) Stirnfacaden , so 
flnden wir dieselben ziemlich schmncklos und ihre Eckthurmchen verstiiramelt. [im 
Verglelch mit dem nur wcnfge Jahre spatern LOwener Rathhaus hat das Brflssler 
allerdings die weit grOssere Masse voraus ; doch muss es folge des geringern Reich- 
thums und der schlechten Behandlung der Verzierungen sehr gegen jenes zurtlck- 
stehn. Besonders das viele Gestabel und die ornamentlosen Baldachine machen einen 

- 
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kalten unschOnen EIndruek.] Unter dem Thurrae beflndet sich ein grOssercs Portal ; 
zwei Strebepfeiler bezeichnen das ibin gehOrende StQck der Facade. Ueber derHOhe 
des Dachcs begin nt die Verwandlung des Vierecks ins Achteck, und zwar genau so 
wie Jim Antwerpener Dom , sodass letztes sicb nicht mil vierSeiten, sondern mit 
vler Kanten auf die Seiten des erstern konstruirt. Vier Ecklhiirmchen mit stark aus- 
ladenden Galerien lOsen sich ab , sind aber durch BOgen mit dem Hauptlhurin ver- 
bunden , der nun in drei reichverzlerten durchslchtigen Stockwerken sich weiter- 
entwickelt und mit der Statue des sicghaften Erzcngels liber dem durchbrochnen 
Helme schllcsst. I m Innern einige gothische Sale; der Hofbau neuer. Dem Stadthaus 
geniiber steht ein grosses gothisches Haus vom J. 1518 ; lelder hat dasselbe iraersten 
Viertel des Siebzehnten starke Ueberarbeitung erfahren. 

L 0 w e n , die welte leerslehende Stadt , die nur noch oder kaum den achten 
Thcil ihrer fruhern Bewohnerzahl besitzt , trttstet sich mit Resten ehemaligen Glan- 
zes, die noch an den Reichthum des einstigcn Sitzes dcrGraren und HorzOge v. Bra- 
bant erinnern kttnnen. Ein weltbekanntes PracbtstUck mittelalterlichen Profanbaues 
1st das 1448 begonnene Rath haus, das nach neucrdings aufgefundenen Notizen in 
den LOwener Stadtrechnungen vom Melster M a 1 1 h it u s de Layens geplant ward. 
(Ueber die Dauer der Ausftibrung dilTeriren die Angaben bedeutend ; nach Einigen 
soil die Vollendung binnen achtzehn Jahren, nach Andern erst nach 45 Jahren er- 
folgt sein.) Es bildet ein schmales Viereck, an dessen Ecken schmMcbtige Thiirme 
bis iiber die Giebel steigen. Das hoheDach liiuft sehr steil zu, sodass an der schinalen 
Glebelselte zwischen den beiden Eckthiirmen ein drltter Thurm , der erkerartig aus 
dem Giebel (t it t, kaum Piatz zu dnden scheint. Die Hauptseite des Gebgudes 1st von 
unten bis hinaufans Dach vOlllg mitMeisselschmUckerei iiberladen. Von dem Reich- 
thum der Steinarbeit kann man schwer einen BegrilT geben. So steigt zwischen je- 
dem Fenster ein Pfeiler bis zumDach, der an jedem der drei Stockwerke in gleicher 
Reihe mit den Fenstern durch eine Nische unterbrochen wird , in welche nach dem 
Plane des Baumeisters eine FIgur gestellt werden sollte. Diese fehlen lelder (1850 
schien man ernstlich an Aufstellungen zu denken !) — dafilr 1st Q be rail derTragstein 
und das Spitzdilchelchen der Nische vollendet. An den Konsolen zeigen sich Hoch- 
gebilde mit uns.lgllch flelssig gemeiselten Blbelscenen. Solche Nischen zum Statuen- 
empfangflnden sichauch an den Eckthiirmen, und zwarje sieben an jedem Stockwerk, 
alle mit demselben Fleiss ausgefuhrt. Wlevlel Mcnschenhiinde miissen hier thStig 
gewesen und wie reich muss die Stadt gewesen sein, die diesen kostbaren, archltek- 
tonischen Putz bezahlen konnte. 

Audi sekundSre Stadte Flandcrns setzten ihren Stolz in den Besitz eines schmucken 
Rathhauses. So Oudenaarde [/fudenaerde] an der Schelde, wo wir elnen Bau 
trefTen , der zwar in vicl kleinern Dimensionen konstruirt 1st, aber in Betracht der 
Nettigkeit, der zlerllchen SchOnhcit seiner Schauscitenbehandlung den Vergleieh 
rait dem LOwener Werk gltlcklich aushaJt. Begonnen ward das Prachthaus von 
Oudenaarde im J. 1525; mit ausserordentlichem Eifer betrieben, stand der Bau 
schon nach vier Jahren vollendet. Wie sehr der Rath dieses ScheldesUidtchens auf 
ein Bauwerk bedacht gewesen , das den gepriesensten Stadthtfusern der flandrisch- 
brabantischen Grosssttfdte im Punkte der Schmuckhelt und des Reizes der Facade 
nichts nachgebe , erhellt aus der Nachricht, dass man zur Planung des Baues zu- 
niichst den noch lebenden Baumcistcr des seit 1481 begonnenen Genter Rathhauses 
berief, jenen Jan Stassens, der dort die reizendsle und gediegendste Probe gothi- 
schen Hausbaues geliefert. Das Modell , das dieser Melster vorlegte , ward indess 
aus irgendwelchcm Grunde fiir die AusTUIirung nicht genehmigt. Man wandte sich 
nun nach Briissel, zum dortigen Stadtbaumeister Henrik van Peede, der elnen 
neuen Plan entwarf , wonach auch die AusfUhrung des Baudenkmales erfolgte. Van 
Peede hatte in scinem Entwurf wcsentliche SchOnheiten der RathhSuser zu Briissel 
und Ltfwen zu verschmelzen gesucht. Von jenem hatte cr die Anordnung des Erd- 
geschosses rait ofTenen BOgen entlehnt, wShrend das LOwener ihm fur die dekorative 
Ausbildung der Facade als Muster vorleuchtelc. Niihere Beschreibung mag dem Orls- 
artikel, den vielleicht eine Facadenansicht begleitet, vorbehalten bleibcn. Ira Innern 
sind von Bedeutung zwei architektonlsche Skulpturwerke: der kostbare im Stile der 
ausbliihenden Golhik gehallneKamin, der jenera des Kortryker Stadthauses nachge- 
bildet sein soli, und das in sogen. Renaissance in Holz ausgefUhrte Innerportal 
des SchOffensaales, welches (entstanden In den J. 1531 — 34) den Paul van 
der Schelden zum Meister hat. Unser Abblld dieser herrllchen Holzpforte mag 
Begrifl* geben von der eigenthiimlichen Zlersprache, in welcher sich daniaJs die 
Renaissance in den Nlcderlanden vernehmcn liess. 

Zuletzt wollen wir noch LUttichs gedenken, wo das Palais de Justice , die 
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friihcre Bischofsresldenz, alsein grosses spMtgothisches Werk unsreAufmerk- 
samkeit auf sich lenkt. Nachdem dor Bischofssitz mehrmals zersttirt worden, erhob 
sich dieser Bau vom J. 1508 an, betrieben durch den Bischof Eberhard von derMark. 
Zuerst erstand die Facade gegen die rue pierreuse, wo wlr des Baues jilt errs Ge- 
sicht walirnehmen. Hier oflenbart sich die letzte Periode der Gothik; Leisten , BJn- 
nen . Wttlste and Gesimse sind mit grosser Genauigkcit gemeiselt; man sncbt, wie 




Ilolzportal des Schoffensaales im Rathhaus zu Oudenaavde. 

iiberliaupt im damaligen Profanbau, durcli kiinslliche Durchschneidungen zu wirken; 
abcr scbon herrschen sebr die liohlen Glleder vor, und alle eigenliichen Zierathcn, 
wie Bascn , Baldachine etc. , erscheinen mauierirt. In den beiden HoTcii ist das 
golliische Prinzip im Wesentlicheu aufgegeben, zumal im grOsscrn und reielicrn 
More, der jetzt dem Gemusemarkt dient. Das Hofganzc, scbon durcb dieDimunsionen 
bedeutend , macht einen wundersam maieriscben Eindruck durcb die fanlastischcn 
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S&ulen , welche verbunden mil gedriickten Spitzbogen die Vierung der Halle bllden. 
Sie sind sSnimtlich in der Mitte durch einen derben stark dekorirlen Wulst getheilt, 
und bald die obere bald die untereHaifte bildet einen reicben ausgebauchten Biatter- 
keich, der ersten falls als Blume, letztenfalls als eine Blalterreihe um den Stengel 
zu betrachten ist. Bisweilen sind sogar beide Halften verziert. Die Knaufe sind von 
sehr scbarfer, oft wunderschttner Bl.lt terarbeit. Von der Facade nach der place 
S. Lambert ist nichts zu sagen ; sie richtet sich als Machwerk des vorigen Jahr- 
bunderts. Hinter der pr&chtig hochgelegnen Kirclie St. Martin von scbleclitester 
Gothik stelit ein hiibsches Renaissancehaus mit Muscheln Uber den Fenstern, 
feingemeiselten Balkenkopfen und gescliickt verarbeitetem — romanischen Bogenfries. 



Deutschland. 
Baiero. 

Das heutige bairische Kttnlgreich ist so gliicklicb eine ansehnliche Anzabl alt- 
beriihmter Stiidte zu besitzen , deren einstige Bedeutung noch iminer aus den Ziigen 
lhrer baulichen Erscheinung herauszulesen ist. Ausser La u ds hut, der einstigen 
Hauptstadt des Baierlands , dann des Herzogtliums Niederbaiern , sind es vornehm- 
1 icli die fruhcrn Reichsstddte Regensburg, Niirnberg, Augsburg, deren Er- 
scheinung noch der alte deutsche Geist durchweht. Aber audi kleinere ehemalige 
Reichsorte wie Rothenburg an der T a uber, Dinkelsbiihl u. a. tragen 
noch soviel altes Geprage, dass der Freund altdeutschcr Art und Kunst die nur 
wUnschbarste Befriedigung Hndet. 

Regensburg besitzt noch mehre jener grossen burgiihlichen H<1user, 
welche auf die fehdereichenZeiten desMittelalters riickweisen. in dieser Beziehung 
ist fur den FreUnd alter Baukunst eineWandrung durch die engern Gassen derStadt 
sehr belohnend. ilier flndet man bcsonders an den alten Thflr me n der Httuser, die 
sich noch hin und wieder erhalten haben, durch Anlage und schttne eigenthiimliche 
Gliederung sehrausgezeichneteFensterundErker, unterletztern einen 
von seltner Breiteaus dem 13. Jahrh. Wie die iiltern Ansiehten Regens- 
burgs darlhun, war frilher die Zahl solcher Thiirme, welche hier die Hiiuser zu klei- 
nen Festungen machten , sehr gross. Die Anlage einer so betriichtlichen Menge 
gevesteter HMuser erkldrt sich leicht aus den eigenthiimlichen Verhaltnissen der 
mittelalterlichen Stadt. Die verschiednen Gewalten der Kaiser, der Herztige von 
Baiern, der BischoTe und der Stadtbch(3rden, welche sich hier nebeneinander geltend 
machten , wozu noch die Parteiungen der Burger und der Ziinfte kamen , musstcn 
hier nothwendig in griissern und kleinern Kreisen httuflg Konflikte herbejfuhren und 
die Burger zeitig auf Mittel zu ihrer gelegentlichen Vertheidigung denken lassen. 
Auch linden wir die Regcnsburger schon in frilher Zeit aufgelegt zum Gebrauche 
der Waffengewalt , wie denn bereits im J. 1104 Graf Sieghart v. Burghausen, der 
das Volk gerelzt hatte, nach verzweifelter Gegenwehr in seinem Ha use erschlagen 
ward. — Der Ansehnlichsten einer unter den noch vorhandnen Hausthiirmen ist jener 
gar herrllche Aussicht bietcnde, der zum ersten Gasthof der Stadt, . zum Kreuz, ge- 
hOrt. Landbekannt 1st der Masslvbau des sogen. Goliathhauscs mit den dnran 
fiirgemalten Figuren des jungen David und des Filisterriesen. Dass dies GebSude 
der gegen die Donau hinabgelegne Palast Kaiser Heinrichs des Heiligen geWesen, 
ist irrig angenommen worden. Die alten Hausbriefe besagen, dass dasselbe aus drei 
HofsUitten erbaut ward und dass es im 14. Jahrh. den Auern v. Stefling gehtirte, 
nach welchen es von einem Biirgcr zum andern iiberging. 

Als blfentliches GebSude aus>den Allzeiten Regensburgs ist das Rathhaus be- 
merkenswerth. Was dort dlesen Namen fiihrt , ist kein grosser milchtiger Bau wie 
die Rathhauser Niirnbergs und Augsburgs ; es bildet sich nur durch einige zusammen- 
h.lngende Bauten kleinern Umfangs, in welchen man das alte und neue Rathhaus 
unterschcidct. Das alte ist sonder Zweifel dasselbe Geb<lude, in welches nach der 
Gmelnerschen Kronik die Magistratur im J. 1318 verlegt worden war. Es ist ein 
hilbscher gothischer Ban von Ittnglicher Form, dessen Erdgcschoss nur von kleinen 
Fenstern m£sig erhcllte GewiHbe enthait, wJihrend das Uebergeschoss ganz von dem 
Saale eingenommen wird, in welchem einst die Reichsversammlungen tagten. Dieser 
erhiilt sein Hauptlicht durch zwei grosse und sch5ne gothische Fenster von der gen 
Mittag liegenden Giebelseite. Die ebenfalls eine Reihe gothischer Fenster aufweisende 
Langseite nach Morgcn auszeichnet in der Mitte ein auf vorspringendem Pfeiler 
ruhender Erker, der mit gothischen Giebeln und Spitzs<iulchen sehr reinen Ge- 
schmaeks verziert ist. Der Saal mit llacher Holzdecke , welche feineren Srhmuek 
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ganz entbehrt , macht jetzt In seiner Verttdung traorfgen Elndruck und entspricht 
Uberhaupt wenig den Vorstellungen, die man sich von einem Versammlungssaal cln- 
stlger StSnde des heiligen Deutschen Reiches macht. Der Bingang zu diesem Reichs- 
tagssaale befindet sich in einem gleichzeitigen Anbau an der Nordecke, dessen Pforte 
mit gothlschem Giebel in Spilzsaulen von den Saulchenformen desCrkersgeschmiickt 
1st. In den Zwlckeln sieht man einen Mann mit Streithammer und einen andern, der 
mit Steinwurf droht, was wol auf Abwehr unbefugten Eindringens zu deuten ist. — 
Das neuere Rathhaus, enthaltend die Rathsstube und sUmmtliche Amtsstuben, ward 
1660 angelegt. Der dazugebOrende Thurm, aufgefiihrt anStelle des 1700 abgebrann- 
ten schdnen Marktthurmes , datirt aus dem J. 1721. — Aus gleicher Zeit rtihrt das 
Deutschordcnshaus,efn theilweis 1683 errichteter, 1720—26 vollendeter Bau. 

Unter dem , was hier der Gegenwart angehttrt , treflen wir raanche erfreuliche 
WlederanknOprung an den altbaulichen Karakterder Stadt. EineneueZierde Regens- 
burgs erstebt in der Villa des KOnigs Max, die am Ostende der Stadt, unmittel- 
bar an der Donau , auf dem Platze der vormaligen Bastei errichtet wird. Der Plan 
beschreibt einen recbten Winkel , dessen Seiten gegen dJe Stadt und die Donau ge- 
kehrt sind, sodass man die Hauptansicht belm Uebergang iiberdie unlre Donaubriicke 
und vom jenseitigen Ufer bat. Der Einfahrt ist nur eine schmalc Front und das Innre 
des recbten Wlnkels zugekehrt. Vorspringende thurmartige Erker, mannlgfach 
gruppirte hohe Fenster mit Flachbogendeckung, eine durchbrochene Atlike ilbcr 
dem Haup'tgesims , schlank aufsteigende Verhaitnisse geben dem Bau durcbaus ein 
malerisch roiuantischcsAeussere, wahrend die InnerrSume In ihren Dimensionen den 
Eindruck des Wohnlichen und Behaglichen macben. Baumeister der Villa ist Prof. 
Ludwig Foltz, der in diesem Bau wie in allem, was er dafUr unternimmt, sich 
a)s eln Arcbitekt bewahrt, in welchem die Fantasie, der SchOnsinn und die Herzens- 
wSrme eines alten deutschen Meisters wiedergeboren sind. \ 

In NUrnberg, der Perle unsrer deutschen Vergangenheit, ist uns ein Kleinbild 
des Mittelalters erhalten, wie es voilstSndiger kein andrer altergesegnetcr Ort in 
den Deutschlanden zu bieten vermag. Wenn man die edeln Denkmale dieser Stadt, 
die eigentlich Ein Denkmal ist, betracbtet und solche Bliite der Gesittung und Kunst 
erwagt, die sich in diesem kleinen Freistaate aus dem Volkskerne heraus entfalten 
konnte, so muss man den Boden liebgewinnen, wo das alles Wurzel schlagen und so 
treiben konnte. An dieser Markstatte deutschen BQrgerthumes begreift man wfeder, 
dass die Deutschen doch etwas sind: man icrnt es an dem was sie ware n. Nach 
NUrnberg soil man gehen , urn wieder an die Deutschen zu glauben , in NUrnberg das 
verlorene Deutschland sucbcn. 

Viellelcht das edelste der Sltesten Privatgebaude Ist das auf der Lorenzer Selle 
stehende Nassauerhaus. Es bildet das Eck der Kdnigs-und Karolinenstrasse 
und dankt wol seine Entstehung der Familie ScblUsselfelder. Bewohnt ward es einst 
von den Grafen v. Nassau , die als kalserlicbe Hofrichter in der Reichsstadt verweil- 
ten und aus deren Geschlechte im J. 1292 Graf Adolpf zum Kaiser erkoren ward. Der 
gothlsche Bau ist in der Masse sehr einfach ; die Fenster vierekt ; doch waren die 
des obersten Geschosses nrsprunglich spitzbogig. An der einfachen Maucr tritt an 
der Morgenseite ein zierliches bildwerklich geschmUcktes ChOrleln (Erker) mit' 
drei ganzen und zwei haiben Seiten- des Acbtecks hervor. Unter dem Zinnenwerk 
lauft ein reich mit Maaswerk und Wappen (der Kurlurstcn und der Stadt Regensburg) 
verzierter Geiandergang , womit an den Hausecken zierliche EckthUmchen verbun- 
den sind. An der einen Ecke ist in der Mittelstocklinie die Rundflgur eines kniend 
betenden Engels angebracht, der sein Antlitz nach der Kirch e St. Lorenz wendct. 

Die alten schlanken hochgegfebelten Hauser haben alle vorn ihr ChOrlein, jenes 
an die Luft gesetzte Gemach , mit dessen tektonischer Ausbildung sich allcr Lleb- 
reiz der Kunst verband. Aufgeputzt eigneten sich die Erker besonders zu friedlichen 
ZusammenkUnften schtfner Seelen ! Welch heitere Spiegelbilder lassen sich da von 
jenen Zeiten traumen , wo es sprUchwtirtlich hless : er Oder man zog sich in das 
Fenster zurUck ! Man schloss sich ab von der ubrigen Geseilschaft, sei es Im Gefulile 
plOtzlichen Schmerzes oder der Freude ! Es verhait sich der Arcbitekt an diesen Er- 
kern in der That als schaflender KUnstler, er lftsst sie je nach dem Karakter derBau- 
lichkeiten wesentllch verschieden auftreten , 13sst sie bedlngen durch Anfordrungen 
im Innerraum oder durch aussere Veranlassung. An Rathhausern gleichen sie oft 
Kanzeln', von welchen man herab zum Volke spricht, z. B. am Rathaus zu Regens- 
burg ; ahnlich ernst zeigen sie sich an Pfarrhausern , z. B. an der Sebalderpfarre zu 
NUrnberg, oder sie nur als heitere AuswUchse erscheinen , wie am Nassauerhaus. 
Wo wir sie aber auch flnden, das Auge weilt mit Vergnttgen darauf; sie gewahren 
be! den gerf ngsten Kosten dem Haus einen scbeinbaren Reichthnm, denn das ne quid 




Hans und Palast. 



31 



nimis kannten jene altenBauhelden sehr genau, daher hie und da eln relcher Glanz- 
puukt auf rings glattem Grunde um so bedeutsamer vortrat, je flbereinstlmmender 
er seiner Umgebung zupasste. Daher kommt es denn audi . dass man lief in die Zeit 
des Roccoco blnein dergleichen anmuthende HSuserbestandtheile aehlete, weil man 
immer noch weit von Langerweile und Kokfhttngerel entfernt blieb, soiuit theils die 
alien Formen mit dem neuen Geschmack zu einigen suchte oder auch mil dem neuen 
Plunder zur genauesten Uebereinsllmmung.bekleidete. 

Seit 1847 existirt in der Kunstliteratur eine Sainmlung der interessantesten Chor- 
lein an Nurnbergs alien Gebauden (24 Steinzeiehnungen von Hofer, mit Text von 
Fr. Mayer). Da flnden wir unter den mitgetheilten dem 13. Jahrhundert angehtirig: 
die Chtirlein im Prcchtelsgttsschen und in der Paniergasse (Tf. 15 und 13) mit noch 
ganz einfacher Fensterkonstruktion im reinsten Stil, sowie das am Nassaucrhaus 
(Tf. 8) , welches mit strenger Reinheit der Formen bcreits einen prSchtigen Reich- 
thum derselben verbindet. Von 1318 riihrt dann das vielgepriesne Hauptchtirlein am 
Scbalder Pfarrhof (Tf. 3) , das noch reicher ornamentirt ist ; aus der Zeit von 
1332—10 das sehr einfache Chtirlein am alten Rathhaus (Tf. 1) ; von 1439 das Mittel- 
chtirlein am Lorenzer Pfarrhof, mit birnftirmig geschweiften Fensterrahmcn (Tf. 6). 
A lit; diese Erker sind Muster der eigentlich guten Zeit. Das Chtirlein am rechten 
FlUgel der Lorenzcrpfarrc dagegen, von 1480, spielt schon ins Willkurliche (Tf. 7). 
Das zweiteund dritte Chtirlein der SebalderPfarre, beide(dal361 ein Theil des Pfarr- 
hofs einge.'lschcrt worden) von der 1513 — 15 geschehencn Wiederherstellung stani- 
mend , zeigcn bereits ein aus Schlangenlinien gewundnes Ornament, das gewundne 
SSulchen, die Kreuzstttbchcn etc. und lassen somitein ganz verflachtes GcfUhl wahr- 
nebmen. (Tf.4und5.) Das Chtirlein im Rathhaushofe, etwa von 1521, hatdas Fischbla- 
senornament, das an andern Orten schon Im 1 5. Jahrh. vorkommt (Tf. 2) ; ebenso, doch 
in zwei sehr zierlichen nebeneinander gestellten Kreisen , das Chorlein am Dotsch- 
mannsplatz (Tr. 14). Noch fOrmloser erscheint das Ornament der Fensterbriistung an 
einem Chtirlein des Obstmarktes (Tf. 19), wflhrend ein andrer Erker daselbst mit 
einem gewissen Streben nach reiner Form eine unverkennbare Nuchternheit ver- 
bindet (Tf. 20). Von 1522 datirt eln Chtirlein in der Ktinigsstrasse , fast ohne a lies 
Ornament, in der Proillirung des Tragsteins schon zopllg (Tf. 22). An dem des Topler- 
schen Eckhauses an der Stildnergasse , eines Gebttudes von 1590, macht sich allein 
noch das Schlangenlinien - und Fischblasenornament geltend. (Tf. 11.) Dasselbe 
Haus hat ein zweites Chtirlein, das bei hiibscher malerischer Wirkung doch auch 
schon etwas In den Zopf ilberspielt (Tf. II). Fast desselben Ursprungs scheint das 
Chorlein am Eck der neuen Gasse zu sein (Tf, 17) ; auch das in der Judengasse ge- 
htirt in diesen Kreis (Tf. 16). Mehr und mehr nimmt die Ausartung iiberhand am 
Schulhause des Lorenzerplatzcs (Tf. 21 , sehr tfhnlich im Ornament dem Chtirlein 
des Obstmarktes, Tf. 19), und im Erker in der Kaiserstrasse (Tf. 18), an dessen 
Kragung der Zopf bereits ganz ausgcbildet ist. Von 1600 datirt das Glossnersche 
Haus in der Adlerstrasse , ein nun gar sonderbares und doch malerisches Gemisch 
von romanischen KnopfsSulen an* den Ecken, die sich bis unter das Dach von Stock- 
werk zu Stockwei'k iibereinandcr fortstreckens, gcrmanischen Eckthiirmchen und 
vtillig verzopftcm Mlttelbau , der sich , entsprechend den Ecks&ulen , Chtirlein iiber 
Chtirlein mit dreieckigenGiebelchen von der rundbogigen Thilr biszum hohen Erker 
hinaufbaut und germanisches Ornament nur noch beih'iuflg duldet (Tf. 10). Ein Haus 
am Hauptmarkt (Tf. 23) hat nicht einmal mehr eln steinernes Chtirlein , und in dem 
der Oberwtihrdstrasse (Tf. 24) macht sich der Zopf im Bunde mit dem kais. Doppel- 
adler in unverschMmtester Weise breit. 

„Schottlands Ktinlge", heisst es im altengllschen Drama , ,,mtichten wiinschen 
so herrlich zu wohncn wie Nurnbergs gewtihnliche Burger !** So weit war der Ruf 
des Schtinwohnlichen der mitteldeutschen Reicbsstadt gedrungen. Mit ihrem Reich- 
thum an biirgerllchcn GebUuden iiberrascht sie noch heutc ; doch ist von Privat- 
bauten vor dem 15. Jahrh. nur Einzelnes noch vorhanden , wogegen mehr aus dem 
15. und Vie Irs aus dem 16. Jahrh. erhalten ist. Bei den schlichtern der alten Wohn- 
hauser tritt zwar das Aufstrebende des gothischen Elementes zuriick , da der hiius- 
liche Verkehr mehr auf eine bchagliche Ausdehnung in die Breite hinwies ; dennoch 
hndet man bier wie iiberhaupt in den alten StSdten , die sich innerhalb ihrer gegen 
die Plackereien des Raubadels schiltzenden Mauern zu halten gentithigt waren, zur 
SparungdesFliichenrdumes enge Gassen undhohe, oftvier- bis funfsttickige, schmale, 
jedoch tiefc HSuser. So flndet man die Giebelscite meist nach der Strasse gewendet, 
wUhrend die verschiednen Geschosse iibereinander treppcnartig aufsteigen , und 
zwar in dem VerhJiltniss , dass jedes htihere Geschoss das untere nach der Strasse 
hin oft sehr auffallend uberragt. Natilrlich flnden sich Ausnahmen genug , wo das 
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Bediirfniss elne aodre Anordnung vorschrieb und elne andre Ausbildung der Schau- 
seite veranlasste. Eine Probe von dem einst so stark verlrctnen Fachwerkbau bietet 
das durch Abb. hlnreichend bekannte Diirerbaus , das freilich seinen Dacherker ver- 
loren bat. Eine achte Altnlirnbergerei mit runden Fensterscheibchen ini hOlzernen 
Chftrlcin und einzeln vorragenden Gicbeldachern war der sogen. ghlserne Himmel 
oder die BuckelmUUerel von 1503, die sieh bis 1853, wo L'mbau erfolgte , am Eck 
der Bindergasse binter dem Rathbause berand. Es hatte ein Marienbild an der Ecke 
und a)s VVabrzelchen des Bierbauses den Drudenfuss. 

Vielgenannte Patrizierhauser sind das Scheurlsche Uaus in der Burgstrasse 
wegen seines priichtlgen Pfalzgrafen- oder KaiserstUbcbens vom Jabre 1189; das 
Tucherhaus in der Hirschelgasse, erbaut von Lorenz Tuchcr 1533 — 44, ein im 
Hof etwas morgenlSndlsch schmeckender Bau, und das Peilersche Haus von 
1605 auf dem Egidienplatze, ein nach dem damaligen Venezianergescbmack durch- 
gefiibrtes Gebftude mil reicher Schauseite , zierlicber YVendeltreppe , reicbgetaTel- 
tem Prachtsaal und einem Hof von drelfacher Bogenslellung Ubercinander, bereichert 
durch vortretende ChOrlein. 

Unter den Bauten, die Niirnberg in unserm Jalirh. erbalten, ktfnnen nur die 
Bernbard Soigerschen als Aeusscrungen eines arcbitektonischen Forlscbritts geiten. 
Solger von Rentwelnsdorf (* 1812), aus der Schule Friedrlcb Gartners, schliesst slch 
mit freiem Geiste und nieht bios ttusserlich dem Alten an , stets gedenk , dass der 
Baumeister nieht fur etwa Auferstehende, sondern fiir Lebende zu schafTen hat. 
Soweit man seine INeubauten domestikaler Klasse kennt, zeigen sie cinen mit Gliick 
aus den Mustern des alten Rundbogenstiles hervorgebildeten Stil, der sieh mit ilber- 
einstimmenden Formen elner etwas sp.'itern Architektur verbindet. Es ist eine ein- 
fach zierliche Bauart , die wieder einen heitern , anspruehlosen und anstandigen 
Karakter des biirgerlichen Lebens in den Wohnungen darzuslellcn und zugleich be- 
quem den Erfordernissen eines Hauswesens unsrer Zeit zu entsprechen vermag. 

Das so schOn liegende Bamberg, die im Mittelaltcr so bliihende Blschofstadt, 
hat vom Karakter einer hochbetagten Stadt sehr wenig gerettet ; nur am Burgplatz 
nndet man noch alterthiimliche Gebftude. Auch Wiirzburg, das berelts seit dem 
J. 741 der Sitz eines Bischofs gewesen, hat kein so altertbiimliches Aussehen , wie 
man es von einem so hochalten Orte erwarten sollte. Der Roccoeozeit war es vorbe- 
halten, hier dasGeschaft der Umstemplung zu versehen. HOchst wichtige Rolle spielt 
in der Geschichte dasRoccoco die fiir stbisehOfliehe Resldenz, die 1720 nach 
Entwiirfen ties' Job. Balthasar Neumann begonnen, 17 1 . im Aeussern beendet, 
doch erst nach Mitte des Jahrhunderts auch hn Innern vollendet ward. Franz Kugler 
in seinen Kleinen Schriften (If. 420) beurlheilt den Bau mit den Worlen : eigenliich 
architektoniscbes GefUhl ist nieht in erheblichem Maase vorhanden; am bedeulend- 
sten 1st in diesem Beiang das Trep pen haus, das sieh reich und bunt zusammen- 
schiebt, einer Operndekoration jener Zeit verglelchbar ; ausserdem zeigen sieh ener- 
giscshe Architekturformen nocb an denjenigenTheilen desfiaues, die dem Miltelhofe 
der Vorderseite zugewandt sind. Im Allgemeinen sind die arcbitektonischen Formen 
nur mehr spielend behandelt, mehr nur als ein Hilfsmittel, an welchem die prSchtig 
ilppige Dekoration, die das Wesen des Roccocostiles ausmacht, zur Anwendung ge- 
bracht werden konnte. Dieses Dekorationsprinzip trilt iiberall in den alien Theilen 
des Schlosses hervor. GrOsstentheils hat das Roccoco hier den Vorzug des Gewach- 
senen , auf seine VVeise Zusammenhangcndcn. Es ist das Elegant -Kaprizidse , der 
zierliche Humor, der in der Vereinigung scheinbar widersprechender Formen sieh 
geltendmacht; aber es ist hier in der That Vereinigung, Gesamtfluss, was z. B. in 
der Dekoration des „neuen Palais" bei Potsdam meist feht. Diese Formen sind 
immer neu, immer unerschOflicb ; ja bei den kolossalen korinlhischen Marmorsftulen 
des Kaisersaales sind die Bronzekapitelle ganz in Roccocoschniirkeln gebildet. Es 
kommen hOchst interessante, unvermuthete Kombinationen vor. Der Venezianer 
Tiepolo (1750 zur Ausfiihrung von Plafonds etc. hleher berufen) war zu soldier 
Architektur der volllg entsprechende Maler. Der etwas leichtfertige Anschein ernst- 
hafter Lebensfulle, der diesem Maler eigen, ist auch nur eine Roccoco-Caprice ; die 
heiter bliihende und leuchtende, sehr hcile Ftfrbung passt nieht minder treiflich da- 
hin. Zugleich weiss er Nebenflguren auf ergOtzliche Weise in die Architektur und in 
die Ornamentik zu vertheilen und dem Gemalten durch a^lerlei plastische Witze den 
Anschein realer KOrperiichkeit zu geben. Endlich tritt In der ganzen Einrichtung 
und Ausstattung des Schlosses durchweg die grdsste Soliditat des Handwerkes her- 
vor, sodass das Gefiihl in diesen SchnOrkeleien sicherer bleibt als bei unsrer geleim- 
ten Leistenarchltektur. Prfichtigsindz. B.diegeschmiedeteniiberausreichenRoccoco- 
Ornamente der Gilterportale des Schlosses. I7eberhaupt hat sieh das Roccoco , nach 



Haus unci Palast. 



33 



solchen VorgSngen, zu WUrzburg vorzugswelse mit dera Leben and dem Handwerk 
verbunden. TausendHiltig, an Konsolen, Portalen, Fenstcrgittern und dergl., sieht man 
bier die elegantesten und tiichtigst gebildeten Formen solcher Art. Vorziiglich be- 
acbtenswerth , ein wabres Kleinod zierlicber Roccocodekoration , 1st die Facade des 
Hauses zum Falken (neben dem Chor der Marienkapelle). „Es ware", so 
schliesst Kugler seine Besprechung, ,,sehr zu wiinscben, dass man diese Facade 
bildlich herausgdbe, wie man Qberhaupt aus Wurzburger Arcbitekturen das beste 
Koccoco-Aibum zusammenstellen kdnnte." 

Wenden wir uns zur Hauptstadt des stSdtegesegneten Kdnigreichs, so versetzen 
wirunsineineStadtarchitektoniscberWundcr, an cinenSammelpIatzderverschieden- 
sten Musterarchitekturen , welcbe der jtingsten Vergangenheit , meist dem zweiteu 
Viertel unsers Jalirb. angehdren. MUnchens Baugeschicbte datirt indess urn Jahr- 
bunderte welter zuriick. Die ersten Aufscbwiinge nabm hier die Kunst seit Mitte des 
FUnfzehnten. Als Albrecbt der Fromme und Albrecbt der Weise regierten, gescbahen 
die ersten Schritle zur VerschOnung der damals berzogiicben Residenzstadt. Das 
Bauwesen leiteten ein aus dem Rathe gewfihlter Baumeister, ein Ober- und Unter- 
maurer, ein Ober- und Unterzimmermann. Die Zah) der Maurermeister in der Stadt 
nabmzu, die der Zimmermeister ab ; es vermehrten sicb also die gemauerten und 
zwar aus Backsteinen aufgefiihrten Mauser, Jm J. 1469 erbaute sicb Aibrecht der 
Weise eine neue Residenz unter dem Namen der neuen Veste, die mit Wassergriibcn, 
festen Mauern und Thiirmen umgeben und nur mit einem einzigen Eingang versehen 
war. Von ibr sind kaum nocb Spuren iibrig, ausser dem Thurm, wo Herzog Kristof 
acbtzcbn Monde gefangen sass. Dieser gescbicbtiiclie Thurm ist jetzt ins Erdge- 
scboss des Saalbaues mit eingebaut. — Nicht nur die WohnrSume der Fiirsten wa- 
ren daniais Scbmuckes voll : aucb die biirgeriicbeo VVobnungcn prangten von sehd- 
nen Schnitzarbeilen und kiinstlicbem Tilfclwerk. 

Unter Herzog VV11 hem IV., der 1508 Aibrecht dem Weisen foigte und bis 1550 
regierte, gescbah hofischerseits mehr fiir Aufsammlung von Kunstgegenst8ndcn als 
fur Fflrderung der Kiinste selbst. Als Ilorbaumeister wird damals Leonhard Haider 
genannt, der um 1540 bei einem Umbau der alten und neuen Veste beschafllgt war. 
Es war die Zeit, wo inBaiern die ersten Spuren der Wandlung desBaustiles hervor- 
traten. 

Lebendiger riihrte sich die Kunst inMiinchen wieder, als Aibrecht V. (derGross- 
miithige) seln sozusagen medizeisches Zepter fUhrte. Dieser Fiirst zog Architekten, 
Malcr . Bildhauer und Erzgiesser, Tonkunstler, Sanger und Gclehrte an seinen Hof; 
aber so sehr er auch den Kunstlern huldete, konnte er doch die Kunst selbst, die in 
die Gescbmackswirren gerathen , mit all seiner Gunst nicht vor Verilachung und 
Verniichterung schiltzen. Unverftndert hat sich von Bauten jener Tage wenig oder 
nichts erhalten. Die Fysiognomie der Stadt verlor alimallg ihre AlterthUmlichkeft, 
zuvOrderst mehr durch Umwandlung der biirgerlichen Gebciude als durch Umgestal- 
tung der Kirchen, die sich spiiter erst vielfach ver.lndern sollteu. Erker und Giebel- 
dacher machten dem gradlinigen Frontbau, der Hoizbau dem Steinbau mitZiegelbe- 
dachung mehr und mehr platz. 

Erstaunliche Thatigkeit entfalteten Baukunst und bildende Kunst in den Zeiten 
Herzog Wilhelms V. (1579— 98) und KurfUrst Maximilians I. (1598—1651). Die Offent- 
lichen Bauten dieser Fiirsten dokumcntirten die entschledene Aufnahme der rdmi- 
schen Renaissance. Wilhelm V., der denMUnchner Meister Wolfgang MUller und den 
Niederliinder Franz Sustris zu Architekten hatte, baute die spater sogenannle Max- 
burg und das jetzt zum Theil der Kunstakademie eingerSumte JesuitengebBude samt 
der Hofkirche St. Michael. Die gemalte Archilektur an den Facaden der Maxburg 
scbreiben Einige der Wilhelmszeit, Andre einer spSteren Zeit zu. Soviel 1st gewiss, 
dass sowol unter Wilhelm V. als unter dessen Nachfolger, dem Kurfiirsten Max, 
wenigstens die stadtischen WohngebBude, wiihrend sie allmdllg ihre Giebel ver- 
loren, mit Fresken religidsen und geschichtlichen In halts bemalt zu werden pflegten. 
(Diese Sitte, Ober einen grossen Theil Suddeutschlands verbreitet, reicbt bis in sehr 
friihe Zeiten zuriick.) Nachdem ein Brand die Mltere Residenz in Asche gelegt, erhob 
sich unter KurfUrst Max 1600 — 1616 eine neue in nie gesehener Pracht, mit einem 
solchen Aufwand an Kunst , dass das Gebttude nocb sptttern Geschlechtern als ein 
achtes Weltwunder erschien. In ihrem Umfange lagen ausser der kurfiirstlichen Hof- 
kapelle die mit vollem Recht so heissende reiche Kapelle und die neue kunstvoll er- 
baute und geschmiickte Halle des Antiquariums. In Anlage und Baustil dieser Resi- 
denz gibt sich allerdings ein mit Italiens Renaissancestrebungen vertrauter Sinn 
kund ; unleugbar wenigstens war man sich der Bedingungen wolgeordneter und wirk- 
samer Vcrhaitnisse und Massen in der Architektur bewusst ; doch tritt die SchOnhelt 
VII. 3 
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selten rein, in der Regel mil barocken, bedeutungslosen Fornien verraischt auf. 
Das Ornament iiisst keine organische Nothwendigkeit mehr erkcnnen und ea sinkl 
die Kunst zur blosen Dekoratiun herab , alien Ernst und alle lie fere Bedeutung ver- 
iierend. Alle Kunstfaden der Maximillanszeit lagen in den HSnden des kurfilrst- 
] icli en Hofmalers Peter Candid , eines NiederlRnders aus Vasarfs Schule, der voile 
36 Jahre alles Bau- und Blldwesen am bairischen Hofe beherrschte. 

Unter Ferdinand Maria (1651 — 79) wurde noch mil Vorliebe der IlaliSnerge- 
scbmack festgebalten. Damals wirkte zu Miinchen Agostino Karelia , ein Bolognese, 
der im Bau der Tlieatlnerkirche noch ein YVerk von imponirenden Verhaltnissen 
schuf, aber zugleich im Detail den vttlligen Geschmacksverfall manifeslirte. Von 
diesem Baumeister riihrt hochst wahrsclieinllch der vierslockigc Mlltelbau des Nym- 
fenburger Scblosses , wenigslens in den An tauten her. Mil Maximilian II. Emanuel 
(1679 — 1721) schlich sich zu Miinchen das Koccoco der Franzosen ein. Es kamen 
die ceremoniosen Kunsttage der Perriickenzeit. Grossartige Opulenz und iippige 
Pracht , dabei ein stattliches malerlsches , wenn auch in mancher Beziehung unbe- 
holfncs und sehwerftllliges Wcsen blieben der Architektur selbst in Privatbauten 
eigen; aber die Gedlegenheit, welche die Kunst friiher noch zur Schau trug, schwand 
allmiilig unter der Ueberwuchrung gesclunackloser Zieralhen, die gleich wilden 
Schmarotzerpflanzen nach alien Richtungen das Bauwerk umranken. — VVie wenig 
indess dieser Italisch-franzosische Prachtstil weder der Elcganz noch grossartiger 
imponirender Wirkung und schtfner VerhUltnisse im Grossen und Ganzen entbehrte. 
und wie sehr er sich bel geschickter Behandlung vornehmlich zur Anlage fiirstlicher 
Wohnungen eignete, zeigt sich an einer der bedeutendsten Palastarchitekturen jener 
Zeit, an dem kurfiirstllchen Schlosse zu Schleisshelm, das 1701 — 4 nach dem 
Plane des Enrico Zuccali und wol unter Beihilfe des km f. Hofbaumeisters EfTner er- 
baut ward. (Von Letztem 1st sicher, dass er die Zimmerelntheilung und deren Ver- 
zierung besorgte.) Urn dieselbe Zeit wurde das Schloss Nymfenburg vollendet. 

Das Roccoco oder der PerriickenstU , der sich bisher in mehrfacher Beziehung 
nicht ohne eine gewisse konsequent durchgeriihrte WUrde entwickelt hatte, ver- 
flel in den hochsten Grad der Enlartung zu Zeiten Karl Albrechts (1726—45). Was 
grade Llnie hiess, wurde radlRal gehasst; man vernarrte sich in das Gebogene 
und Gewundene, in das Geschweifle und GeMumte. Diese MIsere dauerte bis 
Mitte des Jahrh. Damals entstanden mehre, zumeist noch wolerhaltne palast- 
artlge Wohnbauten , welche durch die malerische und imponirende Wirkung ihrer 
Verhaltnisse und Masscn wie durch den Reichthum ihres plastischcn Schmuckwerks 
noch imnier gewisse Zierden der Stadt abgebcn , wiewol alles Ornament das Gepr&ge 
verschrobcnen Stiles triigt und selbst die technische AusfOhrung das gesunkne Ver- 
mogen verrath. Dahin gehflrt das von EtTher erbaute Pr c y s i n g h a u s am Ende der 
Schwabingerstrasse, woran slchjetzt die neue Feldherrnhalle lehnt; ferner dervor- 
iii a 1 s Ttfrrlngsche Palast, wo sich hcute das Generalpostamt beflndet , erbaut 
durch Franz Couvillier d. Ae. und Baptist Gunezreiner; endllch das erzbischtff- 
1 iche Palais in der Promenadenstrasse und eine Menge andrer Httuser iihnllchen 
Stils im Umkreis der .11 tern Stadt. Couvillier, der auch Mehres im Nymfenburger 
Schlossgarten ausfiihrte, baute kurze Zeit vor selnera 1768 erfolgten Tode das 
Fuggersche (jetzt Cotta'sc he) Palais in der Schwabingerstrasse , an wel- 
chem Gebflude sich die Wendung zum Bessern ofTenbnrt , die Uberhaupt in Maximi- 
milians III. Zeit eintrat. Hier ist das von 1760 ab sich regende Streben, dem horizon- 
tal en und gradlinigen Element in der Baukunst wiedcr Geltung zu verschafTen, schon 
rccht ersichtlich ; man flndet die FensterOITnungen mit Giebeln iiberdacht und die 
Konsolengeslmse unter dem Dache in strengerm Stile behandelt. 

Die Zeit von 1770 bis uber 1800 hinaus war eine Periode der sich wiederflnden- 
den Bauvernunft. Diese riickkehrende Vernunil erschlen fTeilich im Gelelte Susser- 
ster Nuchternheit ; diePerriicke war weggeworfen, — jetzt sah man den Kahlkopf! 
Wer das trostlose Bild der kalten gedankenirostigen Architektur jener Tage , einer 
Kunst sonder Blume und Duft, in Miinchens Bereiche wahrnehraen will, der $£be 
sich die IDiusergesellschaft aus den Jahren 1796 — 1802 an, welche vor dem damals 
in ver.1nderter Gestalt aufgefuhrten Karlsthor im Halbkreise den Karlsplatz umgibt. 

Die ersten Spuren eines neuen Baugeistes traten mit dem Architekten Karl 
Fischer her vor. einem Mannheimer, der in It alien studirt und von dort die Vor- 
liebe fiir den Baustil der Cinquecentisten heimgebracht hatte. In diesem SInne war 
er zu Miinchen seit 1803 als ausfiihrender Baumeister wie als Lehrer der Architektur 
thatig; besonders konnte er seit 1809, als er Mitglied der Raukommission geworden, 
vielfacher auC eine bessere Richtung und Gestaltung der biirgerlicben Baukunst ein- 
wlrken. Beim Unterrlcht mehr einer empirlschen Richtung folgend , die von einem 
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konstruktiven und wlssenschafOichen Entwerren vonPianen undRissen nichts wlssen 
wollte , offenbarte er doch in seinen Bauwerken vielen Sinn fdr das Praktische und 
Zweckmasige seiner Knnst. Der rtfmlschen Renaissance angehorend und an die 
Weinbrennerbauten zu Karlsruhe erinnernd, zeigen seine GeMude 1m Aeussern 
viel Uebereinstimmendes , da sie gewdhnlich mit einem Giebelbau und vortretenden 
Wandpfeiiern oder Saulen von beiiebigem Maas und einem halbmondformigcn Fen- 
ster (Lunette) ira Giebelfelde versehen sind. So mehre seiner Hauser am Karolinen- 
platze , in der Briennerstrasse , in der Karls - , Blumen - und Mullerstrasse. Ffir den 
.Minister Abbe de Salabert entwarf Fischer den (jetzt Prinz Karlschen) Palast am 
Eingange des englischen Gartens. Dieser Bau ward 1811 in einem kleinern Maas- 
stabe ausgefiihrt als der Fischersche Entwurf forderte; dessungeacbtet liess der 
eigensinnige Bauherr das Portal ganz in dem grossern Verhaitniss bauen, wie es der 
ursprtingliehe Plan angab. 

Mit dem J. 1816, in welchem Leo v. Klenze einen der ersten kronprlnzlichen 
Baugedanken, den der Glyptothek, mit dem ersten Stein ins Leben fiihrte,.verspttrt 
man das Nahen einer neuen architektonlschen Aera Miinchens. Von diesem Jahr an 
zeigen sich auch bei Fischers unmittelbaren SchOlern (Himbscl, Ohlmilller undZieb- 
land) In den von ihnen geleiteten Privatbauten deutlicbe Spuren eines in vieler Hin- 
sicht reinern Stiles, der in der Anordnung und Profllirung der tektonischen Gesimse 
und Gliedcr minder von der romischen als von der hellenischen Antike beeinflusst 
erscheint. Saulen- oder Pilasterfrontons kommen nur noch bei grttssern Prachl- 
bauten zum Vorschein , wie an der Nordseite des Odeon und an den Paiaslen der 
Herzoge Maximilian v. Baiern-BIrkenfeld und Eugen v. Leuchtenberg. 

Kttnig Ludwigs Thronbesteigung im J. 1825 bezelchnet fiir die Baukunst und alle 
bildende Kunst Milnchens den Anbruch einer hdherzielenden monumentalen Zeit. 
Gletch der die freie Nachahmung des Pittipalastes kundgebende KOnigsbau, 
welcber in dem gewalligen Umfange der kttn. Residenzgebaude die Siidfront gegen 
den Maxjosefsplatz bildct, nach dem Plane Leo's v. Klenze begonnen 1826, volleh- 
detl835, erttffnete der htthern Malerei und Bildnerei die geraumigsten Felder. Es 
muss anderm Ort vorbehalten bleiben , den neuen , zwar in der Zelt Qberhaupt vor- 
bereiteten, hier aber in seltner Rdsche alle Facher durchdringenden Kunstgeist, der 
die Ludwigsperiode zu einer wahrhaft kunstgescbichtlichen macht, in all selnen 
Ausstralungen zu verfolgen. In den ersten Jahren dieser Aera herrschte im Miinch- 
ner Kunstbau allerdings noch eln Misohformenwesen , womit die Archltekten, ohne 
gepflanzt zu haben, gleich die reifen Friichte vom Baum pfliicken zu wollen schlenen ; 
indess lenkte man bald In eine solidere Rfchtung, indem man die einfachen Formen 
der sogenannt romanischcn Bauweise zu Ausgangsformen annahm , um die Mdglich- 
keit zu gewinnen , auf dem Wege einer vom Keim aus fortschreitenden und immer 
reicher sich gestaltenden organlschen Entwicklung einen eigenthfimlichen zeltge- 
mMssen Baustil zu erzeugen. In dieser Richtung wirkte vornehmlich Fried rich 
Gartner, dessen Hauplthatigfceit mit dem J. 1829 begann. War man aber einmal 
auf bestimmte kunstgescbichtliche Grundlagen, zunMchst auf die Muster romanischer 
SUlzeiten, zuruckgegangen , so konnte es auch nicht fehlen, dass man von dem 
slstematisirenden und Neues heischenden Drange derGegenwart einen Schrilt weiler 
zur Wiederaufnahme der gothlschen Bauweise , als der Tochtcr der romanischen, 
gefOhrt ward. (Bestrebungen Dan iel Oh Imttller's und Dominik Quagllo's, 
welcher letztere nur Bautenmaler war, aber als lief in die Gothik Eingewelhter vom 
Kronprinzen Max zum Wiederhersteller der romantischen Burg Hohenschwan- 
gau erkoren ward.) Nach 1840 sah sich auch Gartner gendthigt, den Schrilt ins 
Spitzbogenstilige zu versuchen. Dies geschah im Bau des grossen Wittelsbacher 
Palastes, der zum Wohnhaus eines kttn. Prinzen bestfmmt war. Dieser 1843 be- 
gonnene Bau, 260' lang, 224' breit und mit seinen vler Seiten einen Hofraum um- 
schliessend , hat durch seine wesentlichsten Umrisse , namentlich durch die an den 
vier Ecken angebrachten achtseitigen Th Urine ein burgmasiges Ansehen, was jedoch 
durch die vielen Fensterdffnungen wieder auf cine stadtlsche Form und Ansicht ge- 
stellt wird. Im Ganzen 1st derselbe drel Geschoss hoch, wovon im hlntern FlUgel je- 
des in ein ganzes und ein halbes Stock getrennt 1st. Die vier zwischen den Eck- 
thdrmen beflndlichen Seiten sind verschiedenartig gestaltet , namentlich 1st an der 
Frontseite ein vorsprlngender Mittelbau mit den drei Haupteingangen angelegt. 
Wegen der allgemcinen Formbilduog muss zunachst fiir den ganzen Bau bemerkt 
werden, dass hier, auifallcnd genug, nach ganz verkehrten Grundsatzen verfahren 
1st. Die fiir den ganzen Bau angeordneten flachen , d. h. nicht sichtbaren Dacher, 
bedfngten namlich zugleich als wesentlich fiir denselben, dass jede an den elnzelnen 
Theflen des Baues etwa vorkoinmendr sehr emporstrebende Form mdglichsteWieder- 
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ausglelchung durch waagrechte Linien erfahre. Dieser Grundsatz 1st nun aber nlcht 
befolgt worden. Namentllch haben Feoster in den Obergeschossen erhtthte *) Spitz- 
bogen erhalten. Daraus 1st nun wesentlich mil die Disharmonie entstanden, die dieser 
Bau jetzt zeigt, denn die emporstrebenden einzelnen Gebiiudetheile verlangen fur 
das Ganze jetzt am so mehr audi das hohe sichtbare Dach , was eben nicht vorhan- 
den 1st. Die s&mmtlichen Gesimse am Bau sind nicht gross und kraflig genug ausge- 
liihrt. Die Wandpfeiler , zunial die an der Frontseite zwischen dem Mittelbau und 
den EckthUrmen stehenden . sind zu breit odcr stark gebalten , wahrend den Ecken 
an den Thiirmen gar keine Vorspriinge gegeben sind. Das Fenstersockel- und Gurt- 
gesims im Erdgescboss 1st auflallend genug nicht an den Wandpfcllern herumgefUhrt 
worden , welchen Febler die an den Stirnseiten der Preiler sicb zeigenden Wetter- 
spuren sehr augenfailig bekunden. Das Erdgeschoss hUtte jedenralis mit cinem keaf- 
tigen Gesims geschlossen werden miissen , theils um das Aeussere mehr den innern 
Haupttheilen geraas zu karakterisiren , theils um das jetzt zu hoch erscheinende 
Erdgeschoss auf seine wirkliche H5he zuriickzufiihren, theils endlich urn das Empor- 
strebende des ganzenBaues selbst zu dUmpfen. Die denFenstern im Erdgeschoss ge- 
gebenen waagrecliten Stiirze passen zunflchst nicht zu dem bo hen spitzbogigen 
Schluss der Haupteingttnge ; dann setzt das Erdgeschoss selbst, zunial da die obern 
Fenster spitzbogigen Schluss haben, innerhalb WOlbungen voraus, welchen doch in 
den FenstertifTnungen nur der Bogenschluss entsprechen konnte. Bel den gekuppel- 
ten Fensterpartien sind die vorn an den Theilungspfeilern angeordneten Saulen ganz 
verwerflich, well derlei den vom Rundbogen stammenden Konstruktionen angehttrt. 
Die Fenster in den Halbgeschossen an der Rilckseltu erscheinen in besonders spitz- 
bogenwidrigerForm, denn sie sind breitcr alshoch, welche Uebelform sich bekannt- 
lich dadurch beseitigen lasst, dass man solche Breitrenster durch schwache Mauer- 
pfosten in kleinere Fenster scheidet. Unter den Zinnen und Hauptgcsimsen am 
erhtfhten Mittelbau, sowie an den EcklhQrmen, ist ganz unpassend eine geianderfor- 
mige Verzierung angebracht. Zur Harmonie mit den auf den htihern Thellen des 
Baues angelegten Zinnen batten audi die lieferliegenden, statt geianderftfrmlg, zin- 
nenartig gekront werden miissen. Endlich ist die dem GebSude gegebene F&rbung 
nicht schttn und in den Farben selbst nicht angemessen betont. 

Zur Zeit des Baubeginns des Wittelsbacher Palastes begannen die Stilregungen 
sich auch an der bisher ve r n ach 1 a ssigtsten Stelle, im Privatbau, kund- 
zugeben. Es ist eben die natiirliche Folge einer auf breiter Grundlage angelegten, 
vornehmlich dem OfTentlichen Lebcn gewidmeten Kunsth.'itigkeit, dass sie sich nach 
alien Seiten wirksam zeigt und mit dem Recht und der Macht des Eroberers ilberall 
Gesetze vorschreibt. So kann es nicht Uberraschen , wenn wir in einer Stadt wie 
Miinchen den Hauserbau einer VerSnderung entgegengehen sehen, durch welche 
dieser der monumentalen Archltektur n;i her geriickt wird. Diese Veranderung ange- 
regt zu haben, ist das Verdienst einiger jiingern Architekten, welche fUr den ihnen 
Ubertragnen Bau von Privathausern neue Formen una" Verhaitnisse fanden, statt des 
ermQdenden Einerieis paradenhaftgeordneterFensterreihen zu manchfaltiger Gruppi- 
rung und Bereicherung durch Erker und Altane schrittenund statt einer todten Sym- 
metric nach einem lebendigen Rhythmus snchten, dem Ornament aber soviet wie 
mOglich Schtfnheit und Karakter gaben. Im Allgemeinen schliessen sie sich an das 
Geprage mittelalterlicher Archltektur an, jedoch mit freier Verfiigung iiber die ver- 
schiedenartigen Gestaltungen derselben und mit unverkennbaren Versuchen eigen- 
thiimlicher VVeiterbildung. 

Als einer derErsten, die zu Miinchen auf cine volksthilmlich sch5neSlilistik und 
manchfaltigere Fysiognomik des Wohnbaues hinarbeiteten , IstEduardMetzger 
zu bezeichnen, dcrselbe Architckt, der in besondrer Abhandlung, die in der Wiener 
Bauzeitung von 1845 zu lesen, dieFrage nach dem Baustil derGegenwart mit grosser 
Umsicht und Scharfe erOrtert hat. In Miinchen hat er ein Wohnhaus filr den General 
v. Heideck (in der Gliickstrasse) und eln zweites fur den Maler II. Dilrk gebaut. An 
beiden Bauten , wenn sie auch nicht in alien Beziehungen be£rieden , treten wenlg- 
stens die Kennzeichen der neuen Richtung entschieden hervor; namentlich zeichnet 
sich das Heidecksche Haus durch das konsequent durchgefiihrle Aufwartsstreben 
se/ner Verhaitnisse und durch einen Uberraschenden Reichlhum geschmackvollen 
Ornamentes im Innern vortheihaft aus. Wahrend Metzger zur weiterentwickelten 
germanischen Baukunst und deren Folgerungen sich hingezogen fiihlt, halt BQrk- 



*) Dieser Ausdrock passl fUr SpilzbSgen, die spilzftSriniger Bind alt der tofein gleichseitif;es Dreieck 
basirte FandamentalspitzboBjeD , sowie man Slinlicherweise den Spitzbopen , der flacber als dieser funda- 
nien(ale ist, rinen gerlriicklen nrnnl. 




Digitized by Go 



Haas und Palasl. 



37 



leln mit Vorliebe die romanischen Formen fest. Seine Hauserfacaden sind darch 
schdngezelchnete und gliicklich vertheilte Altane belebt, seine Fenster — In der Re- 
gel rundbogfg— InGruppen gestellt. Nach ziemlichahnllchen Prinzipien bat Braun- 
m ii h 1 das grosse Wohnhaus fflr Hrn. von Bernhard erbaut. Wir linden dasselbe nlcht 
nur mit einer Mauerkrone, einem relchgeschmiickten Allan, elner olTenen Treppe 
mit dnrchbrochnem Stelngeiander nach dem ersten Stockwerk, sondern auch an drel 
Selten rait Eckerkern versehen, die gleich Eckthiirmen (nur mit Ausnahme des Erd- 
gescbosses) durcbgefQhrt und mannigfach mit Laubwerk verziert und durchbrocben 
sind. Die Fensterverdachungen , sitmmtlich rundboglg, sind ganz mit Ornamenten 
ansgefUIlt , und so kann es nicht feblen , dass das Haus , zumal bei der sorgfailigen 
Behandiung alles Schmuckwerkes, wie ein Schmuckkastchen erscheint. Abweicheud 
von diesen Kunstlern, doch ebenfalls nach Neuem strebend, hat sich Kreuterin 
verschiednen Wohnbauten zu Milnchen gezelgt. Besonders auszeichnen sich von ihm 
die Wohnhfiuser der Grafen Diirkheim und SchOnborn. Manchfaltigkeit der Anord- 
nung in Thiiren und Fenstern, Schmuck und Umformung tektonischer Gliedungen 
(z. B. der Balkenkdpfe und Kragsteine am Hauptgesiras) sind ausser einer entscbie- 
denenNelgung zu Farbenwechsel beim Baumaterial vorberrscbende Kennzefchen des 
Kreuterschen Bauwirkens. Am Schbnboroschen Hause hat er zuerst die italische 
Terrasse seltwarts vor den Fenstern elngefUhrt. Im Ornament nShert er sich mehr 
der Antike als dem Mittelalter, ohne doch ihre Form rein zu halten. — Mit ganz be- 
sonderm GlUck hat sich dann Moningerlm Privatbau bewegt. Von Ihm z. B. jenes 
mehr germanisch gehaltene Haus in der Kanalstrasse , das zu den schtinsten neuern 
Baudenkmalen Milnchens zu zithlen 1st. — Es Hesse sich dieReibe der dem MOnchner 
Hauserbau wieder Fysiognomie und Karakter verleihenden Archilekten noch urn 
manchen Namen vermehren ; doch wird das Gesagte als Hinweis auf die neue Bewe- 
gung gentigen. Ueber letzte selbst steht jedenfalls erst der Zukunft ein vollgiltiges 
Urtel zu. 

Auch im Villenbau 1st Elniges in der Ludwigszelt geschehen. An refzendem 
Punktc des Haardtgebirges der Rheinpfalz erstand die Villa bei Edenkoben, 
die sogenannte Ludwigshtfhe. Die Wahl des Geblrgspunktes fflr das gewiinschte 
Sommerbaus batte der Kdnig dem Kiinstlerauge Frledrichs v. Gartner iiber- 
lassen. Die Anhohe, die der Baumeister als die wilrdigste fUrden vorgesetzten Zweck 
erlesen , hatte der Kdnig selbst nicht besser erspShen ktfnnen , und des Kdnigs ge- 
tibter Blick blieb schon darum fest auf sie gericbtet, well ihn die Aussicht von der- 
selben lebhaft an eine jener italischen Landschaften erinnerte, die er vorzugsweise 
llebgewonnen. An den untern waldigen Hang des hohen Rietburgberges fest ange- 
lehnt, steht die Villa auf sonnigem Kastanienhtige), dessen Baum- und Strauchwerk 
nur von einigen Wegen und Pfaden durchzogen wird. Elne Gartenanlage war hier 
nicht nolhfg, — die ganze Gegend, das ganze* Land 1st ein Garten. Vor der dstllchen 
Frontseite desGebHudes failt der Huge) auf eine kurzeStrecke jah ab und gehtdann 
in einen grilnen Wiesengrund flber , welchen Reben und Obstbaume von drel Selten 
wle in einen Rahmen fasseh. Wie eine Zunge streckt sich der niedre rebenbedeckte 
Hilgelrticken welt vor bis zu dem Stadtchen Edenkoben, und taucht seinen Fuss 
rechts und links in grtine Griinde, aus welchen jenselts wieder neue weinreiche An- 
hdhen emporsteigen.'Noch nUher als Edenkoben liegt zur Rechten das stattllche 
Dorf Rhodt, zu dessen Weichbild die Villa eigentlich gehttrt. Es 1st eins von den 
Ddrfern , die am Abhange des Gebirges hoch und frei Uber die weite Ebene hinaus- 
schauen, in welchen jederHUttenbewohner reich wie ein Kftnig ware, wenn er recht 
in Anschlag brachte , was ihm die Natur alltaglich bletet. Wir verzlchten hier mit 
Worten ein Bild des rhelnischen Landes vom Melibokus bis zum Kaiserstuhl Oder 
vom Dom zu Worms bis zum Strassburger Mtlnster entwerfen zu wollen. Wie es 
sich von der Ludwfgshtilie bietet, das will mit eignen Augen geschaut sein. Der 
Hauptbau selbst 1st nach Gartners Plane in dem edeln, elnfach grossartigen Italischen 
Hausstile mit graden Fensterschlilssen ausgefiihrt und besteht nur aus zwel Ge- 
schossen ilber dem Sou terrain. Die Ostliche Facade 1st von zwei schmalen, ganz 
wenig vortretenden Fliigeln flankirt, die in klelncn Glebeln enden und In jedem 
Stock nur ein Fenster haben (in dem obern mit kleinem steinernen Balkon). Zwel 
schmale Saulengange Uberelnander verbinden sie. Der des Erdgeschosses hat secbs 
Dorersaulen, der des Oberstocks ebensoviele kannelirte lonersSulen. An den nttrd- 
llchen FlUgel schliesst sich elne Veranda an, deren Geslms und Gebaik an den drel 
oflenen Selten von je vier eiofachen viereckigen Pfeilern getragen wird. Diesen 
sollen auf dem Balkon leichte zierllche Sftulchen entsprechen, an welchen die 
Schlinggewachse, zur Baschattung dieses lufligen Raumes, sich hlnaufranken. Der 
ganze Rau blldet ein. von Osten nach Westen langllches Viereck, das einen machllg 
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grosscn Hof umschliesst , aof welcben die Fenster der Korridore geben. Das Auf- 
fahrtsthor beflndet sich auf der Nordseite, ihm zur Recliten die hohe, einfach schdne 
Treppenhalle. Das ganze Gebaude enthait funfzig einzelne Gelasse, die zum Hot halt 
ndthigen Raurne im untern, die fiirsllichen Gemacher im obern Gcschoss. Der Speise- 
saal OfToet seine Fenster und seine Hauptthiir nach dem untern Saulengang, und hat 
zu beidenScilen je einen kleinern Salon, von welcben der nordliche niit der Veranda 
in Verbindung steht, wahrend an den siidlichen sich die langere Zimmerreibe dieses 
FlUgels anschliesst. Dthn Speisesaal entsprecben im Obergeschosse das gemeinsame 
Schlafgemach und die beiden Ankleidezimmerder Majestaten ; die aussersten Fliigel- 
salons aber geben die Wohnr&ume derselben, und zwar 1st der nordliche zum Em- 
pfangs- und Arbeitszimmer des Kdnigs, der sudliche zum Koniginzimmer bestimmt. 
Dlese fiinf Gemacher der Morgenfronte sind mit schonen farbigen Musivboden aus 
der Dreberscben Fabrik zu Speier versehen. Thiiren und Tafelwerk haben die Farbe 
des Ahornholzes. Zaubervoll muss das Bild sein , das eine mondbegianzte Sommer- 
nacbt von diesen Gemftchern aus bietet! Vor allem schtin liegt das Eckzimmer der 
KOnigin . dessen Baikonfenster sich nach Osten OITnet, wahrend die andern den Aus- 
blick nach Siiden gewahren , Mugs der Bergkette hinauf Uber die grtinen Vorhiigel 
und iiber die Ebene bis zum Minister von Staassburg. Nach dieser Seite bin llegen 
audi die Gemacher zur Beherbergung fiirstlicher Besuche , die sich wahrend der 
pfaizischen Villeggiatur des Kdnigs etwa einflnden mdchten. Zur Beheizung aller 
Rdumc dienen weder Kamine noch Oefen ; die ganze Feuerung ist (oder wird) hypo- 
kaustisch eingerichtet. Die Schwierigkeit der Wasserversorgung ist durch cine ins 
Gebirg gefiihrte Rdhrenleitung gehoben , wodurch ein klarer frischer Bergqueli in 
die nachste Nahe der Villa geleitet wird. Ehe wir die Ludwigshdhe verlassen , muss 
noch der beiden andern Gebaude , die mit zur Villa gehOren , Erwtfhnung geschebn. 
Das erste derselben, nur wenige Schritte nordwarts vom Hauptbau entfernt und 
etwas tiefer als dieser gelegen , ist der sogenannte P ri n z e n b an. Er ist ebenfalls 
zweistdckig , ganz elnfachcn HausstUes , und kebrt seine Fronte wie der Ktinigsbau 
selbst nach Osten. Doch ist er nicht lediglich zur Wohnung der Prinzen bestimmt. 
In den 66 Gcmachern, die er enthait, soli das Hofmarschallamt , das Hofsekretariat 
samt den Kavalieren und Hofdamen untergebracht werden. Die den kon. Prinzen 
bestimmten Zimmer hangen zwar mit den iibrlgcn RSumen zusammen , kdnnen aber 
auch ganz von denselben abgeschlossen werden und haben zu dem Endc auf der 
SQdseite einen gesonderten Eingang. Alle Raume dieses Hauses sind dusserst ein- 
fach und niedlich , jedcs Zimmer ist mit einem Alkoven versehn, aber das Schdnsle 
ist auch bier wieder die Aussicht. Unfern von dem sogen. Prinzenbau beflndet sich 
das ausgedehnte Stall- und Remisengebiiude, das mit seinen zwel vorsprin- 
genden Fliigeln und seiner Brustmauer mit dem durchbrochcnen Steingeiander einen 
weiten Hof umschliesst. Das Stallgebabde mit seinen steinernen Pfeilern und Kreuz- 
gewdlben und seinern Raum fiir sechzig Pferde, die geraumigen Remisen in den 
Seitenfliigeln , die 22 netten Kammern und VVohnungen fiir die Dienerschaft und das 
Aufsichlspersonal bilden zusammen ein so schdnes Ganze, dass man auch hier nicht 
ohne Bedaucrn an veranderle Umstande denkt, wonach viellelcht ausser dem Kastel- 
lan und dem Hiiter des W aides auf lange hin Niemand diese schdnen Raume bewohnt 
und belebt. 

Eine and re Villa, welcbe Fried rich v. Gartner nach dem Willen des Kiinigs in 
der Mhe von Aschaffenburg am Ufer des Mains auffiihrte, gibt ein vollstandiges 
Specimen des p o m p e j a n i s c h e n H a u s b a u e s und gewabrt somit ubcrhaupt eine 
bequeme Anscbauung von der Anlage altromischer Privathauser. •Vatilrlich ist das 
AschafTenburger Pompejanum nicht zum Bewohnen erbaut; als ein Kunstwerk eige- 
ner Art steht es mit dem dortigen Schlosse und seinern Garten in Verbindung. Die 
Arcbitektur desGanzen war sclion im J. 1845 derVollendung nah; dieDekoralion der 
Raume verzog sich jedoch bis ins J. 1852, in welchem Nilson die prachtvolle Wand- 
und Deckcnmalerei beendete. 

In den Provinzen Baierns zeigt sich Bauthatigkeithauptsachlich an den Orten, die 
vom Dampfross beruhrt eine besonders verkehrgdnstige und gewerbfOrderlieheLage 
haben. Hier setzt sich die architektonische Bewegung, die in der Hauptstadt vom Monu- 
inentalen ausgegangen, zunachst in den dfTentlichen Nutzbauten der Dampfzeit fort; 
so linden wir z. B. in den Bahnhofarcbitekturen den tiflentlichen Bediirfnissbau sehr 
merklich in die Sfare des Schdnbaues gehoben. Dieser Bewegung kann sich dann 
auch der Privatbau nicht entziehen , der heute an den lebendigsten Orten nicht auf 
den Wohnbau beschrankt bleibt, sondern oft genug bis zu den grossartigsten Werk- 
stattbauten vorschreitet. Einen bedeutenden Privatbau letzter Art sleht man seit 
Kurzem (1854) zu Baireuth: das Hauptgebaude einer mechanischen Baumwoll- 
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spinnerei, die fflr denBetricb von 36,000 Spindeln in nnmittelbarerNflhedesBahnhofs 
errlchtet worden 1st. In kolossalen Dimensioned slch erhcbend und welthln das 
balreutblsche Hilgelland beherrschend , 1st dieses ganz aus Sandstein ebenso fest als 
geschmackvoll erbaute, 292' lange, 82' breiteund 102' hoheSpfnnhaus seiner aussern 
und innern Anlage nacb gewiss einer der iinponlrehdsten Paiaste , welcbe mensch- 
licher Arbeit gewldmet sind. 

Preussen. 

Nacbst Baiern 1st nnstreitlg Preussen der deutscbe Staat , wo die Kunst iiber- 
baupt die meiste Bewegung und die Baukonst insbesondre Ihre hdherzielenden Re- 
gungen zeigt. Doch konnen wir diesenorts anf die preussischen Baubcstrebungen der 
Gegenwart, die zu Berlin und Kdln ihre Hauptstatten baben , weniger eingehen, 
schon aus dem Grunde, urn den grflssern Artikel Uber Preussens KunstverhSltnisse, 
der spater im Lexiko folgen wird , nicht rait Urthellen vorzugrelfen , die spSterbin 
veranderte Passung erbeiseben mochten. 

Unsre Umscbau in den kultur- und kunstgeschichtlich sehr verschieden wlegen- 
den Provinzen dieses Staats gilt im Allgeroelnen nur den aiteren Denkmalen des 
Profanbaues. In dleser Beziehung verlangt die Rbeinprovlnz erste Begriissung. 

Das uralte Trier am recbten Ufer der Mosel hat onter Deutscblands hochge- 
schichtlichen S tad ten unzweifelhaft die aitesten Reste palatialer wle domestikaler 
Arehitektor. An der SQdecke der heutigen und im Herzen der alien Stadt liegt jene 
Ruine, der man lange den Titel der Thermen gegeben bat. Nach den durch den 
Archltekten Krlstfan Wilhelm Schmidt veranstalteten Ansgrabungen hat sich die 
Nothwendigkelt berausgestellt, in den bisher bekannten und nun welter zu Tage ge- 
fflrderten Theilen dieses Gebandes die Hauptraume eines grossartigen Palastes zu 
erkennen. Die Beschaffenheit der letztern und die Lage des Ganzen lassen nor anf 
eine kaiser I iche Residenz schllessen; die historlschen Umstdnde deuten auf Kon- 
stantinals Brbauer.*) Es slnd eln paar machlige Sale , welchen die damais und spater 
beliebten grossen Apslden nicht fehl ten , mil zugehorendcn Nebenraumen und sehr 
merkwflrdigen und ansgedehnten Einrlchtungen zur Heizung. Fussbtiden und Wande 
waren mit kostbaren Materialien geschmtickt. Die Wohnraume und die sonstigen Lo- 
kale ftir das geroelne BedUrfhlss slnd unter den bis jetzt bekannten Theilen des Gebau- 
des fTelllch noch nicht zu* ersehen ; zu ihrer Erkennong bedfirfte es einer umfassen- 
dern Ausgrabung. Zubemerken 1st, dass das Gebaude schon frtth, d. b. nach dem Fall 
derROmerherrschaft in dieserGegend, gelitten hatte und dass damais in Folge dessen 
Restaurationen vorgenommen worden waren, deren Reste fflr die Kultur der folgen- 
den franklschen Periode nicht ohne Wichtigkeit slnd. Namentlich gehftrcn hieher 
die jetzt nicht mehr vorhandnen, doch aus aitrer genauer Aufnahme bekannten Reste 
eines Wohngebaudes, welches theils neben dem Palast, tbeils quer ilber seine Fnnda- 
mentmauern hin aufgefQhrt war ond noch ganz die rOmische Anlage mit Hypokaasten, 
Apslden und dergl. zelgte, — eln Beleg dafflr, wle die rOmische Knllur noch vOIHgin die 
Zel t der Frankcnherrschafl hlneinrelcht. — Als Wohngebaude frUhromanischen 
Stiles geben slch die angeblich rdmischen , sogenannten Propugnacula kund , deren 
die neuere Zeit noch vier kannte. Das besterhaltne Gebaude dleser Art 1st das in 
der Dletrlchsgasse unfern vom Markt liegende, welches 52' Lange bis 28'Brcite hat, 
In den Mauern 4' stark und gegenwartlg noch Ai' hoch 1st. PI in the von grossen Sand- 
steinquadern, darilber wechselnd j« zwei dritthalb Fuss hohe LagenbehauenerKalk- 
steine und je zwei Reihen Zlegelschichten. Verschiedne Geschosse mit kleinen Oeff- 
nungen. An der schraalern Hauptfront zwei grosse im Halbkreisbogen UberwOlbte 
Fenster, durch einen Slelnpfeiler voneinander gctrennt; im Einschluss der grossen 
Fensterbttgen zWei kleincre , die vom Kampfergesims des Pfellers und einer freien 
Saule getragen werden. Letzte erscbeint mit jener weitausladenden Rapltellform, 
die fast nur, bei den Bauten romanlschen Stils, als Auflager fiber dem Kapiteil zum 
Tragen der breiten Bogenlaibung angewandt wird. — Ein ahnllches, doch minder er- 
haltncs Bauwerk auf dem Hofe des Reglerungsgebandes. Nach allem Wahrscheln 
waren die sogen. Propugnacula die festen Hauser edler Geschlechter. — 
Den spaCromanischen SU1 bebeisplelt ein grosses mehrgeschossiges Giebelhaus 
in der Simeonsstrasse ; einige Fenster schliessen im romanischen Spitzbogen. Es ist 
dasHaus zu den drel Kdnigen, das be! Verneuung im Uebrigen nur in der 
Facade noch sein Alterthum zeigt . — Aus der gothisshen Stilzeit haben sich met) re 
Glebelhauser erhahen , deren Giebelgesimse jedoch wol nirgend mehr alt sind. Die 

*) Frfiher wnrdc dcr bedenlende Baoresl iter Basil ika xu Trier, das io den vormals crzbisclitfC- 
lichen Palast verbanl« RSmerwerk , al« ein konstantinfsebcr Pahtialrest anjfesehn. 
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Fensteranordnnng elnfach, doch ansprechend. Besonders karakterfsllsch zamcist 
der Rauchfang , der an der Facade, etwa In derMltte des GebMudes, iru Oberge- 
schoss beraustritt und gewOhnlich durch eln geschmackvoll gotbiscbes Stabwerk ge- 
stiitzt ist. Besonders macht sich am Markt das vormalige Ratbhaus zurStelpe 
(oder Steuppe) bemerklich, ehi bald nach Mitte des 15. Jahrh. errlchteter Bau t 
der jetzt dem Gasthaus zum rothen Haus zugehttrt. 

Zu K o b 1 e n z resten in der Nfltae von St. Florin eln paar romaniscbe Mau- 
ser; besonders zierlieh Ist jenes In sptttromanischer Weise , das jetzt zur Kiister- 
wobnung dient. Es hat zwei Stockwerke mit iiberwttlbten Zlmmern. Der Rauch fang- 
mantel der Kiiche zierlieh auf zwei SMulen gewolbt. — Aus dem Anfange des 16. Jahrh. 
die V o r h a 1 1 e des ehemals Leyenschen Hofes; drei achtecklge S&ulen tragen 
ein zierlicbes Netzgewtilbe. Von 1530 das Schdffengerichtshaus, das lm Erd- 
gescboss einen Saal mit flachbdgigem bunten Sterngewdlbe und daneben, nach 
der Moselselte bin, einen Erker von zierllchst geschmackvoller Anwendung der 
gothischen SchmUckformen aufweist. — Nach Mitte des Sechzehnten gehdrt der 
Sit ere Theil der vormaligen erzbischO flic hen Burg. Er zeigt eine schmuckc 
Renaissance mit manchen gothischen Reminiscenzen, z. B. in den Friesen. Vorziig- 
lich geschmackvoll lm Renaissancestile die sttulengetragene Weudeltreppe, die 
an der untersten Sttule dasDat 1557 hat. DasGanzenoch Immermalerischanzlehend. 

Beiweitem mehr Bltere BQrgerarchitekturen flnden sfch noch zu KOln. Beson- 
ders interesslren hier mehre karakterlstiscbe Belspiele des Wohobaues spMt- 
romanischer Stilzeit. Sie tragen an Fenster- und Thtirfassongen die iiblichen 
tektonlschen Schmuckformen Hirer Zeit, die zum Theil auch durch gutberechnete 
Eleganz erfreuen. Hieher gehttren z. B. die brillante Facade des sogen. Templer- 
h a uses in der Rheingasse, eineandream aiten Markt, und der Bonner Hofin 
der Georgenstrasse , mit scbOnem spStromanischen Portal und einem starken , ober- 
wSrts achteckigenRundthurm. Was sichsonst von miltelalterrlicher Hausarchitektur 
erhalten hat , gehOrt meist der sptftgothischen Periode an. Weltbekannt ist das 
Haus Giirzenlch, das 1441—74 fur bfTentliche Festllchkelten gebaut und ge- 
schmtickt ward. (Jetzt leider lm Umbau begrilfen ; vergl. den Sonderarlikel unter G.) 
(inter den eigentllchen Wohnhausern dieser Periode auszelcbnet sich vornehmlich 
das Eckhaus der Untertaschenmacherstrasse durch seine Zinnenerker, welcbe in 
sechs Seiten eines Zwdlfecks Uber die Mauer vortretend von schlanken, auf Kon- 
solen rubenden SMulen getragen werden , wodurch sich ein zierlieh spielender For- 
menluxus herausstellt. Unter dem Eckerker ein nettes spatgotbisches Baldttchlein 
mitMarienstatne. — Vom R ath h aus ist zu bemerken, dass sein gothlscher Theil aus 
der Friihe des Funfzehnten mancherlel Antastung lm andersschmackigen Sechzehn- 
ten erfahren. Die Hi. iter facade , nach dem Altmarkt gewendet, zeigt sich im Re- 
naissancestile der Mitte des Sechzehnten mit haibrunden Giebeln von nicht sonder- 
licher Behandlung. Am Interessantesten sind die vor der Bel-Etage hinlaufenden 
Balkone, mit einer eigenen gothischen Unterwftlbung, und der Erker zwischen den- 
selben. Ungleich bedeulender aber ist der Vorbau an der Vorderseite, der zwischen 
1569—71 ausgefilhrt vielleicht das vorziiglichste Beisplel des schon zu barocker 
Pracht neigenden Renaissancestiles, das jene Gegenden besitzen, herausstellt. OfTene 
Portikc und offene Halle dariiber; beiderseit Pfeilerarkaden mit frei vortretenden 
Sttulen, iiber deren je zweien das Gebalk mit vortritt. Das obereGebSlk als Krdnung 
des Ganzen wirksam bezeichnet durch die starken, im Fries angeordneten Konsolen. 
Die dekorative Skulptur trefflich , zumal am Untertheil der obern SSulen. Die obere 
Halle im Innern mit viereckigen Pfeilern , deren Seiten ausgefalzt sind , antikisiren- 
dem Deckgesims und gothisirendem Kreuzgewdlbe. Die obern Arkaden zum Theil 
noch mil einer freilich sehr gedriickten Art Spitzbogen. 

Andre Rheinlandsorte , wo tfltere Bflrgerarchitektur zu Dnden, wollen wir in 
aller KUrze nur registriren. Aachen (Rathhaus von 1353 mit grossem Saale und 
zweien Thiirmen, dem Granus- und dem Glockenthum). Andernach (Ruinen der 
erzbischOflicben Pfalz vom Ende des Funfzehnten ; der vormalige graflich Leyensche 
Hof mit briilantem Portalbau im Stil der Barockrenaissance urn 1600). Bittburg 
(der Kobenbof, Reste elnes zferlichen Wohngebiiudes, lustig bunte Renaissance von 
1576). Bop part (das Bayerbaus, einstiger Wobnsitz des tapfern Geschlecbts der 
Bayer v. Boppart, die dem Kaiser Rudolf dem Habsburger bei Zerslorung der Raub- 
nester belslanden). Harden (altes Hofhaus unterhalb der Stiftskirche, mit Erkern 
und romanisch rundbogigen Friesen). Leubsdorf (kleines wolerhaltnes Burghaus). 
$ t. G o a r (Rathhaus). Trarbach (reiches Holzhaus in .buntera Fachwerk von 1 586). 

In derProvlnz Westfalen ist vornehmlich MQnster mit altenHausarchltekturen 
gesegnet. Das Rathhaus entstammt dem 14. Jahrh. Unter mehren biirgerllchen 
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Wohnhttusern aus dem 15. Jahrh., welche die Westseite der Miinsterschen Haupt- 
strasse schmiicken , 1st jenes der Miindung der Salzstrasse geniiberliegende von be- 
sonderm Interesse, sowol in architektonisclier wie in historischer Hinsfcht. Hier 
wohnte eins der Hflupter der Wiedertiiufer, BerndKnipperdolling. Dieses Haus 
hat nur eine Breite von drei Fenslern , wie die meisten in dieser Strasse, zieht aber 
durch seinen mil hohen Fiaien geschmiickten Giebel an. Zu beiden Seiten desMiltel- 
fensters erblickt man die Namen Jesus und Maria, von Stralen umgeben. Durch den 
Kronisten Rtfchel , .welcher kurz nach der Wiedertauferepoche lebte , ist dies Haus 
ais die Wolinung jenes H.'iuptlfngs ausser Zweifel gesetzt. Derselbe schreibl: Knip- 
perdollings Haus UegJL unter den Dogen , recht jegen der saltstraten und dar steidt 
fur meden gebel in stein gehoven Jesus Maria und umher midl Jlammen verguldet. 

Treten wir in die jetzige Provinz Sachsen , so baben wir vor alien das alter- 
thilmliche TangerniUnde, die SI teste Stadt der brandenburgiscben Altmark, zu 
begriissen. Dort, wo die Tanger sicb in die Elbe ergiesst, liebten die askanischen 
Markgrafen dfterHof zu halten ; auch weiss man von Kaiser Karl IV., dass er als Herr 
der Mark Brandenburg besonders gem zu Tangermunde verweilte. Die BlUte der 
Stadt vollendete sicb , als Burggraf Friedrich von Brandenburg bier seine Residenz 
aufschlug: doch folgte auch sofort ihr VerblUhen, als die Hohenzollern ihren Herr- 
schersitz nach Berlin verlegten. Unter der Gunst der Verhaitnlsse erstanden hier im 
Verlaufe des Mittclalters herrliche Backsteinbauten. Das Vorzuglichste entstand 
wol in der Zeit, wo Kaiser Karl der IV. sich hier den Freuden eines biirgerlich 
schlichlen Familenlebens hlngab. Auf seinem Schlosse, dem jetzigen Amte. der so- 
genannten Schlossfreiheit, auf reizender AnhOhe hart am Elbufer residirend, mochte 
er gem im Anschauen des zu seinen FUssen hinwallenden Slromesden Regenten ab- 
legen und den Hausvater anziehen. Hier Hess er auch 1374 ein neues, is einzelnen 
Theilen noch vorhandenes Residenzschloss erbauen und prachtvoll ausstatten. Fer- 
nerberelcherteer die Stadt mil verschiednen Thorthiirmen, und esgilt auch filr wahr- 
scheinlich, dass ihm das Scblff der St. StefTansklrche, die unter den baltischen Back- 
steinbaulen rangnimmt, einen Theil der jetzigen Gestalt verdankt. In dieselbe Zeit, 
in die Jahre 1373—78, stellt sich der Haupttheil des schtinen Rathhauses. Das- 
selbe besteht aus drei Gebaudetheilen , welche, wie der Stil und vomehmlich der 
stumpfe Anschluss derMauern aneinander andeuten, aus verschiednen, wiewol nicht 
fern voneinander liegenden Bauperioden herstammen. Der Sage nach stand an die- 
ser Stelle ein unter Kaiser Helnrich I. erbautes Palatium. Allerdings linden sich, 
nam en Mich beim Unterbau, mannigfache Spuren, die es ausser Zweifel stellen, dass 
auf derselben Stelle fruher ein andres Bauwerk gestanden. Mehre an der Nordseite 
des Gebaudes aufgefundne Keller, sodann eine an der Riickseite des Ostgiebels hin- 
auflaufende Verzahnung, welche einen frUhcrn Mauerabbruch und Ansatz verrStb, 
bekunden deutlich, dass das jetzige Gebiiude Theile eines fruher vorhanden ge- 
wesenen in sich aufgenommen hat. Auch die Pfeiler im Innern scheinen jenem alte- 
ren Bau anzugehOren , denn sie zeigen bis zu den Kiimpfem hinauf an ihren Ecken 
Rundstftbe, wogegen alle Ubrigen Gcwdlbegrate vom Kiimpfer ab die Spitzstabform 
aufweisen. Am Deutlichsten spricht in dieser Beziehung die merkwilrdige Kelleran- 
lagc. Hier gelft ntimlich der Mittelpfeiler bis auf die Kellersohle hinunter, und zwar 
ganz in it dem Profile, das er im Erdgeschoss besitzt, wodurch sich ausser Zweifel 
setzt, dass das Erdgeschoss seinen Fussboden auf der Kellersohle gehabt. DieseEin- 
richtung muss jedoch in einer Zeit, welche etwa filnf bis sechshundert Jahre 
binter uns Hegt , und in welcher das umliegende Terrain nicht viel oder gar nicht 
hdher gelegen war als der Fussboden des jetzigen Kellers, bestanden haben, da sich 
nicht wol vermulhen lasst, dass in kilrzercrZeit das Erdreich sich um die bedeu- 
tende jetzige Kellerhdhe erhoben haben sollte. Erst spiiter hat man , um mit dem 
Fussboden des untern Saales die jetzige Terrainhdhe zu gewinnen, die Keller in die 
vorhandnen Umfassungsmanern eingebaut und dem Hauptgeb'iude seine heutige An- 
lage gegeben , mit welcher zugleich der Bau des Ostgiebels verbunden gewesen sein 
wird , dessen Ausfuhrung wir mit ziemlicher Gewissheit in die Kaiserzeit Karls IV. 
setzen kimnen. Spiiterer Zeit gehort der Theil des Rathhauses an, welcher ohne 
Mauerverband dem dstlichen Bau stumpf angefiigt ist , denn hier flnden sich sowol 
im Innern als am Aeusscrn schon die manierirten gewundnen Rundst&bchen, z. B. 
M den WandsUiben unter den Konsolen der Gewdlbgrate , dann an dem sildlichen 
Zinnengiebel. Sie lassen filr dlesen Bautheil auf ein mindest 60—80 Jahre jiingere's 
Alter als das des Hauptbaues schliesscn, welche Ansicht um sozweifellosererscheint, 
als der Zinnengiebel jenen des ndrdlichen Querschiffs der StefTansklrche (1470), so- 
wie der Elisabethkirche (1456) vdlllg entsprechend geblldet Ist. Noch jOnger scheint 
der dritte Bautheil zu sein , denn wMhrend die Fundamente des Hauptbaues und des 
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zweiten Bautbelis In glclcher Tiefe heruntergehen , reichen jene des dritten nur auf 
bedeutend geringere Tlere hinab und stehen auf Brandschutt , der wakrscheinlich 
von der grossen Feuersbrunst berrtthrt, welche 1617 den grdssten Thell Tanger- 
miindes in Asche legte. — Des Rathhauses interessantester Tbeil bleibt die Morgen- 
facade , wo uns in der Anordnung der drei Giebelfelder mit den grossen Rosetten 
eine frappante Remlnlscenz an mittelilalische Dome (Orvieto , Siena) entgegenlritt. 
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Nordfront des Rathhauses zu T anger milnde. 

Man sieht an diescr Facade das Beslreben des Kiinstlers , statt der an Sandstein- 
banten mit ausladenden Durchbrechongen des Mauerwerks Verzierungen anzuwen- 
den, welcbe welt minderem Relief, der Natur des Backsteins entsprechend, doch 
dem Ganzen den Ausdruck grosser Lebendigkeit zu geben im Stande sind. Freiiich 
kann man nicht eben bebaupten , dass ihm dies im vorliegenden Fall e sebr vortheil- 
haft gelungen ware , denn es bHtte der Ueberladung der unlern Fenster mit dem 
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Schwalch von Ilosetten bei der sonstigen Lebendlgkeit der Anordnung sicberllch 
nicht bedurft. Es Ist elne Zierathverschwendung , die der Facade nicbt sonderlich 
zur Empfehlung gereicht. (AnderwSrts in diesen Ziegelbaugegenden treffen wir 
allerdings Gebttude , wo Netzwerke von Hose t ten und sonstige flachreliefliche Vcr- 
zlernngen zu einer wolgefailigen Belebung obne Ueberladung weit gliicklicher an- 
gewendet sind.) An Hal lend ist die grosse Unregelmassigkeit in derEintheilung dieser 
Ostlichen Facade. Fast nirgends zeigt sich in den Theilen ein Zusanimenstimmen der 
Maase. Das siidliche Giebelfeld ist breiter als das nordlicbe; demzufolge sind alle 
iibrigen Tbeile des einen grosser als die entsprecbenden des andern. UnerkUrlich 
1st ferner , wie man aus dem angefangnen mittlern Fenster des Erdgeschosses eine 
solche Tbiiranlage wie die vorbandne bat machen ktinnen, um so unerklarlicher, da 
diese Abandrung, nacb den Steinen und ihrer saubern ProfUirung zu schliessen, noch 
wahrend des Baues oder wenigstens sehr kurze Zeit nachher getroffen seln muss. 
Regelloses Spiel der Fantasie und jenes damals so hauflge Herumprojektiren am 
Baue selbst noch w.'ibrend des Entstehens desselben mttgen httuptsBchlicli die Schuld 
dieser unschOnen Einricbtung tragen; dasselbe gilt von dem an die St rile des Fen- 
sters im nordlichen Felde getretnen Kellerhalse , nur dass derselbe weit spftler das 
erste verdrangte. 

Mi l dem 18. Jahrb. war dieses merkwiirdige Denkmal mittelalteiilchen Profan- 
baues der Vandalisirung verfallen. Von dem Zustande der Entstellung, tn welchem 
es noch bis in unser Jabrbundert hereinragte, kdnnen die Zeichnungen Begrlff geben, 
welche Strack und Meyerheim von dem verderbten GebUude aurnabmen. Da slebt 
man die obern Theile der Strebepfeiler der Sudfront , welche die traurige , vor etwa 
100 Jahren aufgefiibrte dritte Etage ja nicht verunzleren soil ten, abgebrochen; die 
schOnen Spitzbogenfenster aber erscheinen theils ganz vermauert, theils sind in 
ihnen durch Vermauerung robester Art ganz stilwidrige , plumpe und ungestalte 
Viereckfenster gebildet; die herrlichen Rosetten des Ostgiebels sind zurn Tbeil ganz 
ihrer FUllungen beraubt, theils sind sie durch Mauerwerk ausgefUllt; die ofFene 
Halle im Anbau der Sudfront war zur KrSmerniederlage degradirt und dieser noblen 
Bestimmung wegen auf alien vier Seiten zugemauert worden ; die Giebelchen an den 
Strebepfeilern feblten bis auf einige wenige , und zum Abschluss des traurigen An- 
blicks eines total verfallenen Kunstsinnes sah man an der Nordfront eine bOcbst ge- 
schmacklose hOlzerne Treppe, zur zweiten Etage fiibrend. Im Innern batten Unver- 
stand und prosalscher Sinn nicht minder arg gewQthet als auf den Aussenthellen ; 
die Kapitelle der Pfeiler waren scbr beschfldigt ; der Bequemlichkeit halber hat te 
man die beiden grossen Sale in der obern und (intern Etage durch Scheidemauern 
von Osten nacb Westen getbeilt, wobei ein grosser Theil der profllirten Gewdlbgrate 
seinen Untergang gefunden. 

Gegen Mitt e unsers Jahrh. wurde endlich das verunstaltete Baudenkmal durch 
Regierungsfiirsorge einer sehr umfassenden Reparatur unterworfen. Bei der Restau- 
rat ion , die der Baumeister Deutschrnann leitete , wurde der Grundsatz , . .Mas Be- 
stefaende, soweit es irgend einer interessanten Kunstperiode angebttrt, zu erbalten 
und In seiner bei der ersten Aniage empfangenen Gestalt herzustellen , nicht aber 
Neues , in der urspriinglichen Aniage Unvorbandnes hinzuzufiigen", streng festge- 
halten. Es geschah dies so streng, dass selbst die Mittelthiir der Ostseite nicht wieder 
zu einem Fenster umgestaltcl ward und audi der Kellerhals verblieb ; nur wurden 
beide zugemauert und ein anderer Kellereingang durch dleThiir unter der Treppen- 
halle ertfffnet. Alle fehlenden Verzierungen wurden ergiinzt, die Strebepfeiler an 
der Siidseite vervollstiindlgt, die Hall en unter dem Risalite daselbst geofTnet und der 
Haupteingang wieder nach seiner allerersten Stelle unter diese Halle vcrlegt. Die 
dritte Etage wurde beseitigt und die Fenster erhielten ihre eigenthiimlicbe Gestalt 
genau nach den vorhandenen Fingerzeigen ; audi das schOne Spitzdach in der am 
Ostgiebel entdeckten Richtung fand Wiederherstellung, und wenn aucb keine iiussern 
Spuren das Vorhandensein der Zinnen verriethen , wurden solche doch dem Stile 
der Backsteinbauten der Altmark entsprechend dem Dache zur Zlerung angefilgt. 
Das Raumbcdurfnlss im Innern und die Nothwendigkeit, der ganz rohen Nordfront, 
welche an der Hauptstrasse der Stadt liegend einen unschtfnen Anblick gew^hrl haben 
wilrde, eine entsprechende Dekoration zuverlelhen, riefen die Einrichtung einer 
Treppenanlage henor, welche, nach StUlers Entwurf von Deutschrnann ausgefuhrt, 
zwar als besondrei* Bau zu betrachlen , aber bei wilrdigem Anschluss an das Be- 
stebende als eine Zierde des Ganzen anzuerkennen ist. 

Blicken wir uns welter in der Provinz Sachsen um, so zieht uns vornehmlich 
Halberstadt mit seinen alten, ganz elgenthiimlichen Eindruck machetiden Holz- 
h&usern an. Jede Etage ist mindest um eine Schwellstarke , ofl soga? om met>r 
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denn zwei Fuss ilbergebaut, sodass Ira obersten Stock oft um sechs Fuss meltr Raura 
vorhanden 1st als parterre. Hier, wie zu Braunschweig, Goslar, Hannover, Quedlin- 
burg uod Wernlngerode , 1st die Holzarcliitektur zu Hause. Ausgezeichnet durch 
schdne Ausfiihrung und voilkommene Erhaltung 1st Halberstadts Rathskeller 
vom J. 1461. Wunderschttn slnd BalkenkOpfe und SlutzbSnder (Knaggen oder Krag- 
htflzer), an welchen regelraasfg Figuren, theils Heilige, theils Profangestalten, er- 
schelnen. Hohe Spltzdacher mil Schieferdeckung, welchen die Luken mil thurm- 
ahnlichen Spltzen nieraals fehlen diirfen , gehttren zur Fysiognomie dleser Bauten. 
Am Markte zwischen den Miinduogen des Holienweges und der Schuhstrasse steht cine 
unonterbrochene Reihe soldier Hauser von 1517, 1519 und 20; auch steht dort der 
Schuhhof, der ursprUoglich einer der schOnsten Holzpaiasle gewcsen. Wie rait 
andern 1st man auch rait diesem'Haus schonungslos umgegangen; die hohen Kauf- 
hallen im Spitzbogen haben zwei niedern raodernen Etagen welchen raiissen ; Erker 
und Thiirmchen hat man abgeschnitten und die alien Fenster mit gemallen Wappen 
langst entfernt. Die Balkenkttpfe und Stiitzbander sind indess noch gut erhalten, 
ebenso die VerUfelung der BrOstuog der Belle-Elage. Hellige und profane Gestalten, 
Wappen, Schrift- und Gcwerbzeichen sind sauber und geschmackvoll gearbcftet; 
hdclist kunstvoll ist namentlich der alte an die Ecke gestellte Blschof, mit der Unter- 
schrift: Sever inus fundator. 1579. Neben dem Schuhhof steht ein Haus, welches 
Tetzel bewohnt haben soil und an welchem auch dessen Bildniss in ganzer Figur 
samt dem Ablasskasten angebracht ist. Durch ganz besondre KUhnheit Ira Ueber- 
bauen derGestocke macht sich das Haus an der Marktecke, siidtfstlich vom Rathhaus, 
bemerklich. Friiher waren die Giebelecken desselben mit weit tiberragendcn Schnftr- 
keleien von Eisenwerk ornamentirt , In deren Milte ein springender L5we schwebte. 
Die Hauser rait Schnltzwerk am Holzmarkle sind aus den Jahren 1550—52; das rait 
dem Pfeilererker staramt von 1576. Das vorraalige Tempelherrenhaus in der neuen 
Strasse datirt von 1549 ; ihm geniiber andre Hauser von 1534 und 1542. Die jtlngsten 
dieses Geschraacks, aus den J. 1589, 1590 und 1615, stehen an der Harsleberstrasse. 
In dlese Zeit gehttrt auch das Haus an der Ecke derGerberstras&e, in welchem West- 
phal 1574 den ersten Brelhan gebraut hat. 

In der Provinz Pommern bietet sich eine zieralich befriedende Ausbcute biirger- 
llcher Backsteinarcbitekturen. An alien im Mittelalter zu Lebenskrflftigkeit gelang- 
ten Orten dieses baltischen* Landes ftnden sich noch mehr oder minder erhaltne 
Baulichkciten vor, welche durch den kiinstlerischen Ausschmuck ihrer Facaden 
nicht wenig unsre Aufmerksamkeit zu fesseln vermOgen. Das Bemerkenswertheste 
freilich, was an Profanbauwerken noch ein mittelalterllches Gepriige tragi, gehdrt 
der spatesten Zeit des Mittelalters , dem 15. und 16. Jabrh. an. Bis zum 15. Jahrh. 
scheint man sich in diesen Gegenden ira Allgemeinen fOr Gebaude des werkel- 
tagigen Verkehrs mit elnfachen Formen begnOgt zu haben ; erst mit der hdchsten 
Blute der stadlischen Macht tritt in Ralhbausern und Wohngebauden mehr arcbi- 
tektonlcber Luxus bervor. An den Hausern ist die Einrlcbtung des hohen, der 
Strasse zugewandten Giebels karakleristiscb. Schmale , nicht sehr vorspringende 
Streben , gewOhnlich roehrfach gegliedert , laufeo in der Regel zwischen den Fen- 
stern empor und erheben sich als freie Thiirmchen tiber der Dacbschrage ; letzle 
aber erscheint selten in ihrer einfachen Linie, vielmehr stelgen entweder zwischen 
den Thiirmchen kldnere Glebel Ubereinander frei empor oder es bilden sich slatt der- 
selben grade Absatze, sodass dasGanze stufenfdrraig emporsteigt. In solcher Weise, 
mil kleinern Giebeln geschmiickt, erscheinen die Facaden der Rathhauser zu An- 
klam und Grimm e. Mil stufenfdrmig sich erhebenden Absatzen und zwischen 
den Strebethiirmchen rait Fenstern, welche zum Theil die Form des spaten ge- 
schwefften Spitzbogens aufzefgen , sieht man viele Hauser zu Anklara, Greifs- 
wald, Stralsund und anderwarts. Zieriichste Beispiele mittelalterlicher Haus- 
facaden geben drei aneinanderstossende Wohnhauser an der Morgenseite des grossen 
Markteszu Greifswald. Das erste derselben, zurLinken, hat vornehmlich reJche 
Dekoration. Der Giebel steigt hier stufenfOrmig empor ; die StrebethUrmchen sind 
rail buiiten Niscben und Roseltenwerk gcscbmiiekt; die Fenster haben mannlgfach 
durcbbrochene Bogenzierden , wabrend aus den SpitzbOgen, die Hire Ueberwtflbung 
unifassen , gereibte Blatter ber\-»rspringen. Die ganze Behandlung, sowle die Aus- 
bildung des Details, entsprichl bier viilllg der Verzlerungsweise, welche wir an den 
dem 15. Jabrh. angcbdrendcn kirch lie hen Bauten dieser Gegenden wahrnehmen. Das 
zweite Haus erscbeint einfaclier; die Giebelschrage ist hier nicht beobacbtet, son- 
dern die Facade in grader Masse eniporgefiihrt und mit horizontaler Zinnenreihe 
gekrOnt. Hohe Fensterblenden , die durch die Bodengeschosse emporlaufen und die 
kleincn Frnstertttrnitngen in sich cinschliessen, geben dem Ganzen elnen ernstern 
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Ein W ohnhaus MM Gref/swald. 
(Nach Kallenbachs Aufnahme, mil Ergdnzung des Portals und der grossen Funster 
des e.rsten Stocks riactt verwandtcn altztegelbaultchrn HtiHsvrn.) 
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Karakter. Bei dem drltten Haase zelgt slch am Giebel die gerade Llnie des Daches, 
welclie nur durch die Strebethilrmchcn unterbrochen wird; doch scheint diese Ein- 
richtung bier nicht die urspriingliche zu sein. Die Fenster sind dreltheilig, indent je 
drei kleine gebrochne SpitzbOgen , von zwei Saulchen gestiitzt, durcb grosserc 
Spitzbtfgen umrasst werden. Die Form der gebrochnen Bilgen diirfte auch hler auf 
das 15. Jahrb. dcuten. — VIel Eigentbiimllcb.es bat die Rathhausfacade zu Stral- 
sund. Sieben schlanke, mit hohen Spitzen versehene Strebethiirmchen steigen zu 
gleicher Hone empor und schliessen eine Reihe von secbs cbenfalls in gleicber HOhe 
liegenden Giebeln zwischen einander ein. Unterwiirts tiffnet sich durch sechs starke 
BOgen cine gerflumige Halle, deren gothisches Gewtilbe im Innern theils von Achteck- 
pfeilern, theils von schlanken achtecklgen Saulen getragen wird. Die Reihe der 
secbs BOgeh ist aber im Aeussern , wie auch das darUber beflndliche erste Stock, 
modernisirt. Eine alte Bauzeichnung (mitgetbeilt in Brandenburgs Geschichte des 
Magistrats der Stadt Stralsund) stellt die Btigen als einfache SpitzbOgen, die Fenster 
des erstcn Stocks dagegen schon als mit gothischen~FlachbOgen UberwOIbt dar. Dar- 
Uber folgen sodann hohe Fensterblenden , je zwei nebeneinander, die im Halbkreis- 
bogen Uberwdlbt sind, wahrend die klelnen gedoppelten Boden fenster innerhalb 
dieser Blenden gebrochene BOgen baben. In den Giebeln endlich sind grossc kreis- 
runde OefTnungen , die jetzt leer erschelnen , slch aber in jener alten Zeichnung als 
mit kleinern Rundscheiben und einfassenden Sternen ausgefiillt zeigen. Die bc- 
sondern Formen, welche die ursprilngliche Aniage der Facade enthalt, deuten nach 
Kuglers Aifsicht ziemlich bestimmt auf die Bauperiode des Funfzehnten , wlewol 
andre unter den vorhandenen .litem Bautheilen aus der Ersthaiftc des Vicrzehnten 
herrilhren diirften. Bekannllich begann der Bau dieses Rathhauses bald nach dem 
J. 1316. Eine ahnliche Architektur scheint auch das Rathhaus zu Stettin gehabt 
zu haben. Gegenwartlg erscheint dasselbe in neuern Formen; nur .lltere Stadtan- 
sichten und Beschreibungen geben noch etwas Kunde von der Altgestalt. — Fiir die 
Uebergangszeit aus der gothischen in die moderne Bildungsweise (Mitte des Sech- 
zehnten) zeugen die Facaden dreier Prachtgebaude zu Stargard, die des Rath- 
hauses und zweier benachbarter Gebflude, welclie jetzt als biirgerllche WohnhUuser 
dienen , aber elnst ebenfalls fiir OITentllche stadtische Zwecke bestimmt waren. — 
Die Formen des italiscben Baustils traten in Pommern zuvOrderst an Schlossbauten 
hervor (am Friihesten , schon in der Ers thai fte des Sechzehnten, am Stettiner 
Schloss). Sehr spat erst nabm der BUrgerbau die Renaissance an. Belsplele des mehr 
oder minder reich ausgebildeten Roccoco, vom Beginn des Achtzehnten, geben Biirger- 
hauser zu Stettin und K o I b e r g. Uebrigens linden sich zu Stettin einige Haus- 
facaden jener Zeit, welche sich sehr liber den bauliehen Tagesgeschmack erheben, 
ja an die grosartig edeln Formen der Schliiterbauten erinnern. (Vergl. Franz Kug- 
lers Pommersche Kunstgeschichte , Stettin 1840.) 

In der Provinz Preussen besitzt Danzig unstreitig den grOssten Reichthum an 
aiteren BUrgerbauten. Ueberall wird man in der sonstigen Hansastadt durch ihre 
Gebaude an jene Bliite erinnert, die sie im Mittelalter zu einer der Herrinnen auf 
der Ostsee erhoben hatte. Einen besondern Aufschwung erhielt Danzig um Mitte des 
Vierzehnlen durch die Herrschaft der deutschen Ordensrittcr, welche mehre gross- 
artige Bauten erstehen liessen und zugleich viele unternehmungslustige Deutsche, 
besondcrsaus dem Niederrheinischen und WestHiHschen, zurNiederlassung in Danzig 
veranlassten , indem sie der Stadt eine gutgeordnete Verfassung und vortheilhafte 
Privileglen ertheilten, die den BQrgersinn und das Gemeindewesen nur zu heben 
vermocbten. Spater zwar flbten die frUhern EdelmQthigen drOckende Herrschaft, 
sodass sich 1454 der Bund der Stadte und des Landadels gcgen die Deutschritter er- 
hob und sie verdrSngte, indem sich Stadt und Bund dem Schutze des Kttnigs v. Polen 
unterwarfen. Indess war die Freiheitsliebe der deutschen BUrgcr Danzigs so er- 
starkt, dass sie bei diesem Wechsel der Verhaitnisse nur an Macht und Selbstandig- 
kelt gewannen, welche sie denn auch Jahrhunderte hindurch zu behaupten wussten. 
Dieser kraftige, durch Muth und Reichthum gehobene Biirgersinn gibt sich heute noch 
in den ttflentlichen und priv aten Gebauden Danzigs auf eine so ausgezeichneteWeise 
kund , wie wir ihm im Innern Deutschlands nur zu Niirnberg und Augsburg in glei- 
chem Maa^e begegnen, wobei Danzig noch den grossen Vorzug hat, auch von den 
reizendsten NaturschOnheiten umgeben zu sein. Was hier den Hauptstrassen einen 
ganz eigenthiimlichcn Reiz verleiht, das sind die vor jedem Hause beOndlichen 
Terrassen, B e i sc h I age genannt, zu welchcn von der Strasse aus einige Stufen 
filhren. Vor diesen liegen melst zwei kolossale Granitkugeln , oder es halten hier 
steinerne LOwen oder Sflnxe die Wache. Aus den Hausern , die melst reichverzierte 
Giebel und schiingeschnitzte Eingangstliiir aufweisen , begeben slch die Bewohner 
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nach vollbrachter Arbeit auf die gassenvorspringenden Beischl.lge, nm hier geselllge 
- Unterhaltung zu pflegen. Gelangen wir zum Rathhaus, welches Erker- and Gale- 
rienschmuck and an der Hauptseite einen hochaufstrebenden schlanken Thurm mil 
reichvergoldeter Krdnung hat, so erkennen wir mit Freuden , wie der Biirgersinn 
nicht nur fiir seine H.'iuslichkeit sich gemtithlich elngerichtet , sondern auch flir das 
AJlgemeine und Oeflentliche grossartlg gesorgt hat. Dieses „neustadtische" Oder 
rechtsstadtische Rathhaus*) wnrde 1m 15. Jahrh. erbaut, and zwar mit den 
rotben Backsteinen , die hier fast bei alien Bauten das Material gaben. Der Thurm 
wurde 1556 durch eine Feuersbranst verkiirzt, worauf er die reiche Dachbedeckung 
crbielt, die wir noch vorflnden. Das stattliche zwelsaullge Portal mit Doppeltreppc 
datirt erst ans dem J. 1768. Im Innern auszeicbnen sich die belden Rathszimmer: 
die kleinere VVio terra thstube mit schtfnem Gewolbe and die Sommerrathsstube rait 
reichvergoldeter Decke in Schnltzwerk des 16. Jahrh. Auf den Langenmarkt tretend, 
werden wir von Neuem gefesselt durch den merkwlirdlgen Artus- Oder Junker- 
hof , dessen drci kolossale Spltzbogenfenster der Vorderseite noch vom aiteren Baa 
des 14. Jahrh. resten. Dieser ursprilnglich den Trlnkgelagen und Festlichkeiten ge- 
widmete Saalbau wurde im J. 1476 durch Feuer verheert, doch nach drei Jahren 
gerftumiger wieder hergestellt. Indess erhlelt er erst 1552 die Ausdehnung , die er 
jetzt hat. Aus dieser Zeit stammen auch das aufgesetze Stockwerk und der reiche 
Ausschuiuck der Facade mit theilweis vergoldeten Bildhauereien, die wahrschelnlich 
vom Steinmetzen Cornelius , dem damals geschatztesten Bildhauer der Stadt , her- 
riihren. Gegenwiirtig dient die auf vier schlanken GranitsSulen schtfn gewtilbte 
Halle zu den Geschaften der Btirse. Erlitt sle dadurch auch manche Umgestaltung, 
so bewahrt sie doch im Ganzen ihren hocbst originellen Karakter der AusschmQckung. 
Noch zeigen sich hier in altem Glanze die Abzeichen vormallger BrQderschaften : 
die bemalten Holzstatuen des Apostels Jakobus, des Ritters Georg und des Riesen- 
kristofs von 1515; auch die Bilder der KOnige Reinoldus und Sigismundus fehlen 
nicht, sowie auch noch alte Rilstungen und Walfen als Zeugen ktthner Strausse dort 
hMngen. Aus den Wflnden ragen Hirschkdpfe mit Riesengewelhen , deren einer von 
dem in llolzrelief gescunitzten Aktfon getragen wird, dessen Geschlchte man hier 
ebenso in Relief wie inMalerei demonstlrt hat. — Alles baulich Interessante Danzigs 
hat der dortfge Professor Job. Karl Schultz seit 1846 in malerischen Radirungen her- 
ausgegeben. Die Schlusslieferung, 1S55 erschienen, macht uns mit stattlichen Giebel- 
facaden aus der Zweithaifte des Sechzehnten bekannt. Schmal , hoch, mit ansehn- 
llchen Fenstern , wie dies die friihere Danziger Bauweise mit sich fflhrte , sind sie 
reich mit lustig barocken archftektonischen Zierden und mit Bildwerken versehen ; 
zugleich aber wahren sie die voile lokale Eigenlhiimlichkeit durch die Binrichtung 
ihrer auf die Gasse vorspringenden „Beischiage." Aus derselben Epoche lernen wir 
das Innere zweier Flure kennen ; der eine ist der machtige Rathhansflur, durch seine 
stattlichen Eichenholzgalerien und die htfchst malerlsche Wendeltreppe in der Ecke 
von elgenthumlichsterWirkung; der andre istderFlur eines reichen Patrlzierhauses, 
der sich durch die si no reich malerische Weise seines Treppensaulenbaues (auch mit 
der iibermiithigen Anordnung , die tragenden BOgen an einer Stelle, wo die Saule 
fehlt, scbwebend liber einer Konsole aufsetzen zn iassen) , durch buntes Ornament 
und reichliche Skulpturen, durch die prachtigeTarclung der Decke und die sonstige 
Ausstattung auszeichnet. 

Zum Schluss unsrer Wandcrschau treten wir in die Provinz Brandenburg, 
in die erste des preussfschen Staats. Die ihr den Namen gebende Stadt an der Havel 
kann sich noch so mancher alterthumlicher Architekturen rilhmen , nicht nur kirch- 
llcher und burghafter, sondern auch biirgerlicher, wie der beiden Rathhauser. Unter 
andern alien Stadten, die jetzt dieser Provinz verleibt sind, hatJUterbogk nicht 
unwlchtige mittelalterliche Bauiiberbleibsel. Dieser einst dem Magdeburger Erz- 
stift zugehdrende Ort hat noch seine alien Thore und sein altes Rathhaus, Bauwerke 
der Endzeit der Gothik, die mit dem Material des Backsteins malerlsche Eigenthiim- 
licheit entwickeln. Besondres Interesse gewahrt eln Zlmmer des Rathhauses, wo 
wir ein fantastlsches zellenfttrmiges GewOlbe, in der Mitte auf gewundener Saule 
rubend , vorflnden. Diese Gewtflbbildung gehtfrt dem deutschen Nordosten , nament- 
Uch den preussischen Gegenden an , wo sie After vorkommt. 

Was Berlin noch von biirgerlicher Architektur 31 tern Karakters aufweist, be- 
schrankt sich auf einen Rest des Schlossbaues von 1451 , auf Schlosstbeile aus den 
J. 1590—97 und auf das 1624 erbaute Wobnhaus des Junkers Hans Georg v. Ribbeck, 
das zu elnem kurfUrstllchen Marstall verwandelt ward. Wahrend jener aiteste Schloss- 
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rest, eln halbkrelsfflrmlger Ausbau mit li inter ihm thurmartig aufragendem VIereck, 
die SpStformen der Profangothlk ofTenbart , zeigen die Ubrigen altern , bedeutend 
spaler fallenden Schiosstbeile (voraus das Gebtfude mit bunten Giebeln und erker- 
artigen Eckthiirmen , das samt dem (juerhause des Innern und dera nacb dem Dome 
relchenden ApothekerflUgel nacb GrarLynars PI8nen durcb den Tessiner Peter Niuron 
erbaut ward) zwar noch eine mittelalterlicbe Auffassung in Aufl>au, Gicbelanlage 
und Fensterbildung, aber in der Bebandlung des Einzelnen die Wendung zur Re- 
naissance. — Mit einem welter nordwiirts am Wasser sicb erslreckenden Schloss- 
gebttude, das urn 1685 unter Michael Matthias Smidt v. Rotterdam, wahrscheinlich 
mit Betheiiigung Nerings, errichtet ward, gibt sich der Sieg der modern antiklsiren- 
den Kunst als eln vollendeter kund. (Vergl. LUbkes Studien iiber Berlins burg. Bauk. 
im Karstensjahrgang des D. Kstbl.) 

Das Wirken Nerings, des Zeughausbaumeisters , war vorbereitend fur die 
Schliiterperiode. Im J. 1699 ward der hochbegablc Andreas Schliiter, der seit 
1691 hier als Hofbildhauer gewlrkt , mit der Oberleitung des Schlossumbaues 
betraut. Das grosse Lnternehmen kam sofort zu riistigern Angrifl*, und zwar gait der 
Umbau dem nach 153S durch Kaspar Theiss erbauten Schlosse, dessen Mauern auch 
grtisstentheils wieder benutzt wurden. Diescr Umbau enlwickeite sich zu dem rie- 
sigen Weiterbau, dessen grossartige Verbaltnisse und tnachlige Proiilirungen das 
Schloss eines neucn Konigs verkilndeten und dasselbe noch heute (trotz einzelnen 
anhaftenden Zeitpocken) zu eincr der bewunderlsten Architekturen machen. 

Schliiters architeklonische Richtung blieb im Laufe des Achtzehnten raaasge- 
bend fiir Berlin. Ungeheuer war die Bauthaligkeit unter dem grossen Friedrich ; 
durch ihn erst wurde Berlin , das bisher baulich sehr unerquickliehe , zu einer roo- 
dernen , gewaschen aussehenden Stadt gemacht. Nach seincrn Tode zeigte sich im 
Bauliehen, wie im Politischen, Ermattung und Verschwachlichung. 

Nachdcm Preussen in der Schule des UnglOcks wieder gekraftlgt worden , kam 
auch die Baukunst zunSchst in der Hauptstadt wieder zu neuem zukunftversprechen- 
den Leben. Guten Grund legender Schuler und bis zu gewissem Grade Reformer des 
Bauwesens ward der grosse S c h i n k e 1 (f 1841). Weil er vor alien Dingen das Ein- 
fachschOne und Organische suchte , ward er zunachst zu den VVerken hellenischer 
Baukunst hingezogen. Ganz beruhend auf der Konstruktion und volllg aus ihr her- 
vorgegangen , also ganz Scht und rein , urspriinglich und keusch in ihren Formen, 
schien sie ihm den gliicklichstcn Ausgangspunkt fur eine Regeneration der Architek- 
tur zu bieten. So sehr ihn die hellenlsche Antike fesselte, so sehr widerstebte ihm 
der rftmische Baustil sowie jeder spiitere, der sich von selbem abgcleitet. Die an- 
tiken Formen , welche vorherrschend die Grundlage seiner Bauwerke bilden , geben 
entschieden kund , dass er auf die edelste Bliite dieter Kunst , auf die Dcnkmale der 
Perikleischen Zeit riickblickte. Indem er aber den reinen Slil der Hellenenwerke, 
den lebensvollen Organismus ihrer Bildung, die befriedende Harmonic ihrer Kom- 
position in seinen Architekturen neu darzulegen bemiiht war , nahm er seinen Vor- 
bildern geniiber eine keineswegs sklavischeStellung ein. „Ohne zwar" — so spricht 
sichKugler iiber diesen Punkt aus — ,,die Einzelheiten der griechischen Architektur 
willkiirlich zu zcrstiickeln, ohne den innern Zusammenhang, durch den sie bedingt 
werden , aufzulosen , wclss er ihre Formen nicht nur dem jedesmaligen .lussern Be- 
diirfnisse , wo ein solches gebietcrisch bestimmend geniibersteht , mit Geschmack 
anzupassen , weiss er uberhaupt nlcht nur ihr gcgenseitiges Verhaltniss zu dem be- 
abslchtigten Eindrucke auf den Sinn des Beschauers, nach dleser oder jener Rich- 
tung bin, mannigfach zu modiflziren; auch in ganz neuer und eigenthiimlicher 
Zusammensteilung fUhrt er uns dlese Formen vor, ganz ncue und eigenthiimliche 
Kompositlonen lasst er aus dem innern Geiste der antiken Kunst sich mit vollkom- 
mener Freiheit entwickeln." — Von denjenigen seiner vielen (siimmtlich veriiffent- 
lichten) Entwiirfe, welche ein entschiednes Eingehen auf die sttmmtlichen Beding- 
nisse anliker Architektur erkennen lasscn , hat kaura einer (wenn wir von kleinern 
Werken absehen) das Gliick gehabt zur Ausfiihrung zu gelangen. Wir erinnern in 
dieser Hinsicht an den hOchst bcachtenswerthen Entwurfzu einem Kdnigspalast auf 
der Akropole Athens und an den Plan zu einem Lnndhause, das unfern von Char- 
lottenhof (im Parke von Sanssouci bei Potsdam) ausgefiihrt werden solltc. In letztem 
Entwurr blickt Schinkels beslimmte Absicht durch, das Bild einer vOliig antiken 
Villa, mit all jenen Einrichtungen , welche das Leben des klassischcn Altcrthums so 
anmuthend und behaglich gestalteten , neiibelebt In die Gegenwart einzufiihren. In 
der ganzen Relhe der anderweiten Entwiirfe Schinkels flnden sich nur wenige, in 
welchen der griechische Baustil ohne Modiflkationen der einen oder andern Art ange- 
wandt 1st. Schon in der Berliner Hauptwache machlsich bei der Anwendung griechi- 
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seher Baufonnen eine elgenthiimlich freie Behandlung derselben bemerklich. lo 
seinem beruhmten Museum 1st es ihm fiir die Innerraume gelungen, die griecbischen 
Formen aufs Schdnste der Arcbltektur des Gewdlbes anzuscbliesseo. Dann bietet seln 
Scbauspielhaus zu Berlin eines der merkwiirdigsten Beispiele, wie er die Griechen- 
formen fiir die lieuligeo Zwecke anzuwenden , wie er aus ihnen in freier Komblna- 
tion ein eigenthiimliches Ganze zu gestalten und doch uberall den konsequentesten 
Organismus durchzuflihren wusste. 

In der Reihe derjenigen Scbinkelwerke , welche sich in den Hauptformen von 
der Antike entfernen, ohne dieselbe im Detail zu verleugnen , stechen ein paar sehr 
gelungene Backsteinbauten hervor. Das erste Haus , das Schinkel in dieser Bauart 
anordnete , war das des Kunsttopfers Feilner. Ein Kunstwerk schtfnster Art liegt es 
leider in unansehnlicher Gasse (der Hasenhegergasse) versteckt. Ohne Putz , ist es 
aus sehr sorgfaitig bereiteten Ziegelsteinen aufgemauert; jedesmal nach einigen 
Schichten gewtthnlicher Art folgt eine von violetter Glasur, in harmonischem Ver- 
haitniss zur Farbe des gebrannten Thones. Reich geziert sind besonders die Inner- 
seiten der Fensternischen (Leibungen) und an den FensterbrUstungen schiittet sich 
wieder in Bildwerken ein grosser Reichthum von Erflndung aus. Dies Haus war nur 
im Kleinen das Vorstudium zu dem , was Schinkel nachher im PrachtgebSude der 
neuen Bauschule leistete. Da dieser Bau , der vollendetste Scuinkels in reiner 
Backsteinarchitektur, eine gewisse Weltberiihmtheit geniesst, so erwSLchst uns die 
Pflicht etwas ISnger dabei zu verweilen. Das Gebttude — im Grundriss ein grosses 
Quadrat bildend, in der Mitte mit einem Hof — beflndet sich unwelt der Werder- 
kircheunmittelbaramHauptarme der Spree, weleher Berlin durchschneidct. DieEnt- 
stehung beriihrte sich mit der Spekulation. Das Lokal der friiher sogenannten Bau- 
akademie liatte sich als unzulSnglich erwiesen , und so war fiir einen Neubau eine 
Summe bewilllgt worden. Allein vorlheilhafter schien es , das alte GebUude zu ver- 
kaufen und nun nSher dem Mitteipunkte der Stadt zu bauen. Indent der jetzige Platz 
durch Wegversetzuog des Packhofes frei geworden , lag hier der Wunsch nah , ein 
PrachtgebSude entstehen zu sehcn, das den schonen Bautenverein der Urogebung 
zu Abschluss brflchte. Da nun der Stadttheil ohnehin zu den bclebtesten gehtfrt und 
hier Verkaufslokale iiberaus gesucht sind, so war es angemessen, das untere, fiir 
die Hauptzwecke des Gebttudes fttglich enlbehrliche Geschoss dem Gewerbe zu 
iiberlassen und auf die zu hoflende Einnahme bei Vermiethung dieser Gewtflbe ein 
Rapital aufzunehmen , mit dessen Hilfe sich nun ein ungleich stattlicheres GebSude 
errichten liess. Fiir die Kunslhallen waren grosse Schaufenster erwiinscht, und 
gleiches gait von den Saien fiir* die Lehrvorlrtige ciner Anstalt, in weleher der 
Zeichnenunterricht vorziiglicb geiibt werden muss. Dies gab den Hauptgedanken 
fUr die Architektur, und wenn iiberhaupt in einem Geba"ude entweder der Wand- 
niiche oder den Fenstern das Uebergewicht gegeben und danach alles Uebrige 
geordnet werden muss, so konnte nicht zweifelhaft sein, dass diesmal die Fen- 
ster das Ueberwiegende sein mussten. Somit wurden breite Bogenspannungen 
fUr die Fenster gewMhlt; diese Spannungen aber mussten flach sefn , weil sie sonst 
eine H5he eingenommen hfltten , wie sie fiir die Lehranstalt nicht motivirt war. Urn 
dem Seitcndruck zu begegnen, bedurfte es an den Bcken sliirkerer Pfeiler. Da der 
Bau ferner in seiner quadraditschen Anlage fast aller Gliedung entbehrt und Uber- 
dles die DScher nach innen abfallen, er also im Aeusstrn auf alien Seiten horizontal 
abschliesst, so musste jeues ihm Fehlende durch um so reichern Scbmuck ersetzt 
werden , wozu denn die weitgediehene Thonbrennerei uod die bildnerlschen Krafte 
der Residenz vielfache Gelegenheit boten. Unleugbar hat der Architekt die ganze 
Konstruktion im Aeussern deutlich ausgesprochen ; die BOgen flber den Fenstern 
zeigen sich in ihren natiirlichen Fugen abstehend gegen die horizontalen Mauer- 
schlchlen ; sfe entsprechen im Innern den Aachen Gewdlben. Man sollte nun denken, 
der Kunstler wiirde in solchem Bogen die Fenster abgeschlossen haben ; dies that 
er aber nur fiir das Erdgeschoss , in den andern Stockwerken Ittste er sie in die 
Horizantale auf; dabei gaben ihm dieSegmente zwischen dem Bogen uod der graden 
Linie einen Raum, welchen er durch die Verzferung auszeichnete, sodass sie fflr die 
Anschauung die vortretenden Fenstergesimse ersetzten , wiewol sie der Konstruk- 
tion nach nicht die eigentlich tragenden Theile sind. Da er sie an den Seiten in ge- 
schwungene, aufwMrts gekehrteLinien auslaufen liess, so entstehtdadurch eine Form 
von schOner Zierlichkeit und volligerNeuheit, wenn sie audi nicht ganz der Strenge 
entsprechen mag, nach weleher wir sonst Schinkel streben sehen. Zwischen den 
Fenstern des dreisttfekigen Geb«1udes ftibrle er Pfeiler durch die ganze Hflhe des 
Baues ; die breiten Fenster selbst theilte er mit kleinen Pfeilern, welche oben her- 
menartlg mit Ktfpfen verziert sind. Gleich dem Feilnerschen Hause erhielten nament- 
VII. 4 
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• Hell die Innerwande der Fensternlschen relcheo and zierlichen Sclimuck ; in die 
Fensterbrtistungcn wurden Platten mil Reliefen von reicbster Erflndung, alle Stadleo 
und Beziehungen des Bauwesens darstellend, eingelassen; ebeoso wurden, wie am 
Fefinerhause , die W.'inde rait Slreifen glaslrter Steine von violetter Farbe durch- 
zogen. Was die Farbe des Ganzen anlangt, so bat der Backstein bier einen dunklern 
rblhernTon, der von der Verralschung des gewtthnlichen Thons rait dem Rathenower 
herriihrt. (Die Backsteine aus Thon von Rathenow sind hauptsachlich iber Festlgkelt 
und des Widerstandes wegen geschatzt, den sie dem Wasser leisten ; ini Ofen nlmmt 
dieser Thon tlefrothe Farbe an.) Vielleicht 1st die hellviolette Farbung der glasirten 
Ziegei dagegen zu welch ; indess bringt der Gianz dies wieder ins Gielchc. In ge- 
wissen Beleuchtungen , sei es In der Sonne Oder des Mondes , stralen dlese Glasur- 
streifen Ini hellsten Spiegelglanze und machen slch alsdann vor alien ubrigen Formen 
der Architektur geitend. Eben desbalb sind sie auch angefochten worden. Sehinkel 
1st darin dem Vorgange mittelalterlicher Baukunst gefolgt, weiche init soicben Glasur- 
ziegeln After in bunten Musivmustern ganze Facaden und Thiirme ausgelegt hat. 
Btwas anders steilt sich freilich die Sache in der IVahe so feln graclsirender Formen 
und Ornamente, wie sie Sehinkel eigen sind. Wahrend man nun einerselts diese 
Glanzstreifen , weiche an den Pfeilern auch vertikal das Gebaude durchschneiden, 
wegen ihres maleriscbcn Effekts gem in Scbutz nebmen mttchle, lflsst slch doch 
andrerseits vielleicht nlcbt leugnen, dass sie ein etwas rohcres Element bleiben, filr 
dessen vollig organische Aufnahme in die Architektur noch die Wege weltrer Erfah- 
rung durchzumachen slnd."Verdlenst genug schon war es fiir Sehinkel, ein so wlrk- 
sames und interessantes Motiv wieder hervorgesucht zu baben. — Erflnderisch bei 
den einfachsten Formen 1st die iibrige reiche Ornamentur des Gebaudes. Treffllch 
wirken zumal die bios iiber Eck gestellten Ziegei, In mehren Reihen wechselnd flber- 
elnander, weiche durch die Scbatten, vorzUglich bei entschiedenem Licht, elne hflchst 
gflnstige Unterbrechung der Fiachen machen. Besonders schOn ist noch das starke 
Kranzgesims, aus einer Doppelreihe kleiner Konsolen bestebend, womit der KOnstler 
eben eine starkere Ausladung errelcbte, wie er sie braucbte, um so grosse Massen 
kraflig zusammenzufassen. Die zierliche, einfacbe und durcbaus orlginelle Schfia- 
heit des Gebaudes wlrd besonders von den Seiten erkannt , wo man es in grttsserer 
Nabe bat, d. h. von der Selte der Werderstrasse und desQuais ; hler sind die schflnen 
Verzierungen , zumal In Streinichtern , von trefflicher Wirkung, und die HOhe des 
Baues imponirt. Nicht gleiches ISsst sich von der Hanptfacade rflhmen , die sich dem 
freien Platz und der Schlossbriicke zuwendet. Hier, wo man den Bau aus grttssrer 
Entfernung betrachtet , verschwindet das feloere Detail , und die nach alien Seiten 
sich rechteckig abscliliessende Masse, ohne alle Dachllnie, ersebeint zu monoton; 
man wiinscht Irgend etwas Vorragendes oder einen Blick ins Innere ; die Facade er- 
schelnt flach ; auch will die Grosse der Fenster im Verhaitnlss zur Wand und sogar 
zu den ThiJren , weiche bei der gleichen Hflhe schmaier sind und in dieser Entfer- 
nung sich wenig auszefchnen , nicht durchaus befriedfgen. Je mehr man dem Ge- 
baude nahetritt, anderl sich dies ; ganz in der Nabe Undet man in der Umschliessuog 
der ThUren und an den gusseisernen Thtiren selbst, weiche bronzeartigen Ueberzag 
erhalten haben, wieder viel Kunst in den schOnen Reliefen zu bewundern, und uach 
den Seiten der Strasse geben die eleganten Laden rait den relcbbesetzteu Schan- 
fenstern dem Gebaudc zugleich Schmuk und Leben. Das Innere zeigt die grosste 
Zweckmassigkeit : eine Reibe grfisserer und kleiner Sale in der filr die Kunstanstalt 
bestimmten Hauptetage. Die grosser n Raumc sind durch Saulen eigner Erflndung loi 
Karakter der toskanischen Proportion getragen, woran man die Kannelirung durch 
Malerei ersetzt hat ; der sonstige Schmuck hOehst elnfach und sparsam. In der obero 
Etage durfle Sehinkel slch eine Wohnung bereiten , geraumlg genug filr seine ge- 
staltende Fantasie. Das Arbeitszimmer, von dem er bis zu seinem Tode Gebraucli 
machte , 1st ein schtfner Saal mit Ausschau auf den herrlichen Platz , wo sich eins 
seiner unverg.lnglichsten Werkc erhebt. Einen heitern Relz hat besonders nocb das 
Treppenhaus , das hier in der Oberelage seln Licht von oben empfSngt. 

Von andrer Selte erschelnt uns Sehinkel in mehren P a 1 a s t b a u t e n , die er zu 
Berlin im endenden zwelten und beginnenden dritten Jahrzehnt unsers Jahrh, aus- 
filhrte. Es waren nicht vOllige Neubauten , sondern schon vorhandne Gebaude wur- 
den benutzt, bei welcher Benutzung eben des Dargebolnen sich der Meister nicht 
minder erflnderisch zeigt e. Das stattliche Haus an der Ecke des Wllheliusplatzes 
und der Wilhelmsstrasse , das in einen Palast desPrinzen Karl umzusrh.i fl>n 
war, ofTenbarte schon In seiner urspriinglichen Anlage grosse und edle Verli.lltniss**. 
und So bedurfte es filr das Aeussere fast nur elner reinern Ausblldung des Einzelnen. 
Elnfach und gefailig erschelnt jetzt das Hauptportal ; durch eine flache mit Guss- 
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eisengelander eingefasste Rampe gelangt man unter die Einfahrl, welche von einem 
Ueberbaue gebildet wird. Die gekuppelten Saulen , die er an den Ecken darbot, 
wurden In Anten verwandelt; nur in der Mitte blieben zwei Saulen , die jedoch 
Kannelirung erhielten. Sie tragen einen Balkon. Die auf dieselben hinausl'iihrenden 
Fenster und ThUren des obern Geschosses baben Rundbogen; iui Uebrigen sind alle 
Fenster, von sehr holier Proportion, gradlinig geschlossen. Das Portal schliesst 
oben mil einein Giebel, der mil schimen Bildwcrken geziert 1st. Cine leicnte Quade- 
rung belebt die Wandfiachen. Wahrhalt verscliweudcrisch 1st die Fiille der Kunst, 
welche auf Anordnung und Dekoralion des Innern verwendet ward. ; in dleser Be- 
ziehung diirfte der Palast des Prinzen Karl einen Hauptrang unter Schinkels ar- 
cbitektoniscben VVerken beanspruclien. Wie das Gebaude ini Aeussern nicht durch 
" einen besondern Scbniuck , sbndern nur durch seine grossartigen VerhUIlnisse sicb 
als Palast von einein Wohnhaus untrrselieidct , so berrschen audi iiu Innern mebr 
Geschmack und Kunst , als Pracht und Reiclithura. Die Uberaus schOue Verzierung 
der Sale und Geinacher bis ins fiinzelne zu verfolgcn , wurde uns zu weit fiibren ; 
das kunsterfahrene Auge bemerkt hier imnier neue Motive und llndet die DurehfUh- 
rung immer gediegen ; derselbe Geist der Schttnheil aber durchweht alle Theile 
des Gebiiudes bis auf die bewegliclien Mtfbel herab. — Ein aimlicher Bau 1st der des 
Palastes des Prinzen Albrecht (gleichfalls In der Wilhelmsslrasse). Auch 
hier gait es nur einen Ausbau ini Sinue reincrer Kunst. Gegeben war ein Gebaude 
von Mitte des Achtzehnten , von niclit eben klassiscben Fonnen , aber von schtiner 
To latitat in einein mehr roalerischen dcnn architektonis*chen Stil der Facade, sowie 
von trefflicher Anordnung der Nebengebaude. Was hier gliicklich angelegt war, 
sucbte Scbinke) nioglichst zu erhalten ; er dachte sicb in den Sill binein und ging 
nur darauf aus, den Formen das ganz Barocke zu nehmen. Man sieht dem Ge- 
baude noch imnier an, dass es einem andern Jahrhundert gehdrt; doch konnte 
Schinkel nichts anfassen , ohne den gegebencn Karakter allmaiig uiu einige Scliritte 
in einen feinern Geist hiniiberzubilden und den Priink in Kunst zu verwaudein. 
Auch vom Innern gilt das Gleiche. War die alte Einricbtung der Treppenfluren mit - 
riicksichtsloser Raumverschwendung vielleicht vornehmer und filrstlicher , so ist 
jetzt alles bequemer und wohnlicher. Die freistehenden Treppen im Vestibill sind 
bier wie im Palast des Prinzen Karl von Gusseisen. 

Mit den Eleraenten hellenisclier Baukunst und mit einer verwandten Denk- und 
Anschauungsweise Hess sicb aur palatialem Felde scbwerlich etwas erreichen , was 
sich mit den dieserseits so starken Leistungen rtfmischer und italiSnlscher Baukunst 
hatte raessen konnen. Bei all seiner Voreingenommenheit fUr das Hellenische kam 
Schinkel doch zur Einsicht, dass die griechiscbe Architektur sich fiir mehrstockige 
Gebaude nicht wol eigne; dafilrempfahl sich viel besser die florentiniscbe, derenedle 
Einfachheit und Strenge auch der Hellenist anzuerkenneu hatte. Aber der wesenl- 
lich auf Quaderbau basirende Florentinerstll machte die Anwendung auf den Ziegel- 
bau schwferig; es gait hier eine kunstmiisige Ausgieichang zu flnden, wozu Schin- 
kel wenigstens einen ernsten Versuch machte. Dies gescliah im Bau des Palastes 
des Grafen Redern (an der Ecke der Linden und des Pariser Plaizes , dem 
Brandenburger Thore genubcr). Man kann das Gebiiude fuglich einen ISeubau nen- 
nen , denn wenn von den Mauern des fiUhern Hauses etwas stehenblieb , so ward es 
doch in alien Maasen vftllig verandert. Wir selien ad diesera Bauwerk, dass der 
Kunstler frei und erflnderisch lb den grossartigen Palaststil der alten Florentine!' 
einging ; aber er that zugleich , was er nicht lassen konnte — auch hier mischte er 
Elemente des Hellenismus, allerdings auf eigenthumliche Art, ein. Das Haus macht 
die Ecke des Platzes, wird also von zwei Seilen gesehn ; es hat drei Stoekwerke bei 
einer nicht eben bedeutenden Seilenausdebnung; was hier an Masse demselben ab- 
ging, sollte durch einen massiven und schweren Karakter ersetzt werden. Der zum 
Muster genommene Stil hatte nun einen Bau aus grossen Quaderstticken verlangt; 
diese aber fehlten, und so musste das Mauerwerk auf eine Weise, welche seine 
Haltbarkeit nicht eben unterstutzt, zu grossen Quaderungen lief eingeschnitten wer- 
den. Diesem Karakter gem 3s sind die Fenster verhaitnlssmasig klein, die Wande 
dazwischen grosser. So schliesst denn auch der Bau mit einer schweren zinnen- 
artigen KrOnung ab , welche das burghafte Ansehen des Palastes vollendet. Reich 
wird der Anblick der beiden Facaden hauptsiichllch dadurch, dass in den beiden 
Oberetagen die gradlinig abschliessenden Fenster mit rundbogigen wechseln , und 
zwar , dass sich auf der Selte nach den Linden einmal , nach der Seite des Platzes 
zweimal grftssere Sale durch zwei Stoekwerke erstrecken, wie dies auch im 
Aeussern durch die Fenslerarchltektur sofort sichlbar wird. Die Ausgleichung dle- 
ser verschiednen Elemente bringt in die Quaderung Leben und Scliflnheit. Die Grie- 
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chenforroen Schinkels machen sich besonders am Hanpteiogange und am dar- 
iiber beflndlfchen Balkone bemerklich , aber selbst der sonst so leichte und beitre 
hellenische Ornamentstll bequemt sich hier dem florenllnlschen Ernste. Dem Bal- 
kon entsprechend sind Verzierungen Ira angedeuteten Karakter an den Fensler- 
brQstungen des Hauptgeschosses angebracht, welcbe denn dieses Geschoss haupt- 
sachlich auszelchnen, aber trotz dem schweren Ansehen, worait sle sicb dem 
Ganzen anschliessen , doch nicht recht aus dessen Konstruktion hervorgchen, son- 
dern hinzugebracht scbeinen. Da die sehr starke Quaderung unmitteibar gegen 
die Fenster auslMuft, welcbe aller weilern Einrabmung entbehren und mit ihren 
Kreuzen unmitteibar in den Quadern stecken , so erhait das Gebaude dadurch etwas 
Kyklopisches , was allerdings, zumal bei so grosser Nahe gricchischer Formen, 
leicht plump erscheinen kftnnte. Oben Uber der scharfen Ecke nach dem Platze zu be- 
flndelsich, wol nicht ganz organisch angebracht, das Redernsche Grafenwappen. 
Dem Karakter der Architektur gemas hat der Palast einen dunklern Anstrich er- 
halten, als ibn Schinkel sonst wol seinen Bauten gegeben. Das-Gauze macbt unleug- 
bar einen entschiednen , ernstcn und bedeutenden Eindruck , aber dieser Bau er- 
scheint unter den Hausern seiner Umgebung wie eln Fremdling, wie ein aus ferner 
Zeit in die unsre ragender, der zugleich anderem Kliraa und andern Verhaltnissen 
angehOrt. 

Zu bedauern bleibt, dass Schinkel kein volksthumliches Kunstelement vertreten 
konnte. Der Lorbertrager iq Griechenarctritektur fiihlte und wusste allerdings, dass 
die Baukunst seit der Hellenenzeit an tausendftltigen Erfahrungen so in Technlk wie 
in Kunst reicher geworden 1st; wol fiihlte er, dass der Gemeinsinn aus vielfaltigen 
Griinden andere Architekturformen erheischt, dass die Architektur derzeit zu was 
anderem da ist, als etwa einige altgriechiscbe Ralhsel zu lOsen; Zeugen dieses sei- 
nes GefUhls sind einzelne seiner zahlreichen Bauwerke und noch mehr seine Be- 
miihungen, Zeichnungen iiber Formenentwicklung in den verschiedenen Bauslilen 
zusainmenzustellen. Um so mehr ist zu beklagen, dass der begeistigte Mann sich der 
Aufgabe, eine nationale Bahn fur den Baufortschritt zu begriinden, in seiner langen 
Wirksamkcit mehr entzogen denn genShert hat, dass seine Fahigkeit zu selten, zu 
wenlg dem zugewandt gewesen , was ins Mark nnd Blut des Volkes geht. 

Sach s en. 

Mit dem 15. Jahrh. begannen in den Strichen, die jetzt das kftnigliche Sachsen 
bilden , Regungen ira Privatbau , welche auf bequemere Einrlchtung der Hauser fiir 
die Zwecke des Lebens hinzielten. Doch fehlt es Ieider an einer hinreichenden An- 
zahl von Gebauden , um hier eine eigenthiimliche lokale Ausbildung des Wobnbau- 
stiles jener Zeit , wie er sich uns in manchen alterthiimlichen Stadten Norddentscli- 
lands darstellt, nachweisen zu kttnnen. Denken wir an den Profanbau Oberhaupt, so 
bietet das aus dem grossen Kurfiirstcnthum zum kleinen Kflnigreich verschrumpflc 
Land nur weniges Vorziigiiche oder doch Intercssante aus alter volksthUrallcher 
Stilzeit, wogegen cs an mehr oder minder stattlichen SchliKsern und Herrensitzen 
aus Zcilen der bessern und schlechtern Renaissance keinen Mangel hat. Beachtens- 
werthe Bautheile , die vor und nach 1400 fallen und durch manches Zierliche an- 
ziehen, flnden sich noch ira ansehnlichen Schlosse Hartensteln, dem Stararasitze 
des Hauses SchUnburg. Als ein Hauptbau, welcher stolzen Rang nlmnit unter den 
im 15. Jahrh. in Deutsphland entstandnen Schlossbauten , bezeichnet sich die 1471 
erbaute Albrechtsburgzu Meissen mit der grandiosen eigenthGmlichen Frei- 
t r e p p e , die ein halbes Achteck vor der Front des HauptgebHudes bildet. Man kann 
stundenlang auf und abklettern in dem-herrlichen Schlosse, ohne mild zu werden 
des Studirens dieser kunstrclchen Konstruklionen , dieser belebten Architekturfor- 
men, dieser sinnvollen Stelngebilde am Treppenhaus. 1m innern haben sich von 
den hier einst mit besondrer Pracht ausgeschmilckten SSlen noch kunstrelche W51- 
bungen in FScherwerk erhalten, welche hie und da von palmbaumartig abgestuftcn 
Saulen ausgehen. 

HSuser aus den Tagen der Endgothik haben sich vornehmllcb zu F r e 1 b e T &* T ~ 
halten. Die beriihmte Bergstadt geh«rt ilberhaupt zu den wenigen obersachsisc»i« n 
Orten , die ihrer schtfnen alterthiimlichen Fysiognomie noch nicht bar und ,edi ^*" 
worden. Auch das Rathhaus an dortlgem Marktplatz existirt noch als Bau des 1 5. j ahr °; 

Die meisten altern Profanbauten, welchen das forschende Auge in dlesem.Lanae 
begegnet , datiren erst von der Zeit an , als man in Deutschland , wo ^dle letzte Ent- 
wlcklungsfase gothischer Architektur die Aufnahine sQdlicher Bauelemente vorue- 
reitethatte, diese letztern mit jener zu eincm sonderbaren, oft barocken Ganze 
verschmolz. In Sachsen scbeinen zunBchst Bildhauer und Maler aus Oberdeutscn- 



Haus und Palast. 53 

■ 

land, wo neben andern der jdngere Holbein antlke und JUIIscbe Ornamentik and Ge- 
schroack fflr siidliehe Bauanlagen verbreitet hatte, jene Elemente bekannt gemacht 
zu haben. Man bebleit zwar ira Wesentlichen die hohen gegen die Strasse gerichte- 
ten Gtebel der vorhergegangnen Architektur, aber statt der friiher daran angebrach- 
ten Thiirmchen , Zinnen und verschlungenen Streifen , theilte man dieselben durch 
antikisirende von nledern Pilastern gestiitzte Gebaike in verschiedne Felder, welctae 
an den Selten durch Schnorkel, Spitzsaulen, Kugeln und Statuen verziert sind. Die 
meist nicht grossen wagrecht geschlossenen Fenster, die in der Regel itn Geiste der 
frhhern Architektur paarweis verbunden und von den ubrigen durch grossere Zwi- 
schenrflume getrennt erscheinen , bewahren bisweilen selbst die in den Ecken ge- 
kreuzten Stabe der SpStgothik, grdsstentheils aber, ebensowol wie die oft rundge- 
schlossenen ThUren, die schrag eingehenden, theiis gerieften, theils mit elgen- 
IhUmlicheni flachen Ornament versehenen Gewande. An ansehnlichern Wohngebau- 
den beleben Malerei und bemalte BHdwerkc IWiuflg die breiten Felder zwischen den 
holien Stockwerken. Bei den Pforten derPaiaste wie derKirchenbemerkt man neben 
stark verjiingten oder auch bauchig ausgeladnen schmucktiberfUUten Saulen, die oft 
auf hohen bildwerkbedecktcn Stylobaten stehen , Pilaster und Bogen mil Reliefen in 
den Zwickeln und reich gegliedertes von Statuen (ibcrragtes Gebaik. Zugleich nimmt 
der Gebrauch der schon im Spatgothischen beliebten Erker, von welchen der am 
Eckban der Wilsdruffer- und Schlossgasse zu Dresden hervortretende ein schdn 
geordnetes Beispiel gibt, in der Uebergangsbaukunst des 16. Jahrh. noch mehr fiber- 
hand. Ganz abweichend von der in andern Stadten Norddeutschlands , z. B. in Han- 
nover ausgebildeten Anlage, wo slch die Erker als reich mitFiguren und antikislren- 
den Verzierungen Uberladene 2—3 Fenster breite Thiirmchen ein paar Stock hoch 
neben dem im altera Stil erhaltnen Hauptgebaude vom Boden erheben, legen sie sich 
zuerst als zierliche, das Dach des Hauses nicht iiberragende runde Thiirmchen an 
die vorspringenden Strassenecken an, gegen welche sie sich unterhalb in einer Reihe 
nebeneinander herlaufender antiker Ornamente bis auf einen beschrankten Aus- 
gangspunkt verjUngen. Spater werden grOssere rechtwinkliche Erker an den Strassen- 
ecken von antikisfrenden Pfeilern und Saulen gestiizt, bis sie gegen Ende des Jahr- 
buriderts hauptsachlich in der Mitte der IHiuser Uber dem Eingang hervortreten. 

Von den zahlreichen in ganz Sachsen zerstreuten Gebttuden jener Zeit , dereo 
innerhalb des KOnigsreichs Dresden und L e i p z i g , im nun preussischen Sachsen 
aber Wittenberg und T o r g a u die bedeutendsten aufzuweisen haben, heben wir 
zunUchst das herzogliche und kurfiirslliche, nun ktfnigliche Schlosszu Dresden 
hervor, welches Herzog Georg der BMrtige, unbefriedigt von der altera markgraf- 
lichen Residenz, in den Jahren 1534 — 37 unter Leitung des Amtsbauptmannnes und 
Harnischraeisters Hans v. Dehne, gen. Rothfelser, vollfiihren lies. Spater, im 
J. 1547, liess Kurfitrsl Morltz das aitere Schloss grdsstentheils abbrechen, wahrend 
er zugleich fiir wesentliche VerschOnung des Neubaues im Aeussern und Innern 
Sorge trug. Damals entstanden die vier an den aussern Mauern reich mit Figuren 
und Ornamenten verzierten thurmarUgen Wendeltreppen in den vier Ecken des 
Schlosshofes und die geschmackvolle durch vier Stockwerke mit Saulen verschied- 
ner Ordnungen nach italischen Vorbildcrn emporgefiihrte Bogenhalle unterhalb des 
Schlossthurms. Endlich liess Moritz bis 1551 durch Francesco Riccini und die Brixener 
Gebruder Benedikt und Gabriel v. Thola die Wande der Halle und des Hofes theils 
al fresco malen , theils auch in Kalk auf schwarzem Grande gradiren.' Moritz, der 
erste Kristian und der erste Johann Georg verschtf nten den durch Herzog Georg er- 
neuertenThurm, welchen spater der zwefte Johann Georg fast vtfllig umbauen liess. 
Kristian I. schmtickle das Schloss 1589— 90 mit dem Portal auf der Schlossgasse und 
Johann Georg IV. mit dem sogen. griinen Thore unter dem Thurme. Heute freilich 
kann man das fruhere fantastisch relche Ansehn des Hofes nur noch aus alien Ge- 
maiden und kupfcrstichlichen Abbildungen entnehmen. (S. die Abb. im Werke des 
Anton Wecke : der churfiirstlich saehs. Residentz und Haupt-Veslung Dresden Be- 
schreibung und Forstellung, Niirnb. 1679, und im Gabriel Tzschimmerschen Werke: 
die dttrchlaucntigste Zusammenkunft Oder Erzahlung, was Johann Georg II. bei 
Anwesenheit seiner Gebruder 1678 hat auffiihren lassen, Niirnb. 1680.) Nachdem 
das Gebaude erst infolge des Brandes vom J. 1707, welcher auch den von Moritz 
erbauten, von Johann Georg II. bedeutend verschOnten und erhdhten Riesensaal zer- 
stdrte, grosse Veranderung erlitten, wurde es. noch in spatrer Zeit seiner Eigen- 
thiimlichkeit beraubt durch Abtragung des grdssern Theils der Glebel und durch die 
Umgestaltung der Fenster, wobei die 1676—78 erneuerten Gemaide vollends zu 
Grande gingen. 

Das lange vom Bau des Herzogs Georg in ursprilnglicher Gestalt erhaltne Geor- 
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genthor, dessen vollsMndige Ansirht uns Anton Wecke bewahrthat, auszeichnete 
sich weniger durch eine wolgeordnete archftektonische Aolage, welt mehr durch die 
zn einem malerischen Ganzen zusammenwirkende Verbindnng der Architektur mil 
der Blldnerel. Anf der Sussern zur Elbe gewendeten Seite des Geb.ludes waren 
SUndenfall , Brudermord und Tod , auf der andern aber die Erltisung durch den 
Opfertod des Gekreuzigten in einem vom Boden in die obern Stockwerke aufsteigen- 
den Zyklus von Darstellungen verbildlicht. Unterbalb des dritten Stockwerks der 
Jtussern Seite hatte Herzog Georg, gebeugl durch den Tod seiner geliebten Barbara, 
welcher drei Sdhne vorangegangen waren, zu den Seiten eines reicbgesehmiickten 
Erkers, dessen Vorderansicht das Bildniss Georgs und der Herzogin zeigte, ein Re- 
lief des Todtentanzes anhringen lassen , wo — zu furchtbar ironischer Mah- 
nung an die Eltelkelt alles Erdengliicks — Georg und Barbara in einer Reihe von 
26 Flguren aller Stiindc , Geschlechle und Lebensalter dem vortanzenden Gerippe 
folgten. (Seit 1730 1st jenes Relief an die Mauer des Neustiidter Kirchhofes versetzt. 
Es wini , nach Hasche im „Magazin fiir sSehs. Geschlchte", Th. I. S. 69 , dem unter 
Georg dem Gebarteten als Bruckenwerkmeister und Stelnmetz an der Kreuzkirche 
beschaftlgten Schickctanz zug«*schrieben.) 

N'eben dem erwflhnten Hans v. Dehne war unter KurfiirstMoritz der Maler Fran- 
cesco Riccini zugleich als Architekt beim Schlossbau thSlfg. Wahrscheinlich entwarf 
derselbe die italiHnisch gedachte Bogenhalle unterhalb des Schlossthurms sowie die 
beiden Trepprnthiirme auf derselben Seite des Schlosshofcs mit der grossen, reich mit 
geschmakvollen Verzlerungen iiberdeckten Pilastern, deren Vollendungins J. 1 549 Mit. 

In dleser Zeit entstand nuch der Bau der Leipziger Pleissenburg, wobei 
Hieronymus Loiter, der baukundige Biirgermeister , die Oberleitung fiihrte. 
1551 flllt der Schlossbau zu Schierilz bci Meisen , 1556 der Bau des Leip- 
ziger Rathhauses. Das neue Rathhaus, unter Leitung des Biirgermeisters L ot- 
ter durch T li o m a s T h ii m m e 1 und J o h a n n S c h i 1 e r t errichtet, war ein Schnell- 
bau, der schon ganz an die Haslbauten unsrer Tage vormahnt. Am 4. Februar 1556 
begann man mit Abtragung des alten Rathhauses; schon am 11. Febr. aber ward zum 
ersten Gewdlbe des neuen Rathhauses, vom Markt nach dem SalzgSsschen, der erste 
Stein gesetzt. Am 11. Juni desselben Jahrs ward der erste Balken gelegt, am 8. Juli 
das Dach gerichtet und im Monat November gedeckt und getiincht. DieGewdlbe oder 
sogenannten Btthnen waren alle soweit hergerichtet, dass man sie schon in der 
Michaelmesse des Baujahrs vermiethen konnte. Noch steht dieserLotterbau mit sei- 
nen etwas gedriickten Verhiiltnissen fast vollstSndig in seiner urspriinglfchen Ge- 
stalt da ; in Riicksicht auf geschmackvolle harinonische Anwendung jenes Ueber- 
gangsslilcs wird er freilich beiweitein UbertroiTen von dem zu Leipzig urn 1575 vollen- 
deten Furstenhause, wo zwei schOn angelegte, mit sorgttiltig in Sandstein 
gehauenen Verzlerungen reichgeschmiiekte Erker den einfachen, in gliicklicher 
Symmetrie gehaltnen und von drei grtfssern und zwei kleinern Giebeln gekrtfnten 
Bau begrenzen. (Vor wenigen Jahren sind dicGiebel dieses Hauses nach den alten 
M intern erneuert worden.) 

In die Jahre 1569 — 67 la 111 das Dresdncr K a n z 1 el h a u s ; dann folgen 1 568 — 71 
einige Giebel des Dresdner JSgerhofes, 1568—72 das Kurfiirst Augusts Namen 
tragendc Schloss Augustusburg, dessen Baumeister der Leipziger L o 1 1 e r war, 
und das ingleichen Jahren entstandne grosse Schloss Annaburg, welches KurfUrstin 
Anna, in edlem VVetteifer mit Kurfiirst August, unter der Leitung W o 1 f s v. K a n i t z 
auffiihren Hess. Von 1573 datirt das Schloss zu SchOnfeld bei Dresden, in welche 
Zeit ungefahr auch noch die Schlttsser 0 b e r a u bei Meissen und R o s s t h a 1 bei Dres- 
den fallen. 

Nach Hieronymus Lotter, welcher 1574, wahrscheinlich infolge einer 
Kabale, die kurfiirstliche Gunst verlor und 1581 zu Geyer in Armuth starb. linden 
wir unter dem baulustigen August den aus Italien stammenden und daselbst gebilde- 
ten Rochus Querinl, Grafen zu Lynar, der die verbundnen Stellen eines 
Oberzeugmeisters und Oberlandbaumeisters bekleidete. Unter seiner Leitung ent- 
stand z. B. der Schlossbauzu Freiberg. 

Der Nachfolger Augusts, KurfQrst Krislian I., Hess 1586 das ausgedchnte St all - 
geb.'iude unter Leitung des Stallmeisters Nikolaus von Miltltz durch den Zeug- und 
Baumeister Paul Buchner d. A e. auffiihren. Der Hauptbau , dessen Stelle nach 
dem 1729 — 32 erfolgten Umbau dem Galeriegebiiudc zugulekam, bestand nach den 
Abbildungen in Weckes Beschreibung Dresdens aus drei hohen aneinandergereihten, 
der eigenthumlichen Architektur des alten Schlosshofes wesentlich entsprechenden 
Abtheilungen , mit leicht emporstrebenden schnttrkelverzierten statuengekronten 
Giebeln und runden Treppenthiirmen. Alle Aussenwlinde des ganzen Bauwerks, von 
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welcheni die lange Galerie mit zwanzigDorersttulen auf der Hofseite, die hohe Wand 
gegen die Augustusstrasse und der eigentbUiylich pracbtvoll verzierle Innergang 
(die jetzige Gewebrgalerie) erbalten sind, waren auf das Reicbste mit faDtastischen 
mythologischen Fresken und gemalten Ornanienten iiberdeckt. 

Die Erst ha) He des Siebzebnten war eine vielfach triibe Zelt fur Sacbsen. In 
dieser Prufungszeit des Landes konnte kein fttr die Gcschichte der Kunst bezeich- 
nendes Bauwerk erwachsen. Eine gliickiicbere Epoche beginnt erst wieder rait der 
friedlicben Regierung Johann Georgs II. (1656 — 80). Unter itam erstand das Schau- 
spielhaus im Italianergeschmack (1664) ; aucb ist ein Denkmal seiner Regierung die 
Anlage des grossen Gartens , welcber durch die glQcklicbe Verbindung grossartiger 
zu dein die Mitte einnehmenden Palais in Beziebung steheuder Hauptgftnge und schftn 
geordneter Baumgruppen und Rasenpl&tze an die geschmackvolleEintheilung derda- 
uaaJs und friiher von nambaftcn italfscben Meistern entworfenen Villen erinnert. 
Sind aucb die Details an deiu 1680 erbauten Gartenpalais weder von durcbhin 
reineni Geschmack noch von besonders sorgfaJtiger AusfUhrung, so kann docb dieser 
Bau hinsicbtlicb der gescbickten Anordoung der einzelnen Stockwerke und des ge- 
falligen Verhcillnisses derselben untereinander, des glQcklicben Zusammenwirkens 
von Architektur und Bildnerei und der verstflndigen Berechnung der durch die sorg- 
fiiltige Anwendung verscbiedener Sandsteingattungen erhOhten maleriscben Wir- 
kung der Haupt- und Seilenansicbten gegen die entsprecbenden Gartenanlagen, 
gewiss unter die gelungenen Bauwerke des Zeitallers gerechnet werden. Sttirend 
wirken besonders nur die schwerfaillgen Schnorkel , welche iiber den Freitreppen 
der Hauptansicht vorspringcn und den Uebergang in eine andre Epoche der Architek- 
tur bezeichnen. Von grossartigen Verhaltnissen ist der luftige Festsaa), der sich 
im erslen Stock beflndet. Der Bau dieses Palais sowie der durch die Gartenanlagen 
mit ihni in Beztehung gebrachten kleinen Pavilions wird dem Oberlandbaumeister 
Ka rger zugescbrieben ; zugleich aber diirfte der daraals viel bei Hofgeltende, du^ch 
venedischen Seedienst und ausgedehnte Reisen gebildete Generalmajor v. Klengel, 
der unter Georg II. die Oberinspektion iiber Fortidkation und Civilbau fulirte, mitge- 
wirkt baben. Karger war auch unter dem kriegerlschen deutschgesinnten Johann 
Georg III. neben demOberst Starke mit derLeilung des Bauwesens beauftragt; doch 
hat diese Zeit ebenso wenig wie die kurze Regierung Johann Georgs IV. bedeuten- 
dere Bautcn aufzuweisen. 

Bei manchen Wohnh&usern aus der Zweithaifle des Siebzebnten sind antike 
Saulen und Pfeilerordnungen auf geschickte Weise zur Vcrzierung der Giebelselten 
verwendet. An den Erkern flndet man oft eine Fiille an und fur sich barocker Orna- 
mente zu einem fiir das Auge nicht ungefilligen Ganzen verbunden. Als Beispiel sei 
nur jener Erker auf der Wilsdruffer Gasse benierkt, der vom J. 1673 herriihrt. 

Friedrich August I. , der njich ausgedehntcu Reisen durch Frankreich , Italien, 
Spanien und Portugal seinem in der Bliite der Jabre hingeraflten Bruder Johann 
Georg IV. in der Regierung folgtc, wollte Dresden uach dem Vorbild des von ihm wie 
von den meisten deutschen FUrsten bewunderten Hofes Louis XIV. zuin Mittelpunkt 
fdrstlicher Pracbt in Deutscbland erheben. Seiner Regierung wollte er uberhaupt 
durch Aufba*ufung von Kunstschatzen und Hervorrufung/reicber KunsttbUtigkeit einen 
gliinzcnden Nachruhm sicbern. Dass Ibm dies nur theilweis geiang und gelingen 
konnte, lag in Umsianden verschiedner Art. Seln grOsster Baugedanke gait einem 
neuen imponirenden Schlossbau. Entworfen ward dies Palatium 1711 durch den Hof- 
baumelster Matthaus Daniel POpelmann; doch gelangte nur zur Vollendung der 
zuiu Vorhof bestimmte Zwinger. Wie alte Baurisse und eine in der GeinSlde- 
galerie bewabrte Ansicht von Alexander Thielc nachwcisen , sol It en auf einem iiber 
den Zwingerraum erhOhten Plateau in der Linie der zwei gegen die Elbe gerichteten 
Pavilions zwei stattliche Palaste von rodchtigen den Zwinger Uberragenden Verhalt- 
nissen emporsteigen ; ihren Abschluss aber sollte die ganze , reich mit prSchtigen 
Fontflnen und Wasserkiinsten belebte Anlage durch einen getrennten dem Ufer ent- 
lang emporgefuhrten kuppelgekronten Prachtbau erbalten. 

Grossartige gluckliche Hauptverhiiltnisse bei Oberladnen barocken Details sind 
den meisten damals entstandnen Paliisten eigenthumlich. Nacb Verbannung der Er- 
ker und Ersetzung derselben durch Balkone entsprechen diese GebSude den gleicb- 
zeitigen italiiinischen , jedoch mit dem wesentiichen Unterschied , dass die grOssten- 
theils waagrecht , oft aber auch mit dem Stichbogen Oder mit dem Rundbogen ge- 
schlosscnen Fenster , bei welchen die schrSg eingehenden gegliederten Gewande in 
Wegf«ill kommen, durch geringere ZwischenrUume getrennt erscheinen. Das be- 
deutendste der damals zu Dresden entstandnen GebSude ist der ursprttng^cb F I e m - 
mingsche Palast, der 1715—16 durch den Feldmarscball Grafen v. Flemming 
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erbaut, aber nach Uebergang In den kttn. Besltz darch die Arch it ek ten Popelmann, 
Kntffler und Bott zum sogen. japanischen Palais erweitert uod erhtiht 
ward. Hier flndet man bei imposanter, durch angemessne Vertheilung des Aeussern 
und Innern bemerkenswerther Anwendung italiflnlscher Tagesarchltektur die Bil- 
dung der DScher und die Verzierung der Fenstergiebel von elner an China und Ja- 
pan erinnernden, durch die Hollander in Europa vermittelten zeltartigen Bauart 
entlchnt. Im Einklang mit der Bestimmung des Palastes, der durch chlnesiscb.es, 
japanisches und meissnisches Porzellan auf das Prachtvollste dekorirt werden sollte, 
1st auch das mit roalerischem Geschick in Hollttndcrmanicr angeordnete und ge- 
hauene Relief des Giebels sowie die barocke BUdung der im Ganzen nicht unglUck- 
lich wirkendenTelamonen gchalten. — Als eln gliinzendesBeispiel prachtiger, durch 
Kunst und Reichthuin gleichmasig wirkender Dekoration innerer R<1ume kann die 
1721 — 1724 nach den Vorschrlften Friedrlch Augusts und desHofmineralogen v. Heuch- 
ler unter vorzilglicher Mitwirkung Georg Friedrich Dinglingers im Geschmack der 
Zelt vollendete Ausschmiickung des griinen Gewtiibes erwfthnt werden. 

Unter den Profanbauten , die zu Dresden im weitern Verlaufe des Achtzehnten 
entstanden, iftsst sich kaum etwas kunstlerisch Erhebliches wahrnemen. Wir mUssen 
schon tief in die Ersthalfte unsers Jahrh. steigen, urn wieder Kunstbauten in dieser 
fiautenklasse zu begegnen. Bekannt sind die Leistungen Gottfried Senipers, 
der 1 834 — 49 zu Dresden wirkte und hier im Bau des neuen Schauspielhauses 
(Hoftheaters) das Hauptdenkmal seines scbOpferischen Geistes hinteiiiess. WShrend 
ihn das Schicksal nach England und dann in die Schweiz verschlagen, hat seine der 
Residcnz verbliebene Schule die Lehren des von der Antike ausgehenden , aber im 
Rundbogenstil die letzte ErfUllung flndenden Meisters bei jedcrBaugelegenheitprak- 
tisch zu erharten gesucht. Bekanntlich hatte Semper auch die Entwiirre zum Bau 
des Dresdner Museums gcmacbt, nach welchen auch dieser Palast filr die welt- 
be«ihmte Gaierie schon begonnen war, als das Aufstandsjahr 1819 den ersten Mei- 
ster selbst als Weiterfiibrer und Vollender des Werkes unmtiglich machle. 

Bei einer dem Privatbau geltenden Umschau trcten uns in und bei Dresden 
mancherlei anziehende, auch von romantlschem Geliist zeugende Leistungen der 
Jiingstzeit in die Augen. Wir erinnern zunachst an den Albrechtshof, jene pala- 
tlale Villa des Prinzen Albrecht v. Preussen, welche an der Ostseite der jenseitigen 
Elbhtfhen auf der Stelle des vormals Findlaterschcn Weinbergspalais in deulsch an- 
muthenden Formen emporsteigt. Nicht minder springt in die Augen ein venezia- 
nisches Haus, welches, dem Prinzenpalais schragiiber, am sogen. Elbberge un- 
weit der Briihlschen Terrasse erbaut worden. Hr. v. Gutschmied, derStifter des 
gothischen Brunnendenkmals auf dem Poslplatze, hat es errichtet in einer roman- 
tischen Weise, die an die Palatialgothik Venedigs gemahnt. In der L age hat das 
GebSude nichts Angenchmes als die Aussicht. Die nilchste Umgebung ist unansehn- 
llch , fast unsauber, aber allerdings etwas venezianisch. Rundum wohnen Fischer, 
hantiren SchifTsleute, undGondcln liegen am Strande ; die j&hrlichenMtfrzfluten aber 
des Stroms miissen in die Unterrflume des Hauses elndringen. Filr diese Wasserum- 
gebung steht auch ein weiss und blau gestreifter holier Steinkegei an der Ecke, mit 
einem Eisenring zum AnhSngen der Fahrzeuge. Stattlich erheben sich die beiden 
Fronten des Hauses mit ihren Spitzbogenfenstern und Pforten, Ihren zahlreichen auf 
Lowenkdpfen ruhenden Balkonen und Austritten, ihren rothsteinenen Sauichen, gol- 
denen Felderchen u. s. w. Zum Andenken an die Feier des lOOjahrigen Geburtstags 
unseresDichterfiirsten, womlt zuf.lllig die Schlusssleinsetzung der Keller zusammen- 
flel , ward an der Westselte „Kennst du das Land etc." in Goldschrift eingegraben, 
dariiber der Harfner und Mignon in einem Fensterfeld auf Goldgrund gemalt. Auch 
das Innere des Geb.'iudes , von freilich nicht eben wohnlicher Einrichtnng, mit run- 
den granitenen Treppensflulen (woran Ornamente von Zinkguss) , mit einzelnen 
gewiilbten Decken, durchgiingig gewundenen Thilrleisten und geschnOrkelten Eisen- 
flfen , fiihrt noch den angenommenen Kunststil mttglichst durch. Das Ganze istun- 
streitig ein poetischer Zuwachs zur bunten Gruppung der nahen Synagoge mit dem 
Terrassenbelvedere und Gondelhafen. 

Kunstsinnige Regungen in biirgerlicher Architektur haben sich neuerdings auch 
zu L e i p z i g gezeigt. (ROmisches Hans an der Zeitzer Strasse , vom Architek- 
len Hermann, mit malerischem Schmuck von Genelti und Preller. Zentral- 
halle am jenseitigen Plelssenufer, Bauwerk von Pdtzsch. Die Pu r f ii rs tl sc h en 
Hit user in der >Mhe des Schiitzenhauses: ein grosses eckgeerkertes , auf drei Sel- 
ten, des Platzes und zweier Strassen, freistehendes in Formen des Rundbogenstiles, 
und ein klclnes in ausgesuchten gothischen Formen , das die Leipziger mit Recht als 
ein Schmuckkiistchen Hirer Stadt bezeichnen diirfen. Hauser in Anglogothik in der 
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Zentralstrasse. Eln Gartenhans in keuscher, ja golden zu nennender Renaissance 
In der Salomonsstrasse.) 

Selbst in kief nern Stadten des kleinen Ktfnigreichs macbt slch die Lust der Ein- 
zelnen, wieder schdn zn bauen, bemerklich. 1m alten erzgeblrgischen Freiberg, 
wo nocb manche HausthQr und bte und da eln Erker zeigen, welcber Schtinsinn in 
friiherer Zeit das Zweckmasige durchdrang nnd gestaltete , sieht man seit Kurzem 
das von Heuchler erbaute Wohnhaus eines Kaufmannes, welches (In einem Garten 
vor dem Tbor liegend) nach Anlage und Efntheilung, nach Form und Verhaitnlss und 
dnrch seine mannfgfach vertheilten Verzlerungen anThilren, Fenstern undBalkonen, 
an Friesen und Gesimsen , Pfeilern und Bdgen, sich ungemein vor den Wohnbauten 
derStadt bervorhebt und durch Eigenlhttmlichkeit, SchOnhelt und Geschmack eln 
wlrkliches Kunstwerk 1st , wie es zugleich durch die Innere Efnricntung den haus- 
lichen und gemttthlichen Anforderungen vflllig entsprichl. 

F r e i e S t tt d t c. 

Frankfurt. — Nocb hat die alte Reicbsstadt am Main, welche so vielfach in 
deutscher Geschichte splelt , elne ansehnliche Anzabl von Burgerhausern , die mehr 
oder minder hoch in die Vorzeit hinaufreichen. In den engen flnstern Strassen des 
alten Stadtthells gewabrt man noch elne Menge Uberhangender HolzhBuser. In der 
Rfimerberggegcnd ragt eins der aiteslen Steinhfluser der Stadt, jenes spitzdach- 
liche Zinnenhaus rait tiberbaldachter Marienstalue an der Eeke , das wir im Stadt- 
artikel zur Anslchl gebracht haben. Kallenbacb setzt dies Gebaude ins erstc Jahr- 
zehnt des Funfzehnten. Ein andres Steinbaus aus Mittelaltertagen, das HausFiir- 
steneck unweit der MainbrQckc, dessen zuerst im SchOfTengerichtsprotokoll von 
1424 Erwaiinung geschieht, stlcht als holier Eckbau und durch die Welse seiner 
Archltektur auffallend genug von der jiingerbaulichen Nacbbarschalt ab. Nur hat es 
leider In neuerer Zeit mehre Veranderungen erlittcn , sodass man es nun in der An- 
sicht um einen Tbeil seines alterthdmllchcn Ansehens gescbwachl flndet. Die hohe 
SpitzbOgung der Thiiren 1st vermauert nnd das Dach bis an die Zinnen und die vier 
Eckthurmchen vorgebaut worden. Im Innern (mit grossem Saale) hat man dagegen 
das alterthiiinlfche Ansehen sorgsam zu wahren , ja selbst zu erhtfhen gesucht. Vom 
Altbau des S a a 1 ho f e s , der elnstigen Kaiserpfalz , 1st fast nlchts mehr vorhanden ; 
das jetzige Gebaude gehort grtfssteniheils dem 17. und 18. Jabrb. an. — Bel Frank- 
furts neuzeitigen BUrgerbauten macht man die Bemcrkung, dass Eleganz und aus- 
drucksvolle Verlialtnisse nnd ein durcbaus heiterer Eindruck der Hausarchltektur 
erstrebt werden. 1st auch nicbt alles, was auf der Bockenheimer Strasse gebaut 
worden , ein Labsal fiir das Kiinstlerauge , so sieht man doch an den neuesten Bau- 
ten , dass es mlt dem Geschmack vorwartsgegangen und dass das bUrgcrlicbe Haus, 
trotz der vorlierrschenden Befriedung des Bequemiichkeitstriebes , ein Objekt der 
Kunst zu werden vermag. 

Bremen. — Auch dieser einstigen Hansa und noch immer wichligen Handels- 
stadt fehlt es nicbt an hauslichen Alterlhumlichkeiten , welche gegen die grossen- 
tbeils sebr modernen Bauten wunderbar abstechen. Das Rathhaus, 1405—1410 
erbaut, trSgt dieser Bauzeit entsprechend an seinen alten Theilen , den auf den 
Seiten erhaltnen Thiiren und Fenstern , den spatgothischen Karakter. Es 1st aber 
nicbt sowol dadurch, als vielmebr durch den im begonnenen Siebzebnten (1612) vor- 
genomnienen Umbau , der alle Pracbt des spatern Renaissancestiles fiber dies Ge- 
baude ergoss, fiir die deulsche Baugcscliichte von ausgezeichneterBedeutung. Diese 
ganze Renalssancedekoration , der audi ein breiter Pracbterker zuzahlt, macht so 
voile plastischeWIrkung, dass sle zur VVeide jedes Betraclitcrs wlrd. (Vergl.Kuglers 
weitere Bemerkungen in seinen Kl. Schr. II. 644.) Lithograflsehe Wiedergebungen 
dieser Renaissanceherrlichkeit hat man vom Architekt Gildcmeister und vom Amstcr- 
damer Maler Gustav Dux. Das Ratbhausabbild des Letztgenannten 1st ein mit zwOlf 
Platten bergestelltes Farbendruckblalt, wo man sowol die grosse Genauigkeit der De- 
tailwledergabe als auch die Samtwirkung des kraftigen saftigen Farbendrucks zu riih- 
meo flndet. (Verlagsblattder Miillerschen Anstalt zu Bremen.) — Der entfernte Hafen- 
platz , dem Bremen seine Gegenwart verdankt und in welchem seine Zukunft liegt, 
jenes erst 1827 angelegte Bremerhaven, bletet eln merkwiirdig zeitgemases, 
unser neuzeitlges Gliicksuchen Uber Meer konstatirendes Bauwerk. Es 1st das Haus 
derAuswanderer, das Im J. 1849 an sebr bequemem Orte zwlschen dem Hafen 
und dem Landungsplatze der Dampfschifle erbaut ward. Es stellt sich als ein mach- 
tiger Palast von 177' Lange bei 110' Tiefe dar. Die FrontgebSiide verbinden slch mlt 
den zwei Fliigeln durch elne bedeckte , 90' lange Halle. Der dreistoekige Bau bat 
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hohe Tbore und Fenster und sonstige Ornamente im Rundbogenstil ; tiberragende 
Thiirme rait webenden Fahnen geben dem Ganzen ein festllches und selbst kastell- 
artiges Ansehn. 

LUbeck. — Die einstige Kdaigin der Hansa kann folge dcr vlelen alterthiini- 
liclien, mannigfach geschmiickten HSuser, die sie bewahrt hat, noch eine karakte- 
rislisch ausschauende Stadt heissen. Unter ihreo Wohngebauden sind wenig hoch- 
stttckige ? ein Haus von drei fitagen 1st schon eine Seltenheit ; die nieisten haben bios 
zwei Gescbosse, viele sogar nur eins. An den spitz zulaufenden Giebeln sieht man 
freilich oft fiinf bis sechs Fensterreihen Ubereinander ; diese Fenster aber erleuch- 
ten keine bewohnbaren Rftumlichkeiten , sie lassen nur in gefiillte, bisweilen wol 
audi in leere , morsches Gebaik und zahllose Spinnengewebe bergende Speicher ein 
triibes Licht fallen. Wer zuvor die biraroelboben Hauser Hamburgs gesehn, den 
iiberrascht die Kleinheil der liibischen Hauser; aber diese kommt nicht welter in 
Betracbt, sobald die Architektur der meisten unsern Sinn und unser Auge gefangen 
ninimt. LUbecks Strassen sind eine wahre Fundgrube filr das Studiuni schraucker 
Giebelh.1user. Man sieht es deni Sussern Schmuck dieser alien Domizlle an, dass 
ihre Crbauer die Welt gesehen hatten. Diese musivartige Zusaininensetzung bunter, 
zmn Theil flberglaster Ziegelsteine, diese Elnsprengung zahlloser Verzierungen in 
das schlmmernde Mauerwerk , dieser ganze Zierstil wcist auf BerQhrungen mil dem 
SUden hin. Man wahnt altvenedisehen Bauschmuck insLUbische ubersetzt zu sehen. 
In vielen alten Bauten Liibecks 1st Orientalisches , Italianisches, Gothisches und Alt- 
niederldndisches ntit merkwUrdigem Schick und eigenthUmllchem Geschmack ver- 
arbeitet , dass sich aus dieser Mischung ein ganz neuer karakteristischer Stil er- 
gibt, den man den „althanseatischen" nennen konnte. Entsprechend diesem male- 
rischen Aeussern 1st die Innereinrichtung der nieisten H.iuser. Zwischen Hauslhiir und 
Garten (welcher letztere alien Kaufmannshausern in Lflbeck selten fehlt) beflndet 
sich die rieslge Flur, bier „Diele" genannt , ein rait Fliessen belegter Raum, genau 
der Breite undLaoge desHauses entsprechend. Noch heutbildet er die Niederlage fOr 
KaufmannsgQter und steht durch eine Luke in der Decke mit den obern Raumen des 
Hauses in Verblndung, die bis unter idle Hahnbiinder Speicher bildeten und zum 
Theil noch bilden. Diese Einrlchtung aber macht die liibischen Httuser h5cbst un- 
wobnlicb. 

Das mlichtige Rath haus der Stadt 1st ein wundersamer Bau voll Fantasie und 
R.'ithsel, eine Ausgeburt verschiedner Jahrhunderte, das launigste Gewebe von Sti- 
len , wo sich doch alles zum mSrchenhaflen Ganzen in Eine Harmonie verschlungen 
hat. Diesenudunkeln , prachlvoll rait seinen rotben und schwarzen Glasursteinen in 
der Sonne glltzernden Geba*u, welches mit seinen vielen Tbiirmchen samt goldenen 
W'inipeln selbst etwas von einem Schiffe bat, sieht man es an, dass LUbeck durch 
die SchifiTahrt so gross geworden. Erker und Treppen sind mit reichem Bildwerk 
bedeckt. Ebenso sonderbar als malerisch ninimt sich die rolbe Ziegelniauer aus, 
welche hoch Uber das Dach emporragt. Sie tragt auf dem ilussersten Sims drei 
Tbiirmchen, die man weithin sieht, hat zwei grosse kreisrunde OefTnungen und 1st 
mit dem Reichsadlcr in goldenem Felde wie mit dem rothweissen liibischen Farben- 
scbilde gar stolzig verziert. 

Hamburg. — Aus frtthernTagen seines Biirgerlebcns bat Hamburg einiges nicht 
genug Beachtcte. Essind dies elnige Holzgebaude mit schttngeschnitzten 
BalkenkOpfen undEcksHulen. Bel derheutigen Baulust droht dem einen und 
andern dieser Hiiuser der Wegriss, daher zu wilnschen ware, dass diese schatzbaren 
Ueberreste der limner mehr verschwindenden Holzbaukunst wenigstens in Zeich- 
nungen erhalten wilrden. Vielleicht verdanken die Freunde der Baukunst ein so 10b- 
liches Unternehmen dem thatigen Herrn Commeter. 

In der uniibcrsehlichen Menge von Xeubauten dieser Weltstadt 1st so vieles 
Riihmliche aufzuflnden, dass man in Veiiegenbeit k3me, wollte man alles Gute, was 
bier derProfanbau ans Licht gestellt, nach den verschiedneu architektonischen Ver- 
dienstlichkeiten zu Buch bringen. Ein rangnehinendes unter den grOssten Gebauden 
1st das kurz vor dem Stadtbrande erstandene Johanneum, welches , eine grosse 
Bibliothek und die Htirsale filr eine Gclehrten - und Realschule enlhaltend , durch 
seine Bauart im Rundbogenstil einen angenehmen und ernsten Eindruck macht. Die 
grossen und schonen Verbaitnisse des Unterbaues zum Auf bau und der breiten Mauer- 
flachen zu den einzelnen grossen Fenstern machen eine prunklos wurdevolle Wir- 
kung. Das Finstre und Schwerfaiige, welches Gebaude in diesem Stile leicht be- 
komrnen, 1st hier sehr gliicklich durch die hohen offenen Saulenhallen vermleden, 
in welchen breite Treppen zum Innerhofe hinanfiihren. Die Durchsichten , welcbe 
diese Hallen darbieten , erhcltern den strcngen Ernst des Baues und verleihen ibni 




Haus und Palast. 59 

* * 

einen malerischen Relz. Der Karakter dieses Gebaudes ist daher keioe kloster- 
Jiche Abgeschiedenheit, sondern elne Konzentrirung , ein sich Sammeln und Ab- 
weisen der Sttfrungen von aussen, ohne welches Wissenschaften nicht zu ge- 
winnen slnd. JNicht mindern Ansprnch auf ein ilanggeMude macht die BOrse 
von 1841, die im Stadtbrande so wnoderbar verschont geblieben. Was ilir Aeusse- 
res betriflt, so mag man die Bauart einen Bogenstil von heitrer und prachtiger 
Wirkung nennen. Die Bogensteiiung ist nur fast zn breit und verliert im obern 
Stock noch dadnrch an HOhe , dass zwischen den Pfeilern Fensterbrustungen einge- 
schoben sind , deren in Greifen bestehende , nicht einroal schiln modeliirte Verzie- 
rnngen sich bis zur Langweiligkeit oft wlederholen. Diese Brilstungen machen urn so 
unangenehmere Wirkung, weil sle mil den Pfeilern nicht verbunden, spater erst 
hingesetzt und nicht efnmal hoch genug zu sein scbeinen , urn Unvorsicbtige oder 
Person en , welcbe leicht Schwindel bekommen , vor dem Herabstiirzen zu sichern. 
DerArchitekt kann zu seiner Rechtferligung sagen, dass (Jnvorsichtige undSchwind- 
ler sich auf keiner Bttrse einflnden soilen , und dass , wenn die BrQstungen noch 
holier waren , die Bogen noch brelter und niedriger scheinen wiirden ; dann aber 
batten diese unzweckmasigen garde-fous audi ganz wegbleiben und die Bogen vom 
Fussboden an sich erheben kttnnen. Leichte metallene, durchbrochene Brustlehnen 
wOrden die Fenster besser verwahrt und deren HOhenverhaitnJss nicht beeintracb- 
tigt haben. Bedauerlich blelbt, dass die Facade, die sonst einen heitern und gross- 
artigen Karakter hat, durch diese eingesetzten Brustlehnen ein gedrOcktes Verhait- 
niss bekommen. Dagegen ist die Galerie, iiber dem Simse, zu diinn und schwachllch 
and sollte aus Doeken bestehn. Jetzt scheint solcbe von Blech ausgeschnitlen. Die 
Fronte nach dem freien Piatze gewinnt durch die Kissischen Gruppen derHamroonia 
mit dem Genius der Schiifahrt, und des Reichthums, der die Kunst beschiitzt, denn 
Slatuen sind immer dem Augenmaas bei Betrachtung der Grdssenverhaitnisse eines 
Baues zu Hilfe kommend. — Das Vorlheilbafte des Innerbaues ist oft genug geschil- 
dert worden , sodass wir mit Bemerkungen dariiber post festum kiimen. 

Diese beiden fur die Stadt so bedeutsamen Bauten wurden geplant und ausge- 
fiibrt durch den Sladtbaumeister Karl Wimmel und dessen unzertrenniichen 
Hilfsarcbitekten Forsmann. 

Ein olTentlicher Bau von grosser Bedeutung ist auch das stattliche Postge- 
bSude mit seinem Telegrafenlburme. Cs datirt nach dem grossen Brande der 
Sladt, und zwar aus dem J. 1846. Baumeisler war Alexis de Chateauneuf, 
einer der durcbgeblldetsten Architekten, welche Hamburg besessen und nur zu 
wenlg fur b o h e Zwecke benutzt hat. 

Unter den Privatgcbauden Hamburgs 1st unbestreitbar das prachlvollste und kost- 
barste der am alten Jungfernstlegerbaute Basar, ein Werk der Architekten Aver- 
dleck und Stiefvater aus dem J. 1845. Dieser Bau, bestebend aus Vorballe, 
Oktogon und Passage von 200' Lange bei 31' Breite, mil gewolbter Glasdecke und 
grossem Saal unter dem Oktogon, z&hll zu den Sehenswiirdigkeiten, die man den 
Fremdlingen mit einigem Stolz zeigt. Hat er docb elne Million und zweimalbundert- 
tausend Mark Banco gekoslet! Zu seinem Scbicksal gebOrt, dass er schon nach fiinf 
Jahren zum Kauf ausgesetzt worden , aber unverkauft geblieben ist, obgleich man 
ibn fast fiir die Haifte der Baukosten angescblagen hat. Die achlundzwanzig darin 
enthaltnen Kaufladen wollten nicht rentiren, und die Miether derselben gingen zum 
Theil zu Grunde , well diese Passage , trotz dem giasernen Dache nicht Licht genug 
hat , dass man die Waaren genau besehen kOnnte. Da sich nun das Gebau zum Basar 
nicht eignet, so 1st kaum abzusebn , wozu es bei seiner nur schmalen Fronte zu be- 
nutzen sein wird. Ironiker haben geraeint : vielleicht werde der clairobscure Basar 
zum Rathbaus passen , und man schlage ihn dazu vor. 

Ein kostbarer Bau, sofern seine Kosten den Anschlag sebr weit uberstiegen 
haben , ist auch das HausderpatriotischenGesellschaft, welches — ein- 
geweiht 1. Dez. 1847 — auf dem Piatze des ehmalfgen Rathhauses steht. Geplant 
von dem gebildeten Gothiker Th. BUlau (demselben, der mit Justus Popp das kOst- 
liche Werk iiber die Baudenkmale Regensburgs herausgegeben) , bat es so , wie es 
geworden, doch keinen Beifall erwerben k&nnen. 

Aus der unendllcben Reihe neuer Wohnhauser heben sich vornehmlich die Bau- 
ten Chateauneufs, Rosengartens, Stammanns und Auderer hervor. Er- 
ster baute das prachtige vielerwabnte Wohnhaus Dr. Abendroths und das vielge- 
nannte Landhaus Karl Sieveklngs. Von einer der Rosengartens o ben Privat- 
bauten , dem Beinhauerschen Wobnhause, das die Ecke dreier Strassen (der grossen 
Johannlsstrase , der Btirsenbriicke und der grossen Backerstrasse) bildet , lassen 
wir An sic lit folgen. Kurzen Bericht iiber dies Haus von sehr unregelmasiger 
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Grundforin hat der Architekt io der Erbkamschen Zeitschrift fiir Bauwesen 1853 
niedergelegt. (Ein andres Beinhauerscbes Haus am Altenwall, vis a vis dem Rath- 
hausplatze, 1st nicbt minder bemerkenswertb , sofern es sich als ein Id den Spatfor- 
men englischer Golbik gehaltenes darstellt.) Grossen Beirall flndet seines iiberaus 
edeln grossarligen Stiles wegen eins der neuen Piivatha'user anf dem Neuenwall. 
An diesem der bekannten Commeterschen Kunstbandlung gehftrenden Hause sind in 
vier INischen ebensoviele von Dablhor in Kopenbagen tbongebrannte Medallions an- 
gebraeht, zu welchen Thorwaldsen in seinen Ietzten Tagen die Entwtlrfe geliefert. 



Was iiber die Perioden biirgerlicher Baubliite in Ocsterreich, in Baden 
und Wirtenberg, in Braunschweig und Hannover, in den thiirin- 
gischen FUrstenthiimern u. s. w. zu sagen bliebe, wiirde unserm Artikel 
noch einen solchen Zuwachs geben, dass er sich in UeberlSnge Ziehen und ausser 
Maasvrrhaltniss zu andern bchandelten und noch zu behandelnden grdssern Artikeln 
gerathen raiisste. Wir brecben daher ab mil dem Vertrosten, dass iiber jene deut- 
schen Lande , welchen wir hier nicht gerecht werden ktfnnen , andern geeigneten 
Oris im Lexiko die befricdigenden Nachtrtige folgen werden. 

Einige in freier Artikelweise foigende Einzeianfiihrungen von theils b a u - 
lich und schmucklich, theils geschicbtlich merkwiirdigen Hiiusern ver- 
schiedner Lander mogen als Notate hingenommen werden, die in den verschiedenen 
Abschnilten des beendeten Hauptartikels keinen Platz flnden konnten. 

Haus des Ariost zu F e r r a r a. Einfache Casa in Strada Mirasole, N. 1208. Noch 
im Karakter der Friihrenaissance. 

Haus Artaud zu Aries. Das alte Prelate am linken Ufer des Hauptarmes der 
Rhone besitzt bekanntlich noch viele Ueberreste rtfmischer Zeit, Theater-, Triumf- 
bogen-, Tempel- und Palatialreste und in besondrer Menge sepulkrale Monuinente, 
— eine Erbschaft , von welcher die Arleser nur gelegentlich kleine Abziige gemacht 
haben. Bei Neubauten sind natiirlich viele nutzlos herumliegende Fragmente von 
alten Steinbauten zu Mitverwendung gekommen ; auch haben einzelne Burger in 
Verwendung solcher Stiicke asthellschen Sinn gezeigt , namentlich hat Hr. Artaud 
an seinem Hause ira Anbringen des aus dem Trunimcrvorrath Erlesenen vielen Ge- 
schmack bewiihrt. 

Haus mit dem Backer bild zu Augsburg. Die Nordlinger Schlacht hatte 
das wichtige Augsburg mit einer bedeulenden schwedischen Besatzung (unter dem 
tapfern Oberslen Hans Georg aus dem Winkel) seinem Schicksal uberlassen. Ein 
Denkmal der siebenmonatlichen Belagrung sieht man noch am Hause Nr. 326 lit. //. 
Es ist das steinerne Kniestiick cines Bewaffneten mit B&ckerkappchen auf 
dem Haupt, ohne rechten Arm. Diese Darslellung erinnert an den Backer 
K o n r a d Hacklier, der namlich , um den Feind iiber die berrschende grflssliche 
Nolh zu Uiuschen, lustig springend den Belagerern seinen Ietzten Laib Brot 
entgegenhielt. Eine Kanonenkugel riss ihm das Brot saint dem ausgestreckten Arm 
hinweg, worauf er vierten Tages verstarb. 

Haus Bathori zu Lemberg. Ein altersschwarzer Polenpalast am Markte der 
t;alizischen Hauptstadt, als Bau bemerkenswerlh seines edelgolhischen Stiles wegen,' 
sonst historich merkwUrdig als Haus des Steffan Bathori, der hier eine Zeit 
lang residirte. 

Haus Bonaparte zu Florenz. Die Bonaparte San Miniateser Linie erlang- 
ten im J. 1484 das florentinische Biirgerrecht. Ihre Wohnung, die vor ihnen den 
Al a m a n n i gehorte, sieht man heute noch im Borgo San Niccold. Die festen Mauern 
von rohbehauenen Quadern (opus rusticum) , mit grossen Bogen am Erdgeschosse, 
bezengen den mittelalterlichen Ursprung. Das Innere ist grossentheils modernisirt, 
seit Caroline Ungher-Sabatier, die ausgezeichnete dramatische SSngerin, 
das Bonapartische Haus an sich gebracht, welches vorher in den Besitz der Cam- 
biagi, dann der Pitti-Tovaglia iibergegangen war. WandgemBlde im Prunk- 
zimmer, von der Hand zweier talentvollcn jungverstorbnen Franzosen, Bouquet 
und Papefy (des Malers des bekannten R6ve de bonheur), filhren dem Beschauer 
die beriihmlesten Dichter und KUnstler Itaiiens und Frankreichs , Deutschlands und 
Englands vor, wiihrend die Skulpturcn des kunstvollen Kamins seltsamerweise an 
Fourier nnd weltbeglilckende Phalansteren erinnern. 

Haus Chlldebert, berilhmtes Haus zu Paris , das nur von Malern bewohnl ist. 
Die Geschichte desselben erztthlt Charles Asselineau im ersten Oktoberhefle der 
Zeltschrin L' Artiste 1851. 

Haus des Ferd. Cortez. Einfaches Wohnhaus zu Castilleja de i u CaesVa bel 
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Se villa. In Verfall gerathen, warde es neuerdings durch den Herzog v. Mont- 
pensier angekauft und in seiner ursprQnglichen Gestalt wieder hcrgestellt. 

Haus des Crescentius zu It o m. Dem jetzt der S. Maria Egiciaca gcweihteo 
Tempel der Fort una Virllis genUber liegt eln Gebdu ganz eigenthUiullcher Bildung, 
das halb dem Heidenlhum, balb dem Mittelalter anzugehtiren scheint. Es ist der Rest 
eines jener ralttelaUerliehen Tliiinne, die den rtfmischeo Grossen zu Vestcu dieo- 
ten. Dies Burgbaus fiihrte den Namen Torre di Monzone. Im die Macht der Orsini, 
die diesen Trutzer innehallen, zu brechen, ward er im J. 1313 durch Arlotto degli 
Stefaneschi geschleift. In einer Inschrifl an der Ruine wlrd ein gewisser Nk-liolans, 
Solin des Crescentius und der Tbeodora , ais Erbauer gcnannt. Man bat dalier ver- 
muthet, dass der hler erwiihnte Cresceutins mlt jeneiu berOhmten Consul, der Ende 
des 10. Jahrh. (zur Zeit Kaiser Otto's ill.) die Herrsebaft iiber Rom fiihrte, identiscu 
sei , was utn so wahrscheinllcber , da dessen Gemablin allerdings in den Geschicht- 
"quellen als Tbeodora benannl wlrd. In der Volkssprache beisst die Ruine die Casa 
di Pilato : auch wird sie seit dem vorigen Jabrhundert als Casa di Cola die Hicnzi 
bezeichnet. 

Haas der Dollingcr zuRegensburg. Es tritt dort am Ratbhausplatze her- 
vor und gebtfrte einst jenem Edelgeschlechte, aus welchein sicb Hans Doi linger 
im Kampf mil dem rlesigen Hunnenoberst Krako In Gegenwart Kaiser Heinricbs 1. 
auf dem sogen. Haidplatz in Regensburg einen solchen Rubin erwarb , dass das Ao- 
denken seiner Heldenthat sicb nocb bis auf unsreTage in einer Menge von Gemalden 
Basreliefen, Medaillen, Gedichten, Sehausplelen und Geschichten erbalten hat. 
Hans selbst sclion liess selnen siegrelehen Kampf kiinstlich in Stein hauen und an 
seinem liause aufstellen , wovoo aber nichts rnehr zu sehen ist. An die Stelle der 
Stelndenkmale sind spater die befden Gemalde getreten, welche nocb jetzt (im 
J. 1813 wieder in Oel neu hergestellt) sicb am Hause beflnden. Dies Haus, das naclw 
den Dolljngern seine Besitzer Oilers gewecbselt hat , gehttrt nun einem ehrsamen 
Maurermeister. In dem eine Treppe hoch beflndlicben grossen Saale flndet man*aus 
alterer Zeit die Iateinisch beuntcrscbrifteten Kolossalfiguren der beiden Kampfer zu 
Pferd ; auch werden da nocb Krako's und Dollingers Lanzen gezeigt. Ferner gebt 
an den jedmaligen Hausbesitzer ein hdlzernes K&stchen Uber, welcbes zwei mlt 
einem Namenszug und dem Dat 1552 versehene Pergamentbiatter bewahrt, deren 
eins eine kurze Angabe von Heinrichs I. Regententhaten, das andre aber ein Lied 
vom rltterlichen Karapfe des Dollingers enthftlt. 

Haus Diirers; s. Art. Nurnberg. 

HausFioresi zu Bologna. Palast aus der Zeit des Barockstils. In ibm er- 
blickt man durch eine OefTnung des Plafonds die hellbeleuchtete , mil Freskobild 
versehene Decke eines Oberrauins. Damit gibt sich eins jener Mittel kund , durch 
welche der Barockstil die Voraussetzung einer viel grosser u Ausdehnung undPracbt, 
als wirklich vorhanden , zu erweckeu weiss. 

Haus Gin etd zu Velletrl, jetzt Palazzo Lancellotti. Grosses Bauwerk voo 
Martino Lunghl dem Aeltern. Die Marmortreppe , eine der sehenswiirdigsten 
ltaliens, fiihrt zu drei Stockwerken mit S&ulengangen vor den Zimmern. Von dieser 
Treppe sagt Jakob Burckhardt, sie sei schoo um der Anssicht willen , die von ihren 
Bogenhallen eingefasst wlrd , einzig auf Erden. Die Giirlen dieses Palastes , die fast 
sechs Millicn im Umkreis batten, sind in Ackerland verwandelt. Das Wasser zu den 
Sprlngbrunnen wurde mit grossen Kosten vom Berge Fayola auf fiinf Millien Enl- 
fernung durch theilweis in Felsen gehauene Leitungen hergefiihrt. 

Haus Giulio's zu Mantua. Nocb stebt das schdne Haus zu Mantova, das sich 
Giulio Pippi Romano, der Maler und Architekt, um 1530 herstelite. Zwar besass er 
allda schon (selt 1526) eln geschenktes von Federigo Gonzaga; doch machte ihm 
seine Sommers 1 529 mit Elena Guazzi , einer achtbaren , aber nicht reichen Mantua- 
nerin , erfolgte Verblndung eine neue Casa nothwendig. Dieser Bau und der Ans- 
schmuck desselben entsprach vttlllg der Fiille seiner damaligen Mittel. Durch den 
zuglelch kraftigen und zierllcben Stil erinnert Giullo's Haus an die florentinischen 
Pal.'iste wie an die Bauten seines Meisters RafTael. Lelder erscheint durch neuern 
Zusatz die urspriinglfche Harmonie des Gebaudes gestdrt. 

Haus Goldonl zu Venedig. Geburtshaus des Dlchters am Bingauge der Calle 
dl Cent 1 anni unwelt des Campo di San Paolo. Es tragi die Nr. 2569 , Uber der Tbiir 
eine Marmorplalte mit Goldonl's Medallion und Namen, undentspricht merkwiirdiger- 
weise dem Karakter seines Talents : klelnbiirgerlich im besten Sinne, enges Htffchen 
mit Pozzo, kleine Freitreppe mltBalkonen, keineAussicht, nichts Freies, Poetisches, 
aber alles behagiich und traulicb. 

Haus GSthes zu Weimar ; s. den Ortsartlkel. 
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Hans zum Hirschen zu Eggenbu rg in Niederttsterreich. Es hat eigenthiim- 
liche Bemalung durch Konturenritzung in verschiedeneTinten braunen MOrtels. Die 
Vorstellungen sind der BIbel entnommen und baben gemiithliche Aufschriften. Auf 
der Platzseite liest man unten : Als man sell nach der GeburtJesu ChristiMDXLVll. 
den XII. tag may. 

Hans Immanuel Hants, unansebnliches Haus in der Prinzessinstrasse zuKO- 
nigsberg. im Erdgeschosse dieser geschlchllichen Wohnung der ,,reinen Ver- 
nunft" verkaurt jetzt ein Tiroler seine Handschube ; oberbalb des Einganges steht die 
einfacbe Inschriii: „ Immanuel Kant ieble und lehrte bier von 1783 bis zum 12. Fe- 
bruar 1804." Des grossen Mannes kleines Haas von Staats wegen anzukaufen. ist 
vor Jahren versucht, aber durch die Dreissigtausendthalerfordrung desBesitzers ver- 
eitelt worden. 

Haus des Lazius zu Wien. — Der jetzt dem Abbruch verfailene Lazenhof, 
einst erbaut durch den Arzt und Historiker Lazius, war eins der wenigen H.1nser 
Wiens, deren Bauzeit an die Grenze des Miltelalters hinanreicht. 1853 schrieb man 
von dort: ,,es sind beim Abbruch desLazenhofs allerlei alte interessante Stelnwerke, 
Insehril'ten , Epitafe gcfunden worden , und es steht lm V erfolg der Demolirung eine 
noch reichere und wichtigere Ausbeute zu holTen , da ein spaterer Umbau die roml- 
schen inschrirtsteine des Lazischen Museums als willkommenes Mauerwerk ver- 
wendet baben soil. 44 

Haus Leibnitz zu Hannover. — Das Haus, in welchem Leibnitz void Tugo 
seiner Auk mill In Hannover bis zu seinem Tode (also vlerzig Jahre) wohnte, wo er 
den Grund zu der jetzigen kOn. Bibliothek legte, ist ein noch vollkommen erhailner 
stattlicher Renaissancebau von 1650. Ausser einer BUste des Weltweisen und eliiem 
Oelbildniss von Rafael Levi, die von jeher darin aufbewahrt werden, erinnert nichts 
mehr darin an seinen sonstigen grossen Bewohner. An lebhafter Strasse gelegen, 
musste dasselbe Haus, das einst in n&chtlicber Stille die tiefsinnigsten geistigcn 
Spekulationen unter seinem Dache gebdren sail, bald der Betriebsamkeit zu ihren 
materieUen Spekulationen dienen. Als der vorletzte Eigenthiimer audi die tfussere 
Form dcsLeibnitzhauses unddamiteine der stoizesten Erinnerungen Hannovers zer- 
stttren wollte, kaufte KOnig Ernst August das Geb.hide an, dasselbe nurnoch auf zehn 
Jahre dem Verkaufer in Pacht iassend. Nach Vcrlauf des Jahrzehnts wird es nicht 
wieder als Wohnhaus, sondern wahrscheinlich zur Aufbewahrung des Leibnitzischen 
Nachlasses benutzt werden ; jedenfalis soil kiinftlg nur die VVissensehaft darin hausen. 

Haus Mafifel zu Verona. EinBau von 1668 nach der Zeichnuug eines rdmischen 
Architekten, mit vorzuglich schOner Wendel treppe, die ohne Axe von unten bis 
Mm Dache fiihrt. 

Haus der Mnsikanten zu R h e i m s , ein edler Bau der Uebergangsepoche des 
Dreizehnten, iiber welchen der Ortsartikel mehr besagen wird. 

Haus Olivclla zu Palermo. Die Casa delC Oltvella, erbaut 1598—1622, re- 
staurirt 1769 durch Venanzio MarvugUa , inleressirt durch die leberelnstlmmung 
ihrer Anlage mit allrtfmischen Hflusern , wie wir sie noch zu Pompeji sehen. 

Haus Petrarks zu Arqua Oder Arquato in den Euganeen (unweit Padua.) 
Das Dichterhaus liogtam hochsten Ende desDorfes, wo es sich Petrarca, dem Carrara 
Grund und Boden geschenkt haben soil , selbst erbaut hat. Man geniesst darfu eine 
schOne Weilsicht auf den spitzen Monte serro, die fernen Bologneser Apenninen 
jenseit der Ebene und die breite Seite des Monte riccio. Man kommt zuerst in einen 
kleinen Hof und steigt eine Freitreppe empor zu einer Steinlaubc, die urult und 
ausserordenllich schfln gebaut Ist. Durch die Laube tritt man in die breite Flur, in 
den Salon, der nach der andern Seite hin einen Eisenbalkon rnilAussicht nach einem 
GSrtchen, wasserieeren Pozzo und alten Feigenbflumen hat. Von der Flur filhren 
zwei Thiiren rechts zur gerfiumigen Kiiche und zu Petrarks Schlafzimmer, das jetzt 
mit seiner und Laurens Biiste und mit Fresken geschmuckt ist, wciche, spHter ge- 
malt, Scenen aus seinem idealischen Leben mit der Donna darstellen. Von seinem 
behaglichen wirklichen Leben, das ihm bekannlllch mehre Kinder gab, ist nirgends 
dne Andeutung. Von zwei Thiiren links fiihrt die eine zu Petrarks allerllebstem 
Empfangzinimer, welches noch einen Baikon nach den Bergen zu hat und in einer 
verglasten Nische Uber der Thiir den Balg seiner Katze zeigt ; die andre fiihrt nach 
seinem Biicherzimmer, woneben sich ein enges, kauin einen Tisch und Stuhl fassen- 
des Kabinet mit einem Fensterlein beflndet. In diesem Kabinet oder Studio fand Pe- 
jrarca , vor einem Buche sitzend, seinen Tod. Sein geschnitzter Lehnstuhl wird im 
Bibliothekzimmer hinter einem Gitter gezeigt. — Betrachtet man die ganze Rftum- 
llchkeit mit dem Blick der Kritik, so sagt man sich: die Innern und ilussexn Wande 
des Hauses durften wol sell Petrarks Tode (1374) an die fiinfhundert jatire so ge- 



64 Haus RembrandU — Hans tier Schau. 

stan den haben. DerStohl 1st wahrscheinlich, die Katze schwerlich Scht. DasHolzwerk 
der Decken mlt seinen kleinen Vierecken macht darauf so wenig wie die iibrige 
Zlmmerausschmiickung Anspriiche. Die FussbOden von gebrannten Steinen , sowie 
die kunstlosen Thflren sind sehr all ; dJe Wtfnde flndet man geweisst. — Die Frem- 
denbiicher desHauses beginnen mit dem J. 1787 und zeigen ebensoviele interessante 
Namen als alberne Poesien auf. Die Inscbriflen von Alfleri undCesarolti hat man aus 
dem Buche genommen und unter Glas und Rahmen an dcr Wand aufgehSogt. — Ge- 
genwartig gehort das Haus dem Nobile Silvestrl zu Rovigo. 

Haus Rembrandtv zu Amsterdam. Das Wobnhaus dieses gr5ssten Kiinstlers 
der Hollander 1st nochin der „Jodenbreeslraat" vorhanden und llusserlich wahrschein- 
1 ifh in derselben Gestalt, wie zur Zeit des Meisters. (Vergl. P. Scheltema: Rede- 
voering over het Leven en de Verdienslen van Rembrand vanRyn. Amsterdam 1853.) 

Haus Ronoale zu Rovigo. Zu dem Wenigen, was die Hauptstadt des Polesine 
im Architektooiscben Rilhmenswerlhes hat, gehtirl wol an der Ecke der Piazza grande 
die halbvollendete Facade des Palazzo Roncale, errichtet 1555 nach dem Plane des 
Michele Sanmicheli. 

Haus der Scbau zu Nil rn org. Den Namen „Schau" oder „Schauamt" trug 
ein hue list interessantes, seit 1811 verschwundenes GebSude, das neben derSebalds- 
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klrche und dera Rathhaus gcniiber stand und slch nilt dem Typas seiner Unige- 
bung in reinstem Einklange befand. Hier war, als Niirnberg noch Reichsstadt, das 
Zahlamt der Losungsstube , worin die goldnen und silbernen Symbole, womit man 
die Losung (biirgerliche Abgabe) entrichtete , gegen Baares eingewechselt wurden. 
Auch erhielten daselbst alle verfertigten Gold - uud Silberarbeiten die Probe. Das 
durcta seine brillante Krdnung ausgezeichnete GebHude war ursprtinglich Kapelle 
and wurde, als noch der Kirchhof um die Sebaldskirche herumging, im J. 1522 er- 
bant. Renovirt wurde das Bauwerk in den J. 1529, 1652, 1716 und 1778. Gleich nach 
seiner Entstehung war es im Aeussern , dem alten Rathhaus damit entsprechend, 
durch den Maler Hans Graf bemalt worden; spflter, im J. 1579, hatte es nochmals 
Bemaiungdurch Thomas Oelgast erfahren. ImJ. 1679 wurden durch Leonhard Heber- 
lein die plastischen Figuren an der Krdnung erneut und bemalt. Der Aufsatz derUhr, 
das Glockenthilrnichen , die sieben KurfUrstcn mft dem Kaiser in den Spitznischen 
der Zinnung und dazwischen die sieben Planeten (ids Halbflguren) in kleinern Rund- 
nischen , waren von Stein ; die Sonne im ZilTerblatt der Uhr war aus Kupfer getrle- 
ben und feuervergoldet ; auch die belden Wachler am GlockenthUrralein waren von 
Kupfer und wie alle genaunten Figuren bemalt. Das beifolgende Abbild der Schau- 
amtskrOnung gcben wir nach Karl Heideloifs Verollentllchung, die sich auf eine 
Zelchnung des 1835 verst. Prof. Alois Keim, aus den J. 1796 und 97, grilndet. 
Verg). HeideloiTs Ornamentik des Mittelalters , Heft VII. — An der Stelle der Schau 
steht nun die Hauptwache, ein mit der Umgebung, der Sebaldskirche , dem Rath- 
haus u. s. w. , schreiend kontrastirendes Ding. 

Haus der Schiffcrgesellschaft zu LUbeck; s. den Ortsartlkel. 

Haul S hah; spores zu Stratford, Geburts-und Wohnhaus des Dichters in 
der Henley-Street ; s. den Ortsartlkel. 

Haus Soranza. Der beriihrote, nun schon lange abgetragene Palast derSoranzi, 
der nach Angabe des Meisters MichcleSanMichele erbaut worden , stand nahe 
belCastel Franco, auf der Grenze zwischen Treviso uud Padua. Er gait zu Va- 
sari's Zelt fur die schOnste und bequemste Landwohnung, welche bis dahin in jener 
Gegend errlchlet worden war. Hier befanden sich Freskogemalde des Paolo und 
seiner Schiller, darstellend Zelt und Ruhm, Maslgung und Gerechtigkeit. Sie wurden 
durch die Sorgfalt des FilippoBalbi auf Leinwand Ubertragen und von demselben der 
KJrche S. Liberale zu Castelfranco geschenkt, wo sie aufbewabrt werden. 

Haus Tizians ; s. den Kiinstlerartlkel. 

Hauschild, Max, Bautenmaler, M810; s. im Art. Sachsische Hiinstler. 

Hauson im Wiesenlhal, dem Hebllchsten aller Schwarzwaldthaler, mit dem nlcht 
unmalerischen Geburtshaus Peter Hebels, der das Heimalliche in seinen alemannischen 
Liedern so verherrliclit hat. 

Hanser, Eduard, Landschafler und Geschichtmaler; s. im Art. Schweiser- 
kunstler. 

Hausgcrath; s. unter Kutistindustrie. 

Haushofer, Maximilian, beriihmter Landschafler, seit 1844 Professor der 
Landschaftschule an der Prager Akademie. Er 1st 1811 zu Nymfenburg geboren, wo 
sein zeichnenskundiger Vater als Schullehrer lebte. Den wlssenschaflllchen Studien, 
die er auf der University machen sollle , entsagte Max , um sich ganz der Kunst zu 
widmen. Er entwickelte bald ein elgenthiimliches Talent ftlr Landschaftdarstellung, 
und zwar blldete er sich ganz allein durch slch selbst, verzichtend auf akademische 
Vorblldung und Musterreiterei , zur Fiihrerin nur die Natur selbst erwahlend. Nach 
einem Besuche ltaliens, der dem Studium dortlger Naturscenerlen gait, setzte er 
sein Wirken wleder zu MUnchen fort , wo er sich nun zu einem der treffllchsUm 
Vertreter seines Faches emporarbeitete. 

Seine Gebirgsbllder beschrdnken sich nicht auf die Ausfilhrung und Nachbi ldung 
einzelner still abgeschiedener Felsen- oder HochthBler, — sie sind oft wahrliaft 
grosse Landschaften , die sich meilenweit mit reichem Vor-, MIttel- und Hlnter- 
grunde vor unserm Blick ausbrciten , in welche man gleich sam wle von elner Htfhe 
hinelnzuschauen das heimelnde Gefiihl hat. Eslstdas bairische Hocbland, dasrciche, 
gesegnete , mit seinen Fliissen und Seen , Schltfssern , DOrfern und Weilern , und 
dem In den schdnsten Wellenlinien sich hinziehenden , vora Blauduft der Ferne um- 
bauchten Hochgebirge im Hintergrund, was Haushofer mit Vorliebe und mit dem Ge- 
fiihle darzustellen pflegt, welches deutlich ausspricht: das 1st mein Vaterland! Be- 
sonders geHillt er sich am C h I ems e e. Ira Sommer 1828 gerieth er zum Erstenmal 
auf die Fraueninsel im Chiemsec, und er verblieb dort, bis der triibe Herbst den 
Wald bunt farbte. Und er kam die folgenden Jahre wleder, und zur Bcwundrung 
der schdnen Natur gesellte sich in ihin dieLlebe zur schttnen und liebwerlhen Toch- 
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ter seines Wirlhes , sodass seine Bilder vom Chiemsee im Widerschein seines dop- 
pelt glucklichen Daseins straiten. Dlese Bilder wirktcn auf Kiinstlernaturen wie 
Schllderungen elnes Dorado, und so strttmte mil jedem neuen Sommer eine immer 
grossere Zahl von KQnstlern gen Frauenchiemsee. Unter den vielen war auch Ru- 
ben, der, obwol Flgiirenmaler, doch auch ein warmes Herz fiir die Scbdnheit der 
landschafllichen Natur besitzt und der bald ebenso oft in dasscbOne seelen voile Auge 
der jiingern Wirthstochter als auf das schOne Inselland und seine Bewohner blkkte. 
(Seit 1840 ist fiir die Sommerzeit -auf Chiemsee eine fftrmllclie Kiinstlerzunft nach 
alter Regel und Sltte gestlflet , die bis heut In lebendigem Schwunge geblieben, da 
Hausbofer und Ruben, die nunmehrigen Schwiiger, mil ihren Faniilien jedcn Jahrs 
mlndest zwei Monde auf der Fraueninsel verleben.) 

Haushofer hat den Chiemsee mit selnemHranz von Gebirgen und dem manchfal- 
tigen Vorgrunde im verschiedensten Licht, zu den verschiedensten Jahr- und Tag- 
zeiten , geschildert. Auf dem einen Bilde llegt der See mit seinem schdnen Wcllen- 
spiegel und seinen K Wis tern (Herren- und Frauen-Chiemsee) im Mittelgrunde, einge- 
scblossen vom Kranz der hoben Gebirge, die in helleni Sonnenschein glttnzen ; es ist 
Mittag und die Sonne drlngt warm aus reinem Hlmmei ; nur einzelne Wolken, die 
man slch diesseit des Bildes denken muss, werfen Hire Schatten fiber die Waldungen 
und Mattcn des Vor- und Nitlelgrundes. Auf elnem andern Bilde sehen wir jene 
Gegend ImReize desLenzes; darum ist der Vorgrund iiberaus relch, manchfaltlg und 
ins filnzelsle ausgefiibrt. Durch das wallende duftende Saatfeld zleht sich ein Steig 
bin, ein andrer durch die bebliimtenMatten, und auTbeiden Seiten wandein Menschen; 
die ganze Natur prangt wie neuerstanden ; das Laub des Waldes wie frisch ! die Lufl 
wie rein! Ein kostlich milder Hlmmei umfa*ngt die ganze Landschcift, und herein, 
weither vom Hintergrunde , schauen die Hochgebirge in das gluckliche Lenzrevier. 
Ein Drlttesmal linden wir dlese Gegend, wieder von andrer Seite aufgefasst, zur 
Zelt der sommerlichen Aernte geschildert. Oder er malt uns eine andre Hochebene 
mit Seen in der Ferne und dem Geb'lrg, und llisst im Mittelgrund ein statlliches 
Schloss auf waldlgem HUgel ragen , wghrend er den Vorgrund mit Hain und Quellen 
beschenkt. — Auch In seinen italischen Landscbaften glbt Haushofer Immer ein gross- 
artlges Bild ; er schlldert mit warmera Pinsel den Karakter einer jcner Siidgegenden, 
wahlt einen hoben Standpunkt zur Uebersicht und lasst so den Be trac liter des Bil- 
des zur befriedendsten Umschau kommen. Seine Fernsichten und das klare Licht, 
worin dieselben erscheinen , slnd von der angenehmsten Wirkung. — Wir werden 
von diesem Melster , der ein Streben nach edler stllvoller Form neben dem felnsten 
Studium der Hocbgebfrgsnatur offenbart, im Art. Lamlschaftkunst noch einmal zu 
sprechen haben. 
Hauskapellen, s. unter Rapellen. 

Hausknecht, Name des Prager Arcbitekten, nach dessen Pianen 1824 der Neu- 
bau der Marienkirche zu Turnauln Btihmen begonnen ward. Der Bau erfubr 
manche Sttirungen und Ungliicksfaile , wechselte Bauberren und Baumeister, ward 
eine Zeltlang von Schramm aus Zltlan weitergefiihrt und dann, seit 1848, von dem 
bewtthrten Golhiker Bernhard Griiber eifrlg gelellet und trefflich vollendet. Die Eln- 
weihung konnte erst 11. Sept. 1853 erfolgen. Drei Besitzer der Herrschalten Gross- 
skal und Turnau , die Frelherrn Alois , Johann und Job. Fried rich von Aehrenthal, 
haben wahrend der fast 30jahrlgen Baudauer mehr denn eine halbe Million Gulden 
C. M. auf dlese dreischlffige in Sandstefnquadern aufgeflihrte Kirche samt Tburm 
am Ostende verwendet. Hinsichtlich des ersten Architckten ist nur noch zu bemer- 
ken , dass schon dessen Pianen , die freillch nachmals vielfach abgeandert werden 
mussten , der gotblsche Stil zu Grunde lag. 

Hausmann, Karl, ein junger Hanauer, der fiir Volksmalerel viele Begabung 
zelgt. Dahelm geschult bei Pellssier, arbeitet er seit einlgen Jahren zu Paris, slch 
nun ganz , wie es scheint, der neufranzOslschen Schule der Realisten anschliessend. 
1852 sah man seine Pariser Gamins, die man ein geniales Blld nennen wflrde, h9lte 
sich der Kiinstler nicht allzu sehr dem Schmuz in der Farbe hlngegeben. Auf dem 
Strassenpflaster spielen zwel Jungen Karte, und jeder sucht den andern zu fiber- 
listen, wlihrend mehre Knaben zuschauen. Die Verschmitzthelt, Schlauheit, sitt- 
llche Vcrkommenhelt und kOrperliche Verwahrlosung llndet man mit meisterhafler 
Wahrhelt in den Fyslognomlen, GeMrden, SleHungen und Anziigen wledergegeben, 
aber selbst der Schmuz Iflsst sich so malen , dass nicht , wie es bier der Fail , das 
Blld selbst schmuzig erscheint. 1853 erschien In der Pariser Ausstellung sein junges 
Zigeunermiidchen. Es llegt, auf einer Mandoline kllmpernd, auf dem Boden in einer 
relch mit Halde be wachsenen Gegend. Zwar Hess dieZeichnung derGestalt mancbes 
zu wilnschen iibrig, aber so brHt und schtin war das Blld gemalt, so naturgemJis 
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and krttftig seRirbt , dass our sehr wenlge von den umgebenden Biidcrn der Ausst. 
dessen Nachbarschaft vertragen konnlen. 

Haussmann, Adolf, ausgezeichneter Silberarbelter, frQher zu Paris, jetzt zu 
Berlin t ha tig. Von selnen trefllicben silbergetrlebencn Blldnereien an Scbalen, Lam- 
v pen , Schllden , hat das Deutsche Kstbl. selt 1852 mehrfaehen Bericht gegeben. WIr 
verwelsen auf Nr. 23 des Jabrgangs 1852, wo Fr. Eggers eine silberne Schale mft 
erotischen Gebilden (jetzt 1m Besltz Frledrich WUhelms IV.) bespricht ; auf Nr. 1 des 
Jabrgangs 1854, wo W. Liibke von der dreiarmigen Silberlampe 1m Besitze des 
KOnigs , deren tektonlscher Entwurf von Staler herriihrt , Mlttheilung maclit (mft 
Abb. In Holzschnltt) ; sodann auf Nr. 10 des Jabrgangs 1855, wo fiber den silber- 
getrlebenen Ehrenschild, den die Stande des Marienwerderschen Landscbaftdistrikts 
dem Landschafldirektor Benkendorf v. Hindenburg gewidmet^ Notiz gegeben wird. 
Bel diesem Schild, der 1855 zur Ausstellung nach Paris wanderte, rilhrt das Com- 
positlooelle vom Blldhauer H. Medem. 

Haustctten bei Augsburg. In dasiger Kirche eln sehr altes Werk sch wSbischer 
Bildnerkunst: eine Maria mit dem Kind, Schnitzwerk aus derZeit von 1340 — 60. 

Hautclissctapctea, kunstgewebteTapelen inhochschaftiger Arbeit. Vergl. 
den Art. Gobelins. 

Hautmaan. DIesenNamen tragi eine MdnchnerBlldnerfamiUe, die slch durch Mi- 
chael H. (* 1771 zu Waldsassen in derOberpfalz)begr0ndete. Michael selbst iibte die 
ornamentistische Skulptur und war liberties geschatzter Schnitzbildner iu Elfenbeln 
und Holz. Sein Sohn H i p p o 1 1 1 h , * 1802 zu Miinchen, besuchte die Gelehrtenschulen 
derVaterstadtundwidmetesichdannderKunst, in welcher er sich vorzOglich zur Ver- 
zierungsbiidhauerei hingezogen ftihlte. Hiezu ertfffhete sich ihm ein reicbes Uebungs- 
feld durch die vlelen monumentalen Bauunternehmungen Kdnig Ludwigs. Vielfach 
warder durch Klenzebeschaftigt; dann reiste Hippolith nach Frankreich, wo erzu Pa- 
ris, noch mehr aberzu R h e 1 m s mannigfachen Anlass zu Kunstleistungen imDekora- 
tlven fand. (Es war zurZeit derKrOnung Karls X., alsman dort einen im mitteldeut- 
schen Stile prachtvoll geschmlickten Saal berstellte.) HIerauf begab er sich nach Eng- 
land , urn die verschiednen Baudenkmale mit ihren Verzierungen.zu studiren, vonwo 
er im J. 1826 nach Miinchen zarilckkam , bier vielfacher Beschtfftfgung entgegen- 
sehend. Solche erbielt er alsbald bei der Innerausschmiickung der Glyptothek , der 
Pinakothek, der k. Residenz sowie des Herzog-Maxpalastes. Nach seinen Entwiirfen 
vollflihrte er die Denkmale zuOberwittelsbachundAibllng und die Bildhauer- 
arbeiten in der deutschstiligen Aukirche. Auch fflr die Ludwigskirche und Bonl- 
fazbasilika hat er manches Ornamentistische , SaulenknBufe u. s. w., gearbeitet. — 
Anton II., verdienstlfcber Figurenbildner , hat slch selt mehren Jahren zu Flo- 
re n z niedergelassen. Er gab auf die Ausst. kieine Marmorarbeiten, religfdse Sojets 
in Reliefen nach Fiesole u. A. , welcbe durch Zartbelt der Ausfiihrnng anzogen. 
1852 sah man von Anton in der Accademia efnen Genius der Trauer und einen schla- 
fenden Amor , zWar nur Gipsmodelle , aber von grossem Verdlenst. 

Hautrelief , franz. Ausdruck filr das stark erhoben und fast frel gearbeitete Ge- 
bilde, wofOr unsre Spracbe mehre Benennungen bietet , wle Halbrundwerk , Hoch- 
bildwerk oder kurzweg Hochbild, daher wir uns des Fremdwortes recht gut 
enthalten kOnnen. Diese Bildwerksart steht zwischcn dem statuarischen Werkc (dem 
vollcn Rundwerke, Freigebilde, Freiwerke) und dem Basrelief, dem halberhob- 
nen, sebwach vortrotenden Gebilde, wofilr wir Flachbildwerk oder kurzweg F 1 a c h - 
b i 1 d sagen kOnnen. 

Hauzinger, Josef, nnnihnfter Osterr.Maler des Achtzehnten. (*zu Wien 1728, 
fallda 1785.) Troger und Daniel Gran waren seine Lebrmeister. IsldorTfluber in sei- 
nem Entw. einer Gesch. der zeiehn. Kiinste im Ersherzogthum (1844) bemerkt: 
,,Unter Hauzingers Werken sind die Freskogemalde in der Schlosskapelle zu 
Pressburg,in der Schlosskircbe zu Ofen und der Steifanskapelle daselbst ausge- 
zeichnet. Auch seine Oelgemaide, besonders die AlUrbiatter, wle jene In der Inva- 
lidenkirche zu Pestb, sind sebr beachtenswertb." 

BaTolberg , die von der Havel umflossene , auf acbt HUgeln gelagerte Stadt der 
Mark Brandenburg, unwelt vom Einfluss der Havel In die Elbe, mit einem schttnen 
alten Do m, den wir hent in dem grdssartlgen, zugleich auf rail ip stilreinen Umbau 
aus derFrilhe des Funfzebnten bewundern. (Die jiingsteDomweihe ffillt ins J. 1411.) 
Das durch Kaiser Otto I. bier gegrUndete Blsthum dauerte bis 1598. Filr die Bauzeit 
des Refektoriums des Domklosters kennt man das Dat 1275. — Der Dom 1st unsers 
Wlssens der einzige Mittelalterbau Havelbergs, wo man sich mit dem im Branden- 
burglschen berrschenden Backstein nicht begnugte. Die Bedeutsamkeit des Gebftu- 



C8 Havixbeck — Haydon. 

des veranlasste die Anwendung von PlfttzkerSteinen, deren Transport sicb au f 
der Elbe erleichlerte. R. 

Havixbeck, Dorf bei MUnster fn Westfalen, bat eine etwa aus der Mitte des 
14. Jahrh. datirende gothische Klrche, die in der landesiiblichen Weise aus drei 
gleich bohen SebiiTen bestebend, sicb bei grosser Einfacbbeit durch die versUtndipe 
Klarheit und Harmonic der Anlage gUnstig darstellt. Der Thurm 1st romanisch mil 
Theilungssaulchen in den SchallOfTnungen. In der Kircbe flndet sicb auf dem Chor 
eins jener zieriichen spatgothischen (15. Jalirh.) aus felnkOrnlgem Sandstein gear- 
beiteten Tabernakel, die oft mebr einer Schnitzerei Oder Spitzenarbeit als elnem 
VVerke des Steinmetzen ahnllch sind. In der Nahe des Dorfes auf elnem Wiesen- 
grunde bart an elnem Feldwege erbebt sicb ein etwa 12 Fuss bobes Steinkreuz, 
das als Gedacbtnisszetehen fflr einen auf dieser Stelle pltitzllch vom Tode erellten 
Wanderer errichtet worden 1st. Der Ckarakter des anspruchslosen Denkmales ist 
schlicbt und einfach, in gothfscher VVelse der Profllirungund desAufbaues. ImKreuz- 
punktederBalken flndet sicb ein FigUrcben, das einen Wanderd en darstellt ; darunter 
auf einer Konsole knieend ein Hitter. Eine Inscbrift am Fusse lautet: „lmjahr 1487 
auff Anthoni dach ist allhir gehens dodes verstorven Sweder von Beveren" . W. L. 

Havre de Grace , feste Hafenstadt am Ausfluss der NIederseine in den atlan- 
tlsehen Ozean, angelegt 1500 durch Louis XII., dann mil Festungswerken versehn 
unter Louis XIII. und XIV., stellt slch beute als eine ganz neue Stadt dar, die durch 
nicbts Bedeutendcs die Vergangenheit zurQckruft und nur Hirer Thiltigkeit lhren Ge- 
balt, nur Hirer Lage lhren Zauber verdankt. Seit sechzig Jahren bat man den 
Giirtcl der Stadt beinah um das Dreifache erweiterl. Im J. 1787 hatte die Stadt einen 
Flacheninhalt von 35 Hektaren ; jetzt breitet er sicb auf 95 Hektaren aus. Die Be- 
vttlkerung hat slch jenseit der Festungswerke angesiedelt, und betracktliche Vor- 
stadte haben slch vor den Tiioren der Stadt angeselzt. Dadurch baben die Waile 
ihren Werth verJoren , denn auf der einen Selte schiitzen sie nur einen Theil des 
Relchlhums der Stadt, auf der andern hemmen sie die Entwicklung der Stadt und 
ihrer BevOlkerung. Infolge kais. Dekrets werden daher die Befestungen im Norden 
und Westen fallen, wodurch man gegen sechzig Hektaren an Baustellen gewinnt. 
Die Stadt gedenkt auf den neuen Piatzen ein Ratbbaus fiir 900,000 und eine Kircbe 
flir 700,000 Franken zu erbauen. — Seitdem sich Havre zu einer der ersten See- 
und Handelsstadte Frankrelchs hinaufgeschwungen , haben auch Wlssenschaften 
und KUnste allmSHg festen Fuss hier gefasst und schreilen mil dem sich tgglich 
mehrenden Reichthum der Stadt vorwflrts, wenn auch nicht ganz im Verhttltniss 
derMillionen, die sich hier hflufen. Weit unzweideutiger als das nach dem Brandc 
prachtlger und schtfner erstandne Theater (18f£), das jetzt elns der ersten in 
den Provinzen Ist, zeugt fiir den Kunst- und Sebdnheitssinn der Haverer das neu 
erhaute prachtige Musee, in welchem nachst der hdchst werthvollen Sladtbiblio- 
tbek die Gemaidesamml ung, das MQnzkablnel und die vorzOgliche Anti- 
quitatensammlung zu entsprechendem Lokal gekommen sind. Vor dem Musee 
hat die Stadt ihren beriihmten Landsleuten Bernardin de Saint-Pierre und Casimir 
Delavigne BHdsaulen von Erz errichtet. Die zwei Gefeierten sind sitzend darge- 
stellt, beide von der BHdnerhand des David d'Angers. — Uebrigens sind neuster 
Zeit prachtige Konzert- und Ballsale, Offentliche Bader etc. mit grossem Aufwand 
erbaut worden. Unter den Badbauten zeichnet sich zumal das herrllche, dicht am 
Strand liegendc Frascati aus, vielleicht die schOnste und beste Anstalt dieser Art 
in Europa. — Zu Havres weitcrn Annehmlichkeiten gehdrt auch ein berUhmtes 
Fest: das grossartig scbttne Regattenfest, das gewdbnlich ein Hunderttausend 
fernherkommender fiesucher zusammenbringt. 

Hawranck, einer der besten LandschaftschOler Max Haushofers zu Prag. 1851 
erwarb der bdhmlsche Kunstvereln seine treflllehe „Partie am Kdnlgsee" und elu 
Privalmann die Schllderung von „St. Adolar am PHlersee." Mebr tiber ihn andern- 
orts (in den Artikeln , welche die Landschaftkunst und die Proffer Hiinstler be- 
sprechen). 

Haydon, Benjamin Robert, HIstorienmaler von tragfscherBerilhrothelt durch 
seine Strebtingen und Schicksale. Das Ringen und Leiden dieses kranken aber be- 
deutenden Geistes ist uns in lebhaftester Darstcllung bekannt, seit Tom Taylor die 
Autoblografle des Kiinstlers berausgegeben und aus 26 Foliobanden der Memoiren 
und Tagebiicher das Interessante und Mittheilbare zu elnem lesbaren und lesens- 
werthen Buche zusammengestellt hat. (The Life of B. R. Haydon. Historical Painter. 
His Autobiography and his Journals. Eidted and compited by Tom Taylor. London, 
Longman , Brown etc. 1853.) 

Der Geschichtmaler Haydon zelgt eine grosse Gattungsahnlichkeit mit jenen on- 
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gliicklichen Dichterpersdnlichkeiten, mlt welchen die Geschichte unsrcr moderncn 
Lltcratur so relchlich gesegnet 1st. Er erinnert an den allgemeinen Karakter unsrer 
Leute der Sturm- und Drangperiode , wie er denn auch be! einem derselben, dem 
schweizeriscben Maler Filssli, wirklieh in die Schule gegangen 1st. Es ist indess 
sctawer, elnen einzeinen jener Sturm- und Drangpoeten mit dem Maler Haydon in 
Vergleich zu bringen; /.war konnte man ihm etwa Klinger, der sich von Lowenblut 
zu ntthren schien, zur Selte selzen ; aber Klinger hat sich wenigstens eine geacbtete 
Stellung 1m Leben erkampft. Man wiisste nur einen SpHtern, dessen Beispiel so recht 
auf Haydon passte, und dieser 1st Grabbe. Man kttnnte ihn einen ,, Grab be der Male- 
rei" nennen. Zu dieser Nebeneinanderstellung verflihrt wenigstens der tiusserlicbe 
Umstand, dass der Eine bei unverkennbarem Talent zur grossartlgsten dramaliscbcn 
Conception und scbarf karakterisliscben Gestaltung sich auf die Dichtung von Dra- 
men erpichte, fur welche keine der existlrenden Bilhnen Raum und Mltlel hatte, 
wShrend der Andre, der Maler, bei dem griisslen Talent fiir bedeutende bistorische 
SchOpfungen , bei dem idealsten Schwung und einem wahrbaft eisern beharrlichen 
Streben sich den nun einmal unumgSnglichen Bedingungen der ordingrsten prak- 
tischen Wirklicbkeit nicht soweit zu fUgen vers tan d , um nicht fortw&hrend Bil- 
der von so gigantlschen Dimensionen zu entwerfen, dass Drawing-Rooms und Privat- 
galerien keinen Raum fur sie hatten. Ohne grade allzu paradox zu urlheilen, 
konnte man all' die schmerzhaften Nicten , die sich dieser bedeutende Mensch in 
seinem bewundernswerthen Streben gezogen, — all' die Geldklemmen und schmerz- 
haften EnttHuschungen , die ihn am Ende noch in hohem Alter zum Selbstmord trie- 
ben , — leicbt auf diesen einen Umstand zuriickfiihren. Seine Bilder waren zu gross 
fur England, d. h. fiir englische Zimmer. Man kbnnte iiberhaupt auf ihn das Wort 
anwenden , das Goihe voin Dichter Kristian GUnther gesprochen : „Er wusste sich 
nicht zu Zcihmen , und so zerijann ihm sein Leben wie sein Dichten." 

Haydon ward am 25. Januar 1786 In der malerisch schonllegenden Seestadt Ply- 
mouth geboren , wo sein Vater ais Buchhdndler lebte. Merkwiirdigerweise (wie 
dies wenigstens aus seinen biograflschen Aufzeichnungen hervorgeht) iiess die land- 
schafllich reizende Lage seiner Vaterstadt so gar keinen Eindruck in der Seele des 
Knaben zuriick , der doch zum KUnstler geboren war. Alleln man bat dies wol mehr 
dem Umstand zuzuschreiben , dass in ihm keine recbte natiirliche Anlage zu dieser 
Richtung seiner Kunst sich vorfand, als dem fruhenRath, den ihm der napolllanische 
Buchblndergehilfe seines Vaters ertheilte: Don't draw the landscape ; draw the 
figure, master Benjamin. Dieser Gehilfe des Hauses war auch der erste Mensch, 
der ihm vOn Raffael und dem Valikan erzflhlte. 

Haydon war einziger Sohn, und die Familie, zumal die Mutter, an der er mit 
voller kindlicher Liebe bing, rechnete darauf , dass er einst das nicht eintriigliche 
Geschttft des Vaters iibernehmen und so ihre Stiltze abgeben werde. Aber das Kramer- 
bafte des Geschttfts widerstrebte der Neigung des leidenschaftlich dem Zeichnen er- 
gebnen Knaben so sehr, dass sein Vater, aus Besorgniss — des Sobnes barsches 
Benehmen kOnne ihm dleKundschaft verleiden, ibn aus dem Laden entfernen musste. 
Haydon war keine Shopkeepersnatur, und sein Vaterland hat Ihn diesen Mangel empfln- 
den lassen, wie es denselben auch Byron, Shelley, Hunt u. A. cmpfindcn liess. Aber 
dieNatur selbst schien sich verschworen zu haben, dem angebenden KUnstler Hemm- 
nisse zu berelten. Erbekam eine Augenentzilndung, die in Erbiindung uberzugehen 
drohte und eine Zeitlang wirklieh in Blindheit ausscblug. Die HolTnung, Maler wer- 
den zu kttnnen , war so wieder om einige Grade gesunken; aber das Wort „unmog- 
lich u schien fiir seinen Geist so wenig wie fiir den Mirabea^s zu existiren. Trotz 
dem andauernd zweifelhaften Zustand seiner Augen (die voilstBndige Blindheit war 
nur tempor^r gewesen) sah man ihn doch soglelch nach iiberstandener Krankhelt 
sein Zeichnen und seine anatomischen Lieblingsstudien wieder aufnehmen. Kin ana- 
toraisches Werk von Albinus und Reynolds' Discourses waren seine ersten Fiihrer 
auf dem Pfade der Kunst. Seine Schwester war die Eingeweihte und Vertraute der 
ersten stolzen ZukunftstrSume des jungen Kiinstlers. Meine Energie , schreibt er, 
konnte keine Erschlaffung. Mein Kopf schwindelte von der Idee nach London zu 
gehen und dort ein selbstandiges Leben zu beginnen. Mein Fater hatle mich aus 
dem Laden vertrteben, weil ich dort mit meinen Zeichnungen storte; ich war aus 
dem Sitting-Room verjagl worden, weil der Teppich aufgenommen werden sollte, — 
hinweggeschoiten aus dem Vorplatz, weil die Treppe gejegt wurde ; in mein Ar- 
beitzimmer gctrteben , das bald zu klein wurde. So suchte ich denn am Ende Zu- 
.fluchtin meinem SchlaJ zimmer. Nach London gehen ! Wer je als Neuling, groschen- 
los in diese )Vellstadt gekommen ist, begreift die Tragweite dieser H^ortel 

Nach London gehen ! Wie mancher zSrtlich liebenden Mutter hat &|eser Gedanke 
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elnes Sotanes nicht scbon Thrtfnen erpresst! Eines Morgens, erztthlt Haydon, els ich 
frtih aufgewacht, meine Zukunftsaussichten iiberdenkend im Belt lag , trat meine 
theure Mutter mit etnem Ausdruck schlafloscr Angst im Gesicht in mein Schlaf- 
zimmcr. Sie setzte sich zu mtr au/sBett, ste ergriff meine Hand, undvergossThrd- 
nen. „„Es wtrd mir das Hers brechen, wenn du, anstatt eine Stiitze deiner Familie 
zuwerden, naclv London gehst und Staler wirst!"" „Nenne mlch nicht grausam, 
theure Mutter/* versetzte der junge Kiinstler, „aber mein Entschluss ist unwandel- 
bar: ich muss Kiinstler werden." 

Haydon nieint, dieWurzel seines Lebensunglticks sei der Umstand in seiner Er- 
ziehung gcwesen , dass man den Eigehslnn seines Starrwlllens (self-obstinacy) nicht 
frilh genug gebrochen habe. Indess war es bei diesem Scbritt nnr verniinflig von 
seinen Aeltern , dass sie seiner Entscbiiessung keine weitern Schwierigkelten in den 
Weg legten. Vasari erzShlt von einem alien Mcistcr, dass sein Lehrer Ibip geratheo 
babe , seine Studien in Florenz zu machen , well das Leben dort sehr theuer uod fur 
einen jungen Kiinstler ein Sporn zur grOsstmttglicben Aufbietang seiner ThiiUsikHt 
sei. In diesem Sinne (aber aucb nur in diesem) Ist London gewiss eine treffllebc 
Schule fUr den angehenden Kiinstler. Es ist sicherlicb kein Capua der Geister «1c 
das schtfne Wien I Wir linden Haydon sehon nach den ersten paar Monden in eloer 
jener Klemmen , die jedem bier durchgeriebenen Menschenkinde nur allzu vertraut 
, sind. Vasari nennt unter den Vorztigen von Florenz besonders die tbeuern Wob- 
nungen , und in diesem Sinn ist London wol auch ,,eln Florenz. 4 ' 

Die Tagebiicber Haydons liefern uns die umst4ndlichsten Verzeichnisse der 
Schulden, die er in den versebiedenen Perioden seines Malerlebens kontrabirt. L'nter 
alien den aufgeflihrten Posten ist es besonders interessant, kolossale Hausrenteo- 
uud Lodginghouse-Keeper-BIlls in monstrOsester Wefse hervorragen zu sehen. AInt 
Haydon 1 i e b te London : die Vorllebe filr dlese Sladt bildete gleichsam einen TheU 
seines englischen, mitunter recht johnbullisch geftirbten Patrlotismus. Er wusste 
sogar den Londner Nebel sehr poetisch aufzufassen. So bemerkt er: der Londner 
Nebel, welt entfernt mich anzuwidern, ist vfelmehr Jfir meine EinbiUlungshrajl 
stets der erhabene Baldachin gewesen, welcher die fVeltstadt bedeckt. Vom Winde 
getrieben, oder in duster er Erhabenheit iiber unserm kolossale n Babel hang end, er- 
fiillte sein Anblick meine Seele stets mit Gefuhlen der Energie f wie kein anderts 
Schauspiel sie einflbssen konnte. 

Haydon hatte Empfeblungsbrlefe an zwel der damals bekanntesten Londner 
Maler, an Northcote und Opie. Als erzu Northcote koramt, sieht ihn dieser blin- 
zelnd an und sagt im breitesten Devondialekt zu ihm : Zo, you mayne to bee a petater 
doo — a? JFhatzortofpeinterf— Historical painter, Sir." — Historical peinter! 
Why yee'll starve with a bundle of straw under yeer head! (Historien maler! Dane 
kttnnen Sie Hungers sterben, mit einem BUndel Stroh unter dem Kopfe!) 

Von deutschem Interesse ist, was Haydon von Heinrich Fiissli und dessen 
Persttnlichkeit bericbtet. Alle batten Ibn vor dem sogen. Fuseli gewarnt. Godspeed 
you with the terrible Fuseli — hatte ihm sogar sein Vater geschrleben. 

Ichfolgte derMagd, erzShlt er gelegentlich seines ersten Besuehs bei dem son- 
derbaren Kauze , in eine Galerie oder ein Schauzimmer, geniigend Jedem bei Zwie- 
licht Entsetzen einzitflbssen. Galvanistrle Teufel — bos haft e Hex en ihre Zauber- 
tranke brauend — Satan das Chaos iiberbriickend , undglelch einer Pyramidevon 
Fcuer aujspriihend — Lady Macbeth — Paolo und Francesco — Falstaff und Mrs. 
Quickly — Humor, Pathos, Schrecken, Blut und Mord begegneten einem avfden 
ersten Blick. Ich erwartete, dass der Flur unter meinen Fiissen schwinden warde, 
— ich triiumtc mir Fuseli wie einen Giganten. 

Treffend slnd ilaydons Urtheile iiber objektive DInge, aber wie wenig versund 
er sich seJbst zu beurteln! Ich sah, sagt er von Fflssli's Arbeiten, seine Skizsen und 
stellte ihre Erhabenheit in Abrede. Das Uebel war in ihm — er wusste wol dass er 
in Beziehung auf JVahrheit der Naturnachahmung Unrecht hatte, aber er bescho- 
nigte seinen Mangel durch den Etnwand: das sei grosser Stil. Und Haydon 
mcrktc nicht, dass er selber fiir denselben Irrthum (obwol bei ungleich grUndJIcherer 
Unterlage) oft nur einen andern Ausdruck — den Ausdruck High Art hatte. Den 
englischen Nalionalruhm durch „High Art 44 (Hochkunst, Grosskunst) zu berelchem. 
war das Ideal seines Lebens. 

Haydon war in die Akademie eingetreten and machte dort die Bekanntscliaft 
mehrer junger Kiinstler, die spacer man darf sagen , mehr durch Protektion und 
die Gunst des Zeitgeschmacks als durch Uebermaas eigenen Verdienstes — berubm- 
ter geworden sind als er selbst. Zu Ihnen gehdrte vor alien der Genremaler Wilki^ 
von dessen eckigem , scbeuem , unbeholfenem Wesen bei seinem ersten EbitrlU io | 
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die Akademie und die grosse Welt uqs Haydon vie! Ergetzendes zu erzaitlen weiss. 
Zu solchen Kiinstlernaturen wie der Wilklescben , die nur in engumschriebenem 
Kreise ihr Liclit entwlckeln , aber bei ihrer Beschriinkung auch glticklicher in der 
Welt fahren, bildete Haydon natiirlich den djaraetralsten Gegensalz. Seine Thatig- 
kcit war auf liolie Ziele gerichtet, erforderte grosse Dlmensionen und Verhaitnisse. 
Das grosse Ziel seines Lebens war: ein englischer Gescbichtmaler grandiosesten 
Stiles zu seiu ; als er aber einsah , und als Publikum und Patrone es ihn empflnden 
liessen , dass flir die Werke sokber High Art die Drawing-Rooms zu niedrig seien, 
begann er Parlamente und Minister mit Petitionen zu belagern , dabin iautend , dass 
man die Gescliicbtmalerei zu einer voiu Staat beschaftigten und dotirten Kunst 
maclien nidge. Das war durcbaus uneuglisch gedacht, denn in England sind Jndlvi- 
'duelle TbUligkeit und Privatassocialion alles , und der Staat als Staat gilt gleicbsain 
nur fur einen Ausbelielf und ein notbwendiges Uebel. Haydon scblug vor: die Re- 
glerung solle den Jungern der High Art Beschaftigung geben , solle durch dieselben 
Altarbiatter malen und die diTentlichen Gebiiude ausschmiicken lassen , statt ibnen 
durcb die Akademie, nacb den Elnfliisterungen einer engberzlgen Clique, jahrliche 
Pramieu zu geben. 

AH' diese Versucbe schlugen ibm fehl , obwol er iniiner und lmmer wieder 
petitionirte und immer und immer wieder auf endliche Gewahrung seiner Petitionen 
hoffte, ja sogar Scbulden daraufbiu macbte. Es flel ibm zu schwer sicb zu der Ein- 
sicht zu bekennen , mit seinen Bestrebungen Ort und Zelt verfehlt zu baben. Vergi- 
naud sagte in jenen letzten grossen Dialogen der girondistiscben Fronde : „Wir 
glaubten in Rom zu sein, und waren nur in Paris." Haydon hatte wol von sicb sagen 
ktfnnen: „lch glaubte in A then zu sein, und war nur in London.'* Allein es ist 
karakteristisch fiir Ihn, dass er niemals an seinem Volke irre ward. Er war stolz 
auf sein glorious Country, und man darf von ibm sagen, dass er — ein acbter HI- 
storieninaler — bei jedeni seiner Erfolge und bei alien seinen Strebungen die Ehre 
seines Landes als Ziel und Ricbtscbniir vor Augen gehabt bat. Als man fiber den Er- 
folg seines zur Erscbelnenszeit am meisten bewunderten Bildes, des saloinoni- 
scben Gericbts, zweifelbbft war, als die Konigin Karoline sogar, befliistert von 
ihrem allmacbtigen GUnstllng Payne -Knight, ihr Missfallen daran ausgesprochen, 
sagte Haydon getrost : Wartet nur bis John Bull kommt, John Bull hat noch nicht 
geurtheilt! Und damals batle er sicb nicht getauscht: John Bull entschadigte ihn 
hinreichend fiir das kdnlgliche Missfallen. 

Aber John Bull half nicht immer, und wollte auch nicht immer helfen. Dieser 
„ Egoist durch und durch" bewunderte wol Haydons High Art, aber er konnte selten 
Privatgebrauch davon machen. Wenn er Bilder bestellt, so milssen sie ihn zum 
Gegenstand baben ; er will sich oder die werthe Ehehaifte(i!/r5.ifwM) oder dieKinder- 
chen, oder ein Paar Kiihe, Hunde, seine Lieblingssports , oder das EheglUck das er 
genlesst, durch das Familiengliick seines Souverains sublim reprasentirt, gemalt 
sehen — gemalt in den rosenrotkesten Fleischttfnen ! Haydon Inzwlschen hatte einen 
ausserordentlichen Grimm gegen das Portatmalen; es miissen seiue bittersten 
Stunden gewesen sein , wo die Noth ihn dazu trieb. Als gutes Vorstudium fur einen 
jungen Hisloriemnaler empnehlt er es freillch selbst, wie er denn auch spater, 
als er das Reformba nke tt In Guildhall make (1832), nur portratlrte (freillch 
bier zu einem geschichllichen Zweck). Als er kurz zuvor einen ahnlichen Gegen- 
stand, das in den stiirraischsten Tagen der Reformbill-Debatte zu Birmingham abge- 
haltene „ISewhall-Meeting u , malen wollte, verlangle er von einem der BetheilJg- 
ten, Hrn. Attwood , sogar zu wissen, wie die elnzelnen Theilnehmer gestanden , was 
fiir Hute, was fdr Handschuhe sie getragen batten etc. Er hatte Lord Grey um das 
Patronat behufs des Gem aides des Birminghamer Meeting gebeten ; dieser aber lehnte 
mit der Ausrede ab : ein solches Patronat wilrde sich fUr ihn als Kabinetsmfnister 
nicht ziemen. Zuglelch ward deni Maler der Wink gegeben , doch das Bflnkett In 
Guildhall zu schildern. Bei dieser Gelegenheit erging es ihm wieder wie so oft in 
seinem Leben : die Aristokratie macbte ihm Complimente, und dabei batte er „keine 
filnf Scbillinge in der Tasche." Lord Grey macbte ihm jedoch bald einen btfchst an- 
sehnlichen Vorschuss, und es ist ruhrend in Haydons Tagebuch die Freudenergiessun- 
gen dardber zu lesen, dass er nun seine Famllie (sein Weib und seine Kinder waren 
in z wei Jahren nicht aus London harausgekommen) einen Tag In ein Seebad bringen 
kOnne. 

„Du solltest mit deinem Talent 3000 Pf. St. des Jahrs machen", sagte zu ihm ein 
Freund (Wilkle?) — der ihn an eine Schuld erinnerte. Das thu' ich auch, versetzte 
Haydon, allein ich bekommc das Geld unregelmasig. 

Niemals hat ein Maler mehr Unterstiitzungen empfangen als er, — auf jede 
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Welse, nur in der rechten nictat. Seine reich en Frennde niacuten ihm Vor- 
schOsse, wenn seine GlSubiger allzu ungcstiini mahnten, Oder gaben ihm Almosen, 
wenn er hungertc; sie schrieben ihm auch Trostbrlefe, wenn er ins Schuldgefangnlss 
der Kingsbench (wo er ,,wle zu Hause", sagt Taylor) gewandert war; aber er klagt 
selbst, dass sie ihm keineBeschgftigung geben wollten. Er hat, seit frGhester 
Zelt seines Londuer Aufenthalts, an den Tafeln der Grossen gesessen ; es gab Zeiten 
In seinem Leben (von 1812 bis 1823 war seine produktiv beste Periode), wo sein 
Atelier nicht leer wurde von vornehmen Besuchern ; engiische Damen machten Ge- 
dichte auf ihn , selbst Freund Wordsworth widmete Ihm Verse , unddochister 
nie so recht auf einen griincn Zweig gekommen. 

Reformernaturen in Literatur und Kunst sind sehr ba*uflg ungliickliche Leute. 
Haydon war eine bahnbrechendeNaturin der Kunst, oboe doeb ein grade' 
grosser KOnstler zu sein. Er lilt anErhabenheit: trotz seinem elfrigen Studlren 
und Schaffen 1st bei ihm immer ein Ueberschuss der Idee Uber die Ausfiihrung vor- 
handen gewesen. Er war eine zu universale Natur, urn so recht gross in einem Fach 
zu sein. So mancherGeistesblltz in seiner Selbstbiografle und in seinen Tagebiichern 
lasst uns fast bedauern , dass er nicht Belletrlst geworden ; seine trefTenden profe- 
tischen (Jrthelle In politischen Dingen lassen uns bedauern , dass der Welt ein tiich- 
tiger Staatsmann oder Journalist in ihm verlorengegangen ; seine anatomischen 
Studien aber und seine trefTenden Ansichten uber Bildhauerei lassen uns ahnen, was 
er gelelstet haben wurde, hatte erletzteres Fach vorgezogen. 

Der 22. Jani 1846 war der Tag, an welchem B. R. Haydon zu London den ver- 
zweifelten Schritt that, sich railtels Kugel in den Kopf allem Elcnd dieses Daseins 
zu entreissen. — Vergl. noch uber Ihn den Passus 1m Art. Grossbritannien , V. 668. 

Hayez, Franz, * in der Lagunenstadt 1791, seit 1812 thatlg als Geschichtmaler, 
Genrehlstoriker und Portratlst. Geschult in den Akademien Venedigs und Roms 
(letztenorts , als Palagi Direktor der Akademie des KOnigreichs Itallen war), ward 
der rasch durch Werke zu Namen gekommene Kiinsller nach M a 1 1 a n d berufeo, 
wo man ihm trotz seiner Jogend eine Professur an dasfger Akademie anvertraute. 
Seine Pinselschtfpfungen sind ausserst zahlreich und natttrlich sehr verscbiednen 
Werths. Mit einem „siegenden Athleten" gewann er den ersten Prels der Accadeinia 
di San Luca. Gleiche Ehre erwarb ihm dann bei der Mailflnder Akademie eine Scbtlde- 
rung des „sterbenden Laokoon", welches Bild in der Brera aufgestellt ward. Wenige 
Jahre darauf schilderle er den Moment, wo dem Grafen Carniagnola das Todes- 
urtel verkilndet wird. Dies wirkungsrelche Farbenwerk, dessen Gegenstand er spater 
zu mehren Malen wieder behandelt, ward Ihm die Gliicksbriicke zum Maittnder 
Professorat. Aus der Italianergeschichte behandelte er ferner die sizilianische 
Vesper, den Moment, wo die Republik Venedig dem Parmenser Pictro Rossi 
die Leitung Hirer Heeresmacht flbertrflgt (vollendet 1820), den FIllppo Maria 
Visconti von Mailand, welch er den beiden von den Genuesern gefan- 
gengenommenen Ktinlginnen von Aragon und Navarra die Kronen 
zuriickglbt (ausgestellt 1829), den Dogen Francesco Foscari, der seinen 
Sohn als Verrather in die Verbannung schickt (aufgenommen in die Wie- 
ner Staatsgalerie , stichbekannt durch Passini) , die Befreiung des Admirals Pi- 
sanl aus dem Kerker (eine 1851 ausgestellte Episode der Geschichte Venedigs, an- 
gekanft vom Grafen Kolowrat). Auch griff er in die engiische Geschichte , aus wel- 
cber er die ungliickliche Maria Stuart zum Gegenstand mehrmaliger Darstellung 
wablte. Auf seine weltern Verstelgungen in anlike und bibllsche Feider (in jene 
war er schon im Begin n seiner Laufbahn gerathen) sei nur hingedeutet. Er zUhlt 
unstreltig zu den talentvollsten und fruchtbarsten KUnstlern der Ersthaifte unsers 
Jahrh., 1st aber nur zu oft Uberschatzt worden. Gerechte Wilrdigung seiner wird im 
Art. Uber die ltalische Malerei der Ncuzeil versucht werden. — Unter sieben seiner 
Bilder, die er 1855 In den Pariser Ausstellungspalast gesandt, zeichnete slch nur 
eins auf das Vortheilbafteste aus : es war sein Selbstportralt, — ohne Frage 
eins der vortrefflichsten Bildnisse, welcbe die Ausstellung Uberhaupt aufwles. 

Haytor, George, * zu London 1792, seit Wilkic's Tode (1841) erster Hofmaier 
der Kiinlgin. Von dlesem nambaften Schilderer engllscher Geschichten haben wir 
bereits im Art. Grossbritannien (V. 668) gesprochen. 

Hazard, James, nahmhafter englischer Kunstsammler , der zu B r U s s e 1 lebte 
und am 3. August 1787, als er mit den Patrioten die Patrouille machte, durch Slurz 
vom Pferde den Tod fand. Er hat mit grossem Geschick mehre der Handzeich- 
nungen bedeutender Meister, die sich in seinem Besltz befanden, facsimllirt und 
anderweitige Blatter iu Kupfer geiitzt. Sein Werk 1st nur an Freunde verschenkt 
worden und nie In den Handel gekommen. Auf dem Tltelblatt tr«gt ein Schild mit 
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Beiwerken die In soli rift : Bccuefl de Desseins de diff&rentes Kcoles. Fidclement gra- 
ves par Monsieur Hazard, Amateur, tfapre's des Originaux de mtme grandeur, 
tire's de sa Collection, Trahit sua quemque Voluntas. Rudolf Weigel , dem der Zu- 
fall ein Exemplar dieses Werkes von grosser Seltenheit in die Hand gesplelt, ver- 
zeichnet die Blatter inZelchnungsraanler wie die in Radirung unter Nr. 15,454 seines 
Kunstkatologs. 

Hazebrouk, Hauptort eines Bezirks im Norddepartement, an der Pariser Strasse 
nach Dflnkirchen , mit mehren beachtenswerthen Bauiichkeiten , dem Thurra an der 
Hauptkirche, dem Stadthaus a. s. w. 

Hazcg, s. Halzeger Thai. 

Heath, J a m e s und Charles, zwei renommirte Kupferstecher Englands. James, 
der Vater, Geschlcht- und Portratstecher, gebtirt noch der guten Scliule des Acht- 
zehnten an und bliihte ungefahr bis 1820. Sein Sohn Charles, * urn 1790, Geschicht-, 
Bildnlss- und Landscbaflstecher , zeigte sich in seiner ersten Periode des Vaters 
wiirdig, gab sich aber in seiner zweiten wie die FIndens u. A. dem Leckergeschmack 
des Publikums hin, das nur nach Eleganz und Feinheit und Effekt schrie. Er starb 
zu London 17. November 1848. Scit funfzehn Jahren gab er 6as Annual Ueraus, wel- 
ches die bedeutendsten kilnstlerischen wie lllerarlschen Krafte Englands bescbaf- 
tigte. Auch war er kiinstlerischer Anwalt und Besorger des Book of beauty und 
des Keepsake. Vergl. noch den Abschnitt flber die Engender lin Art Kupferstech- 
kunsl. 

Hebdomon, Name einer der Prachtanlagen , womit Kaiser Theophilus (829 — 842) 
die byzantische' Residenz schmUcktc. Der Saalbau des Hebdomon 1st noch zu Kon- 
stantinopel vorhanden ; das vorziiglich anziehende Gebaude fUhrt gegenwjirtig den 
Namen Tekf ur-Seral. Theophilus stand bei sefnen gianzenden Palastbauten im 
lebhaftesten Wettelfer mit dem Abassidenhofe zu Bagdad ; der Saalbau gibt ein Zeug- 
niss des fr5hlichen Geschmacks und des zugleich tiichtigen und krafligen Stiles, wel- 
cher sich bei solchem Slreben entwickeln musste. Das Hebdomon bedndet sich in der 
Nordspitze derStadt, quer tiberdie alten Doppelmauern und den Zwischengraben ge- 
baut; unten mit einer olfenen Halle, in welcher, wie aus einer alten Nachricht her- 
vorzugehen scheint, wilde Thlere (Elefanten etc.) gehaiten wurden; dariiber mit 
zwei andern Geschossen , deren oberes , von welchem man Stadt und Gegend weit 
ilberbllckte , einen grossen Festsaal bildete. Die BOgen der untern Halle und die 
grossen gewolbten Fenster der Obergeschosse haben eine fast rOmlsche Energie der 
konstruktiven Form; damit verralscht sich aber der anmuthendste Reiz in der Ver- 
theilung verschledenfarblgen Materials, vorherrschend hellgelblichen Marmors und 
rother Zigel , was in den Btfgen , in den Zwickeln dazwischen und in den Friesen 
zwischen den Geschossen den reichsten Wechsel zlerlicher Muster hervorbringt. 
(Aufrisse des Banes in farbiger Darsteilung und Einzelhelten desselben flndet man 
mitgethellt in W. Salzenbergs altchristlichen Baudenkmalen von Constanti- 
nopel vom 5. bis 12. Jahrh. Bl. XXXVII und XXXVIII.) 

Hebe, die Juventas der Rtfmer, griechische Personification der Jugend, welche 
Figur den Hellenen auch zurGanymeda, zur Mundschenkin des Zeus, und zuf 
Braut des Herkules ward. Bei den Phliasiern hatte Hebe einen Tempel, wo aber 
Pausanias keine BildsSule von ihr fand. Naukydes und Praxiteles gesellten sle In 
Darstellungen zur Hera. Das praxitelische Werk Im Junotempel zu Mantinea zeigte 
die thronende Hera, zu deren Seiten Athena und Hebe standen. In den uns iibrigen 
Darstellungen aus demAHerthum sehen wir dieJugendgottln fast immer nur fnzwie- 
fachem Verhaitnlss, entweder als Braut des Kraftgottes oder als TrSnkln des Aar- 
Zeus. Letzte Vorstellung sehr hauflg auf geschnittenen Slelnen. Sle erscheint zu- 
wellen bekleldet, zuwellen auch geflilgelt (wie auf derSchale des Soslas), melst aber 
fast unbekleidet oder ganz nackt. Ihr Attrlbut 1st die S c h a I e. 

Als Juventas der ROmer hatte sie nach alter Sage Hire NIsche auf dem Kapftol. 
Als elne ganz bekleldete Figur, die mit der Rechten WeihrauchkOrner streut, in der 
Linken die Schale mit dem Saft derVerjiingung halt, erscheint sie auf Munzen Marc 
Anrels. Sie dlente als IUVENTA IMPERII zur schmeichelnden Hofallegorie unter 
den spatern Kafsern. Schon in den KiJnlgszelten Roms, unter dem sechsten Kiinlge 
Servius Tullius (578—535 vor Kr.) , war der Juventas ein Templeln gewelht worden, 
wo Jeder , der die Toga virilis empflng , sich mit LOsegeld abflnden musste. Elne 
Sitte — die sich durch Republlk und Kalserzeiten fortsetzte. 

Aus der Menge von Heben , welche die moderne Skulptur geschafTen , wollen 
wlr In Kflrze nur nervorheben : 

1) die Blldung von Antonio Ca nova. Das etgentliche Original dieser vom 
Melster mehrfach ausgefUhrten Figur beflndet sich im k6n. Museum Berlins. Das- 
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selbe 1st besonders geelgnet , sowol die Vorziige als die Schwftchen Canova's kund- 
zugeben. Die Gestalt 1st von schlankem und feinem VerhMltniss. Das Motiv , wie sie 
herabschwebt und aus einera vergoldeten BronzegefUss in cine Scbale Nektar ein- 
giesst, den sie nach der Idee desKUnstlers demZeus darreichen soil, bat etwas unge- 

mein Leichtes und Elegantes. Das Kopf- 
chen und die nackten Tbeile sind setar 
zlerlJch , die Marmorbehandlung hochst 
voliendet. In audern Tbelien zeigt sieb 
dagegen ein sehr stilwidriger Naturalis- 
mus, so am fliegenden Gewande, wel- 
ches, wo es anliegt, nur durch feine 
parallellaufende Hiefen von gleicher Er- 
htthung angedeutet ist , waiirend es , wo 
es frei flatlert, sich in diitenformigen 
Massen zu sehr aufbauscht; noch unan- 
genebmer aber machen sich die marmor- 
nen Wolken , worauf sie einherschwcbt. 
Letzten Uebelstaod bat Canova selbst em- 
pfunden , denn bei drei spiitern Wleder- 
holungen, welcbe er von dieser Statue 
gemacht , sind jene Wolken weggeblie- 
ben. (Die Ur-llebe hatte Friedr. Willi. III. 
aus der Canovlschen Verlassenschaft za 
Venedig ankaufen iassen. — Unser Ab- 
bild nach einer der Wiederholungen.) 

2) die Marmorgruppe von Frederic 
L e m o t : Hebe dem Zeusadler Nektar rei- 
chend. 

3) die kniende Hebe von Land el in 
Ohmacht. Reizvolle Statue aus Kar- 
raramarmor , zweimal ausgefiihrt, die 
eine fiir Paris, die andre fur ein Schloss 
bei Rheims. (Sie sind inzwlschen durch 
Verhciltnisse nicht in die Bestellerh&nde 
gekommen; wenfgstens befanden sich 
beide Heben 1835 noch im Ohmachtschen 
Nachlasse. 

4) die Marmorstatue von T h o r w a 1 d- 
sen, bei Samuel Boddington zu London, 
stichbekaont durch Edward Finden. 

5) die Marmorgruppe von E rail 
Wolff: Hebe,. welcbe den Ganymed im 
Mundschenkenamt unterricbtet. (Aufge- 
stellt in Charlottenhof.) 

6) die herrliche Kolossalgruppe von 
Adolf Jerichau: der sitzende Herku- 
es mit der Schale in der Rechten , wel- 
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chem die stehende, von selnera linken Arm umfasste Hebe den Nektar spendet 
(V ergl. Art Gruppe, VI. 131. 133.) 

Hebel. Dem nun seit 30Jabrenim engen Haus schlumraernden Dfchter der „alle- 
tnanniscben Liedcr" hat die zeichncnde und bildende Kunst mehrfache Ovation ge- 
bracht. Zwar deckt seine Gruft auf dem Fried ho fe zu Schwetzingen (sie flndet 
sich nicht weit vom Kirchhofthore) nur ein kleiner einfach viereckiger Stein ; aber 
Freunde und Verehrer des Volksdichters baben andernorts fur ein Denkmal aus 
Bronze und Stein gesorgt. Es ist das Monument, das man im Scblossparke zu K a r 1 s- 
ruhe vorllndct. Auf hohera Postaraent ruht desDichters Biiste, von gothiscliem Bal- 
dach bescbirrat, (Schwaches Abbild in Schuchs GemUlde des Grossherzogthums Ba- 
den.) — Vorziigliche Illustraloren der Hebelschen Gedichte sind in Rehle und Ludwig 
Riehter erslanden. Der zu frUh verstorbene Maler R e h 1 e zuMiinchen, eio ausge- 
zeicbnetes Talent, bat eine Reibenfolge von Zeichnungen hinterlassen , welche Re- 
bels ergrelfendes Gedicht : „der Karfunkel" bebandeln. In diesen Zeichnungen ist 
die tiefe Gemiithlichkelt, die moralische Kraft und die oatUrliche Haltung der alle- 
ruaunischen Dichtung rait eindrlnglicher Wahrhelt und ohne verletzende Steigerung 
wiedergegeben. (Sie warcn 1847 Im Mtlnchener Kunstverein ausgcstellt , der sie 
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stechen lassen wollte.) 1849 erschienen zu Winterthur: „Zwtflf allemannische Ge- 
dichte von Joli. Peter Hebel, sorgfaitig revidirt und vol 1st an die; eriautert, mit neun 
Federzeichnungen , konipoairt und auf Stein gezeichnet von Hans Bendel, nebst 
dem Bildniss des Dichtcrs." (Ueber den VVerth der Illustration dleser Gcdichtaus- 
wahl. welche K. L. Schuster herausgegeben , ktinnen wir be! Ermanglung einer 
Exemplarvorlage nichts bemerken.) Selt 1851 besltzen wlr ,,Hebels allemannische Ge- 
dichte filrFreunde landlicherNatur und Sitten, ins Hochdeutsche iibertragen von Rob. 
Reinick, mit Bildern nach Zelchnungen von Ludwig Richter." (Leipzig, G. Wl- 
gand.) Es Hess sich filr dieses eigenthiimliche Talent fiir Dlchterlllustration kaum 
eine giinstigere Aufgabe denken als die Inbildersctzung von Hebelgedlchten. Eine 
Fiille reizender Motive ist iiber diese Richterschen Blatter hingestreut, mit der herz- 
lichen Einfalt und NatUrlichkeit, mit dem slillen Gefubl und der innigcn Gemutblich- 
keit, die wir an ihm wie an Hebel kennen, und dazu eine Heiterkeit und ein gesunder 
Humor, der in einzelnen Bildern zur Poesie des Filisteriums wird. Nicht alien mag 
a! Irs In gleicher Weise gefallen, aber frisch und anmuthend und von Grund aus 
urspriinglich und Ucht ist alles. Um der schOnen Bilder willen (tuchtig und in ver- 
scliiedenster Bebandlung holzgeschnilten von Flegel, Gaber, Reusche, Aimc Richter, 
Schmidt, Schwertflehner , Steiner u. A.) muss man sich auch die Uebersetzung ge- 
fallen lassen, die ndthig war, damit jene gemacht werdcn konnten. 

Hebert, E r n e s t , ein junger ParlserMaler, der mit e I n e m Werke ausserordent- 
liche HofTnung erweckte und dann auf elnen Weg gerieth, der fiir seine kiinstlerische 
Zukunft fiirchten lasst. Er studirte alsPensionalre der Academic de France zu Rom, 
wo er ein Nachbild der delflschenSibylle von Michelangelo (in derSistina) ausfiihrte, 
das durch den Minister des Innern nach Grenoble, der Vatcrstat^des jungen KUost- 
lers, geschenkt ward (1846). Auf der Pariser Ausstellung 1851 machte er Aufsehn 
durch seine „Malarla", welche die Ehre erhlelt, in dieGalerle des Luxembourg ver- 
setzt zu werden. Es 1st die Schilderung einer VVasserfahrt von Landleuten in den 
verpesteten Gegenden Mittelltaliens, wo er das Siechthum vom Eindusse der Sumpf- 
luft sehr wahr und sehr ergreifend veranschaulicht hat. Eine Bauernfamilie aus der 
Umgegenu von Rom hat sich , um der Ansteckung zu entgehen , auf elnen Nachen 
gefliichtet, und lasst sich nun, mit dem dumpfen Muth der Verzweiflung, oder Im 
Vertrauen auf den Schutz der b. Jungfrau , den Teverone hinunterglelten. Auf dem 
ilinlertheile des Fahrzeugs sltzt die junge Mutter, tiefen Gram in den fleberge- 
blcichten edeln Zilgen ; neben ihr auf der Bank lehnt das Familienheiligthum , ein 
Bildchen der Madonna mit dem Kinde. Ihr zunSchst sltzt die greise Mutter, flnster 
dreinblickend und grossartig wie eine Sibylle Michelangelo's. Auf dem Schoose der 
Grossmutter ruht der Saugliug, ein Blld des Lebens und der Gesundheit. Neben dle- 
ser ein Knabe , den auch das schleichende Gift des Fiebers erreicht hat. Dem Be- 
trachter den Riicken wendend, sitzt auf der andern Bank ein junges blondhaariges 
Weib. Am Vordertheile des Nachens steht mit der ganzen Wiirde eines Rtimers der 
Vater, gesliitzt auf den Ruderhaken und in die Ferne hinausblickend. Vorn liegen 
die Vorrathe an Lebensmitteln und obendrauf der Dudelsack. Das Wehen des Scl- 
rocco hat die ganze Natur In Grau gekleidet und eine bleifarbene Atmosfare lastet 
driickend auf der Gegend. Das Blld wlrkt um so tlefer, als sich hier der hdchste 
Adel des Stiles mit vollkommener Wahrhelt und Anspruchlosigkcit in einer Weise 
paarl, die einen achten, zu bleibenden Schdpfungen berufenen Kiinstler kennzeich- 
Qet. Auf jener Ausstellung von manchera ,,gI3nzenden u Nachbar uberfliigelt, iiber- 
dies durch den fahlen graugelben Ton der Fiirbung unscheinbar, drSngte sich Hc- 
berts Bild dem Beschauer nlcht auf; wer es aber elnmal gewahr worden , wer in 
dessen Verstftndniss elngedrungen , dem stand vielleicht von den 3000 Nummern des 
Salons kaum eine andrehOher, selbstnicht die vielbewundertePerle der Ausstellung, 
Mcissonniers Schildernng des Malers und Liebhabers, die nnmittelbar unter der 
^Malaria" ihre Stelle hatle. — Ein so bedeutender Wurf , wie ihn Hebert gethan, 
machte begierig auf das, was der Kiinstler der n&chsten Salonschau beslimmte. Da 
erschienen von ihm 1852 drei Blldnlsse, deren zwei die Erwartung ganz tfiuschten, 
ja bei erstem Anbllck dem Beschauer durch sonderbare Uebertreibungen in Form 
und Farbe ein Lacheln abnOthigten. „Abermals", sagte man sich, „ein Talent, das 
nach erstem vielversprechenden Auftreten schon wieder auf Abwege zu gerathen 
droht/ 1 Verhaitnissmassig gelungen war nur das Bildniss einer etwa 30j3hrigen Frau, 
deren sch wermtithig sympathischen Ausdruck der Maler mit tlefer Empflndung wieder- 
Rcgeben (wofern er ihn nicht seibst seinem Modell untergelegt ha lie). — Im J. 1853 
hrachte Hebert einen ,,Judaskuss u , mit welchem Blld er aber von der so anspruchlos 
gemaltcn and so tief und nachhaltig wirkendcn Malaria welt entfemt bUeb. „Wir 
rhrchten sehr", schrieb ein Berlchterstatter , ,,dass dleser zuviel gftibelnde 
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KUnstler den Weg zu der elnfachen und ungeschminkten Natur auf Immer ver- 
loren hat." 

Hebron, die Stadt der ErzvSter. — Diese Stadt, El-Khalil der Araber, ge- 
hOrt zu denjenfgen Tbellen des Gelobten Landes , welche die Reisenden , Forscher 
und KUnstler am meisten beschaftigt haben. Die berilhmten Touristen Russegger 
und d'Arvleux widmen ihr in ibren Werken ausfUhrliche Schilderungen ond Unter- 
suchungen , und in David Roberts' Zeiclinungen aus dem Morgenland erscheint die 
Ansicht Hebrons (von der SUdseite gezeichnet) als die lieblicliste und schonste, welche 
Paiastina darbietet. Roberts 1 Zeicbnung entstand vor 1834, in welchem Jahre Ibra- 
hiru-Pascha die Tbeilnahme Hebrons am grossen Aufruhr in Syrien dureb Kanoaeo- 
kugein dampfle, wodurch die Stadt inTrUmmer gelegt ward. Bine frUhere Citadelle, 
vermuthlich das Castellum Oder Praesidium Sancti Abrahami der Kreuzfahrer, fo 
welchem KOnig Ralduin ira J. 1100 vor und nach seiner Expedition in den Silden des 
todten Meers zur Villa Palmarum mehre Tage verweilte , und die wahrschelnlieh 
von den ROmern erbaut war, 1st durch Erdbeben (zumal durch das am 1. Januar 
1837) zerstOrt. Ncuerdings ist aus der Feder des berilhmten Geografen Karl Kilter 
zu Berlin elnc interessante Arbeit fiber die Stadt der ErzvSter hervorgegangeo. 

Hechingen, vormalige Residenzstadt der FOrsten von Hohenzollern-Heehlngen. 
In freundlicber Lage am Westabhange der schwabischen Alb. Herrliche Stiftskirche 
mit vielen Kunstdenkmalen, unter welchen das schOne GrabmalEitelFrltzens , 
v. Z o 1 1 e r n , aus Peter Vischers Werkstatt , besonders anziebt. (Abbild in den I 
„Jahresheften des Wlrtenbergischen Altertbumsvereins u , im zweiten Helte vod 
1847.) — Bel Hechingen Kloster Stet ten mit Resten von Glasmalerei des 13. Jahrb. 
— und Burg Hobenzollern mit Hitter- oder YVaffensaal und elner selt dem 
11. Jahrb. bestehenden Kapellc. 

Hochinger Galerio. — Die fUrstllche Blldergalerle , die erst In den Vierzlgera 
unsers Jahrhunderts zu Hechingen zusammenkam , dankt ihre Entstehung znnSchst 
der kunstverstandigen FUrstin-Mutter Pauline, gebornen Prinzessin v. Kurland, 
welche den griissten Theil der betreflenden Knnstgegenstande in Itallen sajnmelte 
und in ihrer Residenz zu WIen aufstellte. Bel Ableben der hohen Besltzerin Helen 
jene Kunstschatze dem regierenden FOrsten von Hohenzollern-Heehlngen als Brb- 
theil zu. Eln GebSude fUr die Galerie ergab sich durch Zufall. Es war nSmllcb an 
die Stelle des 1820 abgebrochenen alten Residenzschlosscs zu Hechingen ein neues 
Schloss gesetzt worden, dessen verfehlte Anlage den WOnschen und Bedflrfolssea 
der hohen Herrschaften so wenig entsprach, dass es unausgebauTstehenblieb. Dies 
von alien Seiten frelstehende GebUude nun konnte in It seinen hohen weiten Mnroea 
keine bessere Bestimmung erbalten , als dass es zu einem Tempel fOr Kunst and 
Wlssenschaft geweiht wurde, und zwar in der Art, dass man den einen Flflgel des- 
selben der Kunstgalerie widmete, wahrend der andre die fUrstllche Bfbliothek auf- 
nahm. Die von der FUrstin-Mutter geerbten Schatze, welche Se. Durchlaucht bald 
noch durch zwei andre, auf entfernten SchlOssern bewahrleSammlungen vermehrte, 
wurden in fUnf RSume vertheilt. Das grossc Zimmer entbUlt Bllder der neuern deut- 
schen Schule, z. B. vom Landschalter Josef Rebel], vom Genrelandscbaner 
Heidegger (v. Heideck), von den Historienmalern Overbeck [einen Karton] und 
W 1 1 h. S c h a d o w. Im zweiten belinden sich die a 1 1 d e u t s c h e n Bllder nebst elner 
kleinen Saramlung Glas s chelben von ausgezeichneter Farbenschflnheit 
aus dem 15. und 16. Jahrh. Das drltte Zimmer Ist den Italian ern, altera und 
spatern , gewidmet. (Dort eine sehr gut erhaltne Madonna von Gfottistenhaod, eia 
vorzUgllches StUck von Andrea del Sarto , eine Magdalene von Guercino , zwei Blld- 
chen aus der Schule derCaracci. Auch will man dort Andrea Mantegna, tShlrlandajo, 
Gaudenzlo Ferrari und Francucci da Imola vorflnden, was wir in Brmanglung besserer 
Belehrung dahlngestellt sein lassen. Durch das vierte, mit alten eingelegten Holz- 
arbeitcn schOn ausgetafelte Zimmer gelangt man in das letzte , welches eine z»ar 
nicht zablreiche, docb desto ausgewdhltere Saramlung aus der Holianderscholf 
enthalt, darunter Orlginalien von Paul Potter, van de Velde, Wouverman, Jan Sleeo, 
Bakhuyzen, van der Meulen, Molenaer, Pleter van Bloemen u. A. Zlerlicb in die 
verschledenen Rflume vertheilt, siehtman hler ferner sehr schOne ElfenbeinschDilze- 
relen, Rubingiaser und alte venedische Giaser, vorzUgliche Arbeiten in cblnesischeia 
Speckstein, japanische und chinesische Vasen und anderes Porzellan In den ver* 
schledensten Formen, sowie chinesische Teppiche und Lackarbeiten In reicher Wahl. 
Sodann fehlen nicht Pokale , In Silber und Gold getrieben , und andre GefHsse euro- 
pSischer Kunstindustrie ; auch Ziehen Majoliken und darunter vornehmllch zwei Vasefl 
von Uber 2' HOhe an , welche — nach Giullo's ErOndung bemalt — zu dem Ausge- 
zeichnetsten gehttren, was von Majolika-Arbelt aus jenerZeit gesehen werden kann 
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Endlich macht sjch noch ein Album bemerklich, welchem Hitter vorziiglicherMelster 
aitrer und neurer Zeit inllegen. 

Heck, ein westfglisches Oertchen, In dessen Kirchc slch eln setar altes holzge- 
scli niiztfs Kruzlflx von mumlenartiger Blldung beflndet. Dieses Werks wlrd berelts 
in einer Urkunde von 1374 gedacht. 

Meckel, Name zwcier lebender Maler, eines Pflanzenmalers zu Mannheim and 
elnes Gcnremalers zuMilnchen. Letzter versleht sich auf guten Vortrag von Dorf- 
gescuichten. 1S52 sah man sein „nach dem Hngelwetter" betiteltes Bild, wo eine 
Bauernramilie die Verwiistung betrachtet, welche der Hagel eben angericbtet hat. 
Dem Maler war es wolgelungen , die verschiednen Abstufungen des Schmerzes aus- 
zudriicken, von dem sorgenvollen Kummer des Hausvaters und der lauten Verzwelf- 
lung des jungen VVeibes bis zu der unbefangenen Sorglosigkeit des kleinen Mfldchens, 
das barfuss und im Hemd neben dem verwUsteten Kornreld an einem grossen StOck 
Brot nagt. 

Hecklingcn im Auhaltischen. Ein wicbtiges mittelalteriiches Baudenkmai ist 
dort die K i r c h e des ehemaligen Nonnenklosters, welches von dem Markgrafen 
Konrad und dessen Bruder Bernhard elwa 1130 erbaut worden. Erst durch Ludwig 
Pultrich, den Herausgeber der sdchsischen 
Baudcnkmale, ist die Hecklinger Kloster- 
kirche dem retrospekliven Kunstpublikum 
bekannt geworden. Sle steilt sich als wol- 
gebiidete Basilikadar, in deren Inncrin Pfei- 
ler und Sftulen wecbseln. In der Grundform 
itfnunt sie mit Hirer Jlltcrn VorgSngerin, der 
INonnenklosterkirche zu Gernrode, zusam- 
men ; a 1 1 ein der Hecklinger Bau zeigt in 
alien Theilen grdssere Genaulgkeit, Sorgfalt 
und Zierlichkeit. Die Quadern sind vortrelT- Hecklinger Kirche. 

lich beliauen und zusammengefiigt; der be- 

kannte Fries und Lissenen schmUcken das Aeussere, die Fenster sind grosser, die 
Portale reicher u. s. w. , sodass der Fortschritt der romanischen Kunst deutlich zu 
erkennen ist. Ueberaus merkwiirdig ist in dieser Kirche der Einbau einer ausge- 
dehnten steinernen Empore, der einen grossen Thcil ihres Innerraumes auf 
der YVestselle und das gesammte sildliche SeitenschiiT ausfilllt. Die SBulen und 
Pfeiler der stidlichen Arkade des KirchenschifTes sind grossentheils mit kleinern 
Preilerstilcken und Siiulcn umbaut, welche die BogenwOlbungen der Empore tragen 
und schon durch die Art und Weise ihrer Zufiigung, aber auch durch ihren ab- 
weichenden Stil das spiltere Alter des Einbaues darthun. Die BogenwOIbungen der 
Empore sind theils rund , theils spitz geformt; Hire Details, die zum Thell eine sehr 
reiche und elegante Ornamentik entfalten, entsprechen durchaus den Typen der 
spiitromanischen Zeit. Dann macht slch ein reicher plastischer Schmuck bemerklich : 
die grossen Stuckreliefllguren von Engeln mit ausgebreiteten Flilgein , angebracht 
in den Zwickeln zwischen den Btigen der grossen SchifTsarkaden. Audi sticht eine 
Reihe von Kopfen hervor, welche die Schlusssteine an den Btigen der ndrdlichen 
Arkade verzieren. Die Hecklinger Stuckgebilde hat man den merkwUrdigen kunst- 
werthen Stuckreliefen in der Halberstiidter Liebfrauenkirche iihnllch linden wollen; 
die sonst so schOnen Engelgestalten aber zeigen eine entschleden spHtere, lelch- 
tere Technlk und gehiiren wol erst der Zeit des Emporenelnbaues der Kirche (d. h. 
der Zwelthaifle des Dreizehnten) an , wahrschelnlich derselben Perlode, in welche 
die berilhmten Skulpturen der goldnen Pforte zu Freiberg, des Altars zu Wechsel- 
burg und des Wcstcliores zu Naumburg fallen milgen. (Die Llthogralien , welche 
Puttrlch von den Hecklinger Skulpturen gibt, welchen von dem wirkllchen Karaktcr 
der Urbilder ctwas ab.) 

Heddernhcim, nassauisches Dorf, eine Stunde von Frankfurt am Main entfernt, 
steht an der Stelle des einsligen Castrmn Hadriant, w elches in diesen Gegenden eine 
Hauptniederlassung der Burner und von Mainz oderKastel aus die zweile Station der- 
selben war. (Die mittliegende crste Station ist neuerdings in der Gegend von Hat- 
tershelm entdeckt und aufgegraben worden.) Der wichtigste der bei Heddernhcim 
gemachten Alterthumsfunde 1st das merkwiirdige M 1 1 h r S u m , das man im Museum 
der Alterthilmer zu Wiesbaden aufgestellt hat. Es ist ein grdsseres, dem Cult 
des Mithras gewldmetes Stelndenkmal mitReliefen auf zwei Selten. Aus letztem Urn- 
stand sowle aus einigen andern unzwelfelhaften Merkmalcn ist nachgewiesen wor- 
den, dass die Sleinplatte (der Altarstein) drehbar gewesen. Durch <l e o E»" er des 
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zu Heddersheim wohnenden Frhrn v. Breidbaeh-Bflrreshelm wurden 1843 wieder in- 
teressante Entdeckungen rOmischer Alterthiimer gemacht. 

Heddesdorf bel N e u w I e d. Anf der Ebene bel Heddesdorf, zum Tbetl nocb aot 
der Stelle dieses letzten, stand elne blirgerllche Nlederlassung rtimischer Leute, von 
der man zahlreicbe Ueberreste entdeckt hat. Von dlesem V tcus Oder Weller gtog 
eine ROmerstrasse In grader Richtung gegen den Rheln. 

Hedingon, K I o s t e r ; s. Sigmarlngen. 

Hcdlinger , Job. Kar), ausgezefebneter Miinzbilduer, lebend 1601—1771. Be- 
rlcbt iiber ihn lm Art. Schweiser kilns tier. 

Hedwig , die Heilige. Sie wlrd lm Nonnengewand , mlt Krone und Fiirstenmantel 
neben sicb , dargestellt. Bald trSgt sie ein Martenbild, bald das Modell einer Kirche. 
Oft ersebeint sie barfilssig, die Schuhe In der Hand tragend. Sie 1st Patronin der 
Polenlande, des Stifles Lebns und der StSdle Bamberg und Frankfurt an der Oder.— 
Sehr alte lllustrationen der Hedwigslegende iiegen in einer Schlackenwertber Hand- 
schrlft vor. Sie sind 1846 zu Wien publicirt worden unter dem Titel : Die Btldcr 
der Hedwigslegende. Nach einer H andschrift v om J. 1 353 to der Biblio- 
thek der P. P. Piaristen zu Schlackenwerfh, mil einem Aussuge des Originaltexles 
und his tor isch-archdolog Lichen Anmerkungen > hcransgegeben von Adol/Ritler 
v. Wolfskron. (31 Bl. In Fol. mit 61 FarbensteindrUcken. Nur in 200 Exp. ge- 
druckt.) , 

van Hccda, Vigor, geb. zu Fournes urn 1660, f 1708, maehte mit seinem por- 
tratlrenden Brnder Will em Reisen durch Deutschland und Frankreich, gingaber, 
als dieser nach Italien weiterschritt, in die Heimat zuriick, wo er slch ganz der 
Malerei des SBchlichen, dem sogen. Stilllebenmalen, hingab. Seine Werke dieser Art 
sind nicht having: nur selten sleht man ein solcbes HccdastUck In einer grossern oder 
kleinern Galerie. 

de Heem, JanDavidze,*1604zu Utrecht , fl 674 zn Antwerpen. Ausgezefeb- 
neter Blumenmaier und grtfsster Fruchtmaler der Hoi 1 a* nderschule. 
Mcisterstucke in den Galerien Berlins, Dresdens und YViens. I in Berliner Museum 
hebt slch das aus der Reimerschen Sammlung stammende Sliick hervor. An der Bra- 
stung eines Fensters, welches Aussicht in eine warmbeleuchtete Landschaft ge- 
wiihrt, beflndet sich, mlt blauseidenen B.lndern befestlgt, einerseits ein reiches 
Geb&nge von Weintrauben, Pflrsichen, Aprikosen, Pflaumen, Slacbelbeeren, Hasel- 
niissen und KornMhren, andrerseits ein GehSnge von Efeu, rothen und weissen 
Rosen, und andern Blumen. Hin und wieder belebcnde Insekten. Bezeichnet: J. ti- 
de Heemf. (Auf Holz, von 1' VU" HOhe bel 2' 2»/ 5 " Breite.) Die sorgfaitigste Zelcb- 
nung, das feinste Naturgefiihl , die grttsste Sttttc, Kraft und Frische der Farbung. 
die gediegenste und melsterlichste Ausfiihrung vereinen slch hler, um das Werkzu 
einem besonders ausgezeichneten Jan Davids zu machen. Unter den Stiicken zu 
Dresden 1st jenes karaktcrlstisch, welches der Dichter Moscn eine „Gloriflkation des 
Rheinweins" genannt hat. Wie sein anda*chtiger Zeit- und Kunstgenosse, der Jesuit 
Daniel Seghers, dasBild der Madonna mlt einem bunten Blumenkranze prachlvoll um- 
hegte, so umkrBnzte bier de Heem elnen ROmer Rheinweins in einer Kellerniscbe 
wie zur Verkiarung mit Blumen (Rosen) und scbwellenden Friichten, in Vollsaft auf- 
gesprungenen Pflrsichen, Felgen, Pomesinen, Quitten und Mohrenpflaumen, Weizen- 
ahren, Mais, Wall - und Lampertsniissen , Kirscben und Trauben, welche Kdstlich- 
keiten Schmetlerlinge umflattcrn. 

de Heem, Cornells, * 1630 zu Utrecht, Sohn und Schuler Jan Davids. Aueh 
dieser jilngere Heem maehte sich geltend ; doch 1st er als Fruchtmaler nicht mit 
dem Vater vergleichbar. Vorzuglich gelang ihm die Darstellung von GefSssen und 
Tepplchen ; sodann flndet man in seinen StUcken Tbau und Wassertropfen, Insekten 
und Vfigel mit grosser Wahrheit gemalt. Wer ihn kennenlerncn will , kann es in der 
Pommersfelder Galerie, im Frankfurter Museum und anderwflrts^ Unter den Stucken 
zu Frankfurt zeigt das eine Blumen und Frilchte nebst elnfgen GerStbschaften auf 
einem Tische, — dazu ein Paar Sperlinge, die auf einer Weinrebe sitzen. 

Hecmskerh; ; die Kiinstler dieses Nametis s. lm Art. Ntederldndische Runst. 
(Ueber Egbert van Heemskerk kurze Notiz im Art. Harlemer Kiinstler. VI. 440.) 

Heerberg, Dorf im WUrttembergischen Oberamt Gaildorf. In der lm J. 1400 er- 
bauten Kapelle daselbst beflndet sich ein bedeutendes Altarwerk von Bartholo- 
mausZeitblom. In der Mittc Maria mit dem Kindc und Magdalena , beinabe Le- 
bensgrOsse in Holz gesebnitzt und vergoldet. Die beiden Fliigelthuren zeigen auf den 
inncrn Seiten , links die Anbetung der Hirten , rcchts die Darstellung im Tempel. 
Die Aussenseiten stellen die Verkiindigung dar. Anf der Altarstaffel sind Christus 
und die Apostel in Brustbildern auf Goldgrund. Die Hlnterwand dieses Altars enthait 
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in Wasserfarben , das Schweisstuch von zwei Engeln gehalten und zwischen reiehen 
Arabesken, das Bildniss des Malers mil einera Schriftband in dessen Hand: Das 
Werk hat gemacht Bartholme Zeltblom maler zn Vim 1497. Das 
Ganze 1st ein durch Zartheit nnd Anmuth der Behandlung, Charakteristik der Kopfe, 
Reinheit des Faltenwurfs und glflnzende Farbenpracht ausgezelchnetes Werk. Das- 
seibe 1st sebr gut abgebildel und von dem Verein fiir Kunst und Alter! hum in Dim 
und Oberschwaben herausgegeben. C. B. 

Heerdt , K r i s t i a n , zu Dilsseldorf geschulter Landschafter aus Frankfurt am 
Main, welcher dieselbe romantische , stimmungslandschaftllche Richtung, wie sie 
Heinrich Funk und WilhelmPose eingeschlagen, verfolgt und gleich Andern aus dem 
Kreise dieser Meister als Nacbahmer auflritt. Im J. 1852 erfreute auf den Ausstel- 
lungen seine sehr fleisslge Scbilderung ,,rheiniscber Architektur". Zu Frankfurt, 
wohin er sich zuriickgewandt, brachte er 1854 ein grosseresBild, dieDarstellungeines 
„Kirchhofs", zur Ansicht des Publikums. Man hatte die Composition des Bildes wie 
die Behandlung der Farbe nur zu riihmen. Eiu andres gleicbzeit ausgesteiltes BHd, 
ein Motiv aus dem Taunus, und zwar aus dem reizenden Kronberg, behandelnd und 
mlt Figuren stafflrt, Hess inzwischen im Farbenbezug etwas raebr VViirme wiinschen. 

de Heero , Lucas, niederiandlscher Maler , der zur Zeit der Kbnigin Elisabeth 
in der englischen Hauptstadt bildnisste. Er war mit Cornells Ketel der Belieb- 
teste der damals zu London th.lligen NiederlSnder , die einen grossen Rivalen an 
dem aus Italien berufenen Federigo Zucchero bekamen. 

Heerschop , s. Herschop. 

Hcfast , s. Hephdstos. 

Hefibnmenger , Hermann, ein altkOlnischer Maler , der nach nrkundlichem 
Erweis um 1372 in Bliite stand. Er war noch, wie aus den Schreinsbuchern hervor- 
geht, 1386 am Leben. 

Hcfftcr, Dr. Mor. Willi., Professor am Brandenburger Gymnasium, hat den 
Freunden vateriandischen Alterthums efne werthvolle Publikation gebracht nnter 
dem Titel : Br and en bur g und seine Alter thiimer. Zur 90(tfahrigen Jubel- 
feier der Griindung des Brandenburger B is t hums, am !. Oct. 1849. Mit einer An- 
sicht des Domes und einem Grundriss der Stadt. Brandenburg , Ad. Mtiller. 1850. 
(124 S. in Zwfllft.) Das letzte Ergebniss griindlicher historischer und antiqua- 
rischer Forschungen und Studien und gewissermascn die ErgBnzung von Heffters 
„Geschichte der Stadt Brandenburg" (1840) und der Herausgabe der Rochowschen 
gescbiclitlichen Nachrlchten von Brandenburg und dessen Alterthilmern. Trotzdem, 
dass sie zu diesen Werken ergiinzend tritt, bildet die Schrift ein Ganzes fiir sich, 
ein Wegweiser fOr die Besucher der Stadt, der in seinem ersten Theil eine allge- 
meine Ueberslcht, in seinem zwelten geschichtlicbe Nachrichten und eine spczielle 
Beschreibung der Alterthiimer mit genauester Berilcksichtigung nicht bios des Domes, 
sondern auch aller Ubrigen Klrchen bietet. 

v. Hefner, Jacob Heinrich, geboren zn Aschaffenburg im J. 1811 , Sohn des 
ehemalig kurmainziscben , spaler balerlschen Staatsraths v. H. Schon in friiher Ju- 
gend iiusserte sich bei ihm eineVorliebe zumZeichnen, obgleich er bereits in seinem 
5. Jahre das UnglQck batte, durch einen Sturz den rechten Arm zu verlieren. Sein 
Eifer fiir die zeiebnenden Kiinste und Kunstgescbichte wurde besonders durch eine 
im Besitze seines Vaters befindliche GcmSlde - und Kupferstichsammlung angeregt, 
dass er sich vorzugsweise mit Zeiclinen beschSftigte und spflter die Kupferstlche 
von DUrer und seiner Nachfolger eifrig sammelte, wozu demnachst auch Waffen und 
sonstige mlttelalterliche Gegenstande traten. Vom J. 1833 bis 39 leitete er unent- 
geltlich den Unterricht imZeichnen in der polytechnischen Anstalt seiner Vaterstadt, 
woftir ihm, als Anerkennung seines verdienstlichen Wlrkens, von Seiten der baie- 
rischen Regierung der Titel und Rang eines k. Professors verllehen wurde. W.lhrend 
dieser Periode wurden mehrere H latter, meistens nach Sltern Meislern, von ihm 
radirt. Im J. 1810 unternahm er, auf Anregung des kunstsinnigen Generals von Rado- 
witz, die Herausgabe eines Trachtenbuchs des christllchen Mitt el al- 
ters nach gleichzeitigen Kunstdenkmalen, Fol. , Mannheim bei Hoff, 
wozu er anfflnglich mehrere Platten selbst radirte, was jedoch bald wegen den von 
ihm selbst besorgten Zeichnungen, Beschreibungen , Studien etc. als zu zeitraubend 
aufgegeben und derSlich dem unmittelbar unter seinen Augen arbeitenden geschick- 
ten Kupferstecher C. Begnier vttlllg anvertraut blieb. Dieses fiir den HIstorienmaler 
wie fiir den Geschlchtsforscher wegen seiner authentischen und bisher nicht edir- 
ten Darstellungen unentbehrliche Werk (Proben daraus in d. W. Bd. III. S. 577: der 
Eulenspiegel ; Bd. IV. S. 197— 98: Frauentrachten nach Holbein, S. 160: Grabmal 
GUnthers von Schwarzburg) , welches bald nach Erscheinen der ersten Heft e beson- 
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dern Beifall fand and nacta dem Ausspruche Kaglers und der archSologischen Gesell- 
scbaft in London als eine Fundgrube von Denkmttlern des Mlttelalters in Deutsch- 
land und als das beste derartige auf dem Continent erschienene Werk erklart wurde, 
sind bis jetzt 50 Lieferungen , jede mit 6 Kupfertafeln und beschreibendem Text, 
erscbienen. Seit zweiJahren durch die Zeitereignisse verzogert, wird dasselbe, nun- 
mehr in dem Verlag der Scbmerberscben Buchhandlung in Frankfurt, ununter- 
brochen fortgesetzt werden und mit der 70. Lieferung in kurzer Zeit beendigt sein, 
da das gesammte Material bereit liegt. Wahrend der Herausgabe dieses utufang- 
4 reicben Werks unternahm der Verfasser zugleich nocb ein grosses in seiner Art 
einziges Prachtwerk fiir den ihm befreundeten Baron von Fechenbach zu Lauden- 
bach. Es ist dies ein gemaltes Geschlechtsbnch oder eine Art von Familienchronik 
des Fechenbachschen Geschleclits , vom J. 1214 an bis zur Gegenwart, in 400 ininia- 
turartig ausgefuhrten BKIttern in Fol., worauf die Biographien mit denWappen, Bild- 
nlssen, Besitzungen, Medaillen, Grabsteinen etc. dleser Familie in alien ihren 
Vcrzwelgungen , mit den reicbsten ttandverzierungen im Slyl der verscbiedeneD 
Jahrhunderte , vorkoinuien. Im J. 1847 wurde gemeinschaftlich mit C. Becker die 
Herausgabe der „Kun stwerke und Gerathscha ften des Mittelalters and 
der Renaissance 41 (Fol., Frankfurt bci Scbmerbcr) unternommen. Dieses Werk, 
welches bios nicbtedirte , mit htfehster Treue dargestellle GegensUnde der Vorzelt 
enthait, erscheint ebenfalls in Lieferungen von 6 miniaturartig ausgemalten Kupfern 
und erlSuterndeinText; derSlich dieses Werks 1st dem gescliickten Stecher J. Klipp- 
bahn iibertragen , welcber als Zeichner durch Hefner gebildet wurde. Die Heraus- 
gabe eines nicht minder bedeutenden Prachtwerks, das bisher gflnzlich unbekaont 
gewesene Turnierbuch, die Kittersplele des Kaisers Max I. u. a. darstellend, 
nach der eigenhMndigcn Aufschrifl von Hans Burgkmair in Wasscrfarben gemalt 
und mit Gold und Silber iibcrhttht, gr. Fol., im Besitze desFiirsten von Hohenzollern- 
Slgiuaringen , wurde im J. 1848 begonnen. Bis jetzt sind 6 ausgenialte Tafeln mit 
dem trefflich im Styl der Zeit compouirten Titel , worauf das Bildnlss des Kaisers, 
vollendet. Das Ganze erscheint ebenfalls im Verlag der Schmerberschen Buchhand- 
lung. Das neueste Unternehmen 1st die Herausgabe eines Werks im Auftrage des 
Grossherzogs von Hessen: „die Burg Tannenberg und ihre Ausgrabun- 
gen." DieseBurg, ein den Dynasten von Krone n berg zugehOrig gewesencs Raub- 
schloss an der Bergstrasse , unweit Zwingenberg, wurde schon 1399 zerstort und 
nicht wlederauferbaut. Die im J. 1849 unler dem Brandschutte aufgefundenen Gegen- 
stande sind um so interessanter und belehrender, als sie nicht aus einer jiingern 
Zeit als jene der ZerstOrung der Burg, herrtihren kOnnen. Sie bestchen in WalTen 
raanchcrlei Art, zwei Helmen, RUstungstheilen, Sporn, Pferdegeschirren, Handwerks- 
gerathen, Gefassen von Thon und Bronze, schOn verzierteu Ofcnkacheln und llgurirlen 
Fussbodenplatten von gebrannter Erde. Die auf 12 Kupfertafeln kl. Fol. abgebildeten 
Gegenstande sind von Hefner gezeichnet und bescbrleben. Eine hislorische Beschrei- 
bung der Burg und ihrer Zers Wrung ist durch den Dr. J. W. Wolf auf urkundlicben 
Grundlagen gegeben worden. (Dies Hefner-Wolfsche Werk erschien 1850 im Schmer- 
berschen Verlag.) 

Dleser um die Kunde der deutschen Vorzelt so verdiente Kiinstler und Kunst- 
freund besilzt eine kieine , jedoch auserw.lhlte Sammlung von Kunstwerken und 
Alterthiimern, deren bereits Waagen in 'seinen Kunstwerken und Kiinstler in 
Deutschland , Th. I. S. 390, Leipzig 1843, gedenkt. Als besonders mcrkwiirdig sind 
hler hervorzuheben : einlge wohl erhaltene RUstungen , worunter eine vorzuglich 
schOne und seltene aus der Mitte des 15. Jahrhunderts ; ein in Eisen geschnittener 
Degenknopf mit vielen Figuren in der Art des Benvenuto Cellini ; mehrere schdne 
Miniaturbticher und alte gewirkte Teppiche ; das miniaturartig von Hans Mielich um 
1550 gemalte Buch, die Kleinodien in 30 Biattern darstellend, welches der baleriscbc 
Herzog Albrecht V. und seine Gemahlin Anna von Oesterreich besass. Ein anderes 
hlezu gehOriges Werk dieses Meisters besitzt die k. Bibliothek zu Munchen. Ausser- 
dem noch eine reiche Sammlung von Costiimen in Zeichnungen , Kupferstlchen etc. 
und einige interessanle Originaltrachten der deutschen Vorzelt. C. B. 

Seit dieser Arlikel (vor etwa fiinf Jahren) geschrieben worden, bat slch manches 
zum Nachtrag angesammelt. Zuvorderst muss bemerkt werden, dass Jakob Heinrlch 
v. Hefner seit 1852 zuMQnchen lebt, wo er 1853 zum Conservator der vereinigten 
kOn. Sammlungen ernannt ward. Ferner hat der Biograflrte einen Namenszuwachs 
erhalten durch die 1854 erfolgte Verleihung des Beinamens Alteneck. Somit be- 
zeichnet er sich in seinen nunmehrigen Publikationen als Hefncr-Alteneck. 
Dann ist die Betheiligung zu erwahnen , welche Hefner wenigstens am ersten Hefle 
der Alter thiimer und Ktmstdenkmale des bairischen Herrschcrhauses hat. Der Reich- 
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Ihum der an vielen Orten zerstreuten SchJitze des Alterthums aller Art, welche sich 
lediglich auf die Gesehichte des Wlttelsbacher Hauses beztehen, veranlasste bekannt- 
lich Ktfnig Maximilian II., die Herausgabe dieses Werks anzuordnen, in weicbem 
durcb Abbiidung wle Beschrelbung das WichtJgste gegeben werden soli. Freiherr 
v. Are tin erhielt den Auflrag zur Herausgabe des Werks, wofOr das Stillfriedsche 
Denkmaierwerk des Hauses Hohenzollern als Vorbild dlente. Der artistische Theil 
wurde, laut ersten Prospekts, in die bewahrte Hand Hefners gelegt, der bereits bei 
der Germanistenversarnmlung im Sept. 1853 eine Anzalil fiir dieses Werk gefertigter 
Zeichnungen vorzulegen und zu erlflutern Gelegenheit fand. Das erste in den Kunst- 
gaben hOchst befrledigende Heft (gr. Royalfolio) erschien zu Mtinchen 1854. Leider 
veriautete nach Erseheinen dieser Lieferung , dass Hefner-Alteneck , der treffllche 
Zeichner der meisten Blatter derselben , dem so ausgezelchnet begonnenen Unter- 
nehmen seine fernere Theilnahme entzogen babe. 

▼.Heftier, Dr. Josef, bairischer Professor, Aulor des 1852 zu Mtinchen in 
d r 1 1 1 e r Auflage erschienenen Forscherwerks : das r 6m is c he Bat em in seinen 
Schrift- und Bildmalen. (Mlt acht litb. Taf. in Grossfolio. Text in gr. Acht. 
XI und 412 S.) 

v. Heftier, Dr. Otto T. , WIederherausgeber des grossen und allgemeinen 
Jf r -ap pen bucks wetland J. Siebmachers. Die neue Auflage (bei Bauer und 
Raspe zu Ntirnberg) 1st eine reich vermebrte und vollstSndig geordnete. Otto v. Hef- 
ner , der sie in Verbindung mil Mchren herausgibt, begleitet sie mit heraldischen 
und historisch-genealoglschen Eriauterungen. Die Lieferungen begannen mit dem 
J. 1854 und folgen sich rasch. Die erste enthait auf 22 Tafeln die Wappen der Lan- 
der und Souverane von Oesterreich, Preussen undBaiern. In der zwclten flndet man 
2 40 Wappen graflicher Hauser des KOnigreichs Baiern, nebst genealogisch-heral- 
dischen Notizen. Die dritte bringt 400 Wappen biirgerlicber Geschlechter , nebst 
Familiennotizen. In der vierten linden wlr die jetzigen und friihern Wappen der 
Fiirsten und Lande des KOnigreichs Sachsen, der sachsischen Herzogthiimer und des 
KOnigreichs Wirtenberg. 

Hegesias oder Hcglas, eln alhenischer Bildner, welchen Plinius als Zeitge- 
nossen des Kritios und Nesiotes unter 01 snip. 84 anfUhrt. Pausanias nennt He- 
glas dem Ageladas und Onatas gleichzeltfg. Bei Lukian aber finden wir den Hegesias 
als KOnstler der alten Schule wieder in Verbindung mit Kritios und Nesiotes ge- 
nannt, und bei Quintilian wird er auf die gleiche Stufe der Kunst mit Kallon und vor 
Kalamis gesteilt. Alle diese Nachrichten stimmen In Betreff der Zelt, des Karakters 
und der Genossenschaft gut Uberein. Plinius erwahnt von ihra eine Bildung der 
Athena (Minerva) , eine andre des P y r r h o s (den er aber faiscblich als den KOnig 
bezeichnet, w&hrend nur an den SohndesAchlllzu denken ist), sodann Bildun- 
gen junger Wettreiter, namlich der Dioskuren. Die Statuen desKastor und Poly- 
deukes {Castor und Pollux) von dieses Hegias Hand waren nachmals von den Grle- 
chenland und seine Schatze in Beschlag nehmenden ROtnern nach Rom entfUhrt und 
dort vor dem Tempel des Juppiter tonans aufgestellt worden. Dass Hegias der Leh - 
rerdes Pheidias gewesen, 1st durch neueste Forscher Im Gebiete althellenischer 
Kunstgeschichte (vornehmlich durch Heinrich Brunn) zur Wahrschelnllchkelt gebracht 
worden. Den Stil der Heglaswerke karakterisirt Quintilian ubereinslimmend mit der 
Stelle bcl Lukian : Duriora et t use ante is (stgTits) proximo Callon atque Egesta*. 

Hcgcwald , Zacharias, mit. Sebastian Walther der Genannteste der unter 
Nosseni geschulten sachsischen Bildner, die unter Kristian II. und Johann Georgl. 
thatig waren. 

Hcggbach bei Biberach. Kunstwerke im Kloster : beschrieben im Art. Germa- 
ntsche BildHunst (IV. 584). B. 

Hcggcn bei Attendorn Im geblrgigsten Theile Westfalens gelegen , besltzt eine 
unscheinbare Do rf k i rch e vermulhllch aus dem Ende des 12. Jalirh. , deren drel 
fast glelch hohe Schiffe die in dortiger Gegend hauflge hOchst bemerkenswerthe Art 
der lleberdeckung haben, dass an die mittleren KreuzgewOlbe sich in den Seiten- 
scbiffen muschelfOrmige GewOlbe nach Art halber KreuzgewOlbe schllessen. (Das 
Nahere tiber diese Construktion in Liibke's Werk Uber die westf. Kunst.) Die Bil- 
dung der Pfeiler ist ungemein roh , die ganze Anlage schmucklos ; Hauptapsis kreis- 
fdrmig , wahrend die Seitennischen in der Mauer liegen. Reste von W a n d m a 1 e- 
rei en erseheinen unter derTunche an Apsis, Pfeilern und GewOlben. Die Kirche 
besltzt ein kupfernes Weihrauchsfassln den elnfacben Formen des aiteren roma- 
nischen Styles. W . L. 

Hegi, Franz, ZOricber Kupferstecher , * 1774. Er ist unter den Reprasentanten 
der Aetz - oder Tuschmanier (Aquatinta) Veteran geworden. Die Zahl seiner Blatter 
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glelcht der des VOgelschwarmes im Friihling. Eine Biografle dieses Stechers, der zu- 
gleich ein tQchtiger Bautenzeichner war, haben die Ziiricher Ncujahrsblatter auf 
d. J. 1851 gebracht. (Beitrag von der Kilnstlergesellschaft, 12 S. mit Portrait.) 
Hegias , s. Uegesias. 

Hchlcn In Westfalen, Slteres, vora Grafen Friedrich von der Schulenburg er- 
bautes Scliloss mit run den Thiirmen , deren Bedeckung in Form einer boben Glocke 
erscbeint. 

Heioko , Josef, ein Nachfolger Gauermanns. Obgleicb er sein Vorbild bei- 
weiteni nicbt erreicbt, entwickelt er in seinen Thierstiicken indess gar manche 
SchOnhelten, sowle er mit cinem virtuosen Vortrage viel EfTekt macht. Eine vor 
Hinger denn zehn Jabren vollfUhrte Reise nach Aegypten bat ibm Gelegenbelt ge- 
boten , vlelfache Studien daselbst zu sammeln. Nach seiner Riickkebr nacb Wien, 
etwa um 1845, scbiencn Darstellungen agyptlscher Kafieeb&user, Karawanen u. s. w., 
worln er Menscben , Pferde und Kamele mit gleicbem Gescbick vorfiihrte , seine 
LieblingsgegenstUnde zu bilden. 1850 linden wir ihn wieder genannt bei Gelegenheit 
der Wiener Ausstellung. „Ausser Gauermann", hiess es in kurzer Andeutuog im 
D. Kunstblatt, „haben Ranftl , Heicke und Swoboda Thierstiicke ausgcstellt, von 
welchen die Ranfll's und Heickes mit einer in gewissen Kreisen gern gesehenen Ele- 
ganz vorgelragen sind." 

v. Heideck ,KarlWilhelm, genannt Heidegger, jetzt bairiscber General- 
leulnant, * 1788 im Lothringischen, enlslammt einem alten helvetischen Geschlechte 
und ward scbon in der Kindheit mit dem Kriegsleben bekannt, da sein Vater in 
Waffendiensten stand. In Zweibriicken besuchte er das Gymnasium, wo er am Eif- 
rigsten — das Zeicbnen belrieb. Als er 1801 in die Milncbener Militarakademie tr.it. 
war er bereits selbst im A qua cell - und Guascbmalen geiibt. Willi rend seiner vielen 
Feldziige (1805 und 6 gegen Preussen, 1809 gegen Oesterreich und Tirol, und un 
mlttelbar uacbher in Spanien), dann auf seinen Reisen nach England und zum Wiener 
Congress, sowle bei seinem Aufenthalte zu Salzburg, wo er als Grenzkommissar 
verweilte, hatte er tausendfaitige Gelegenheit, seinen scharfen lebendigen Bllck an 
der Aufrassung der verscbiednen Natur- und Menschenformen zu bereicbern. So 
sammelte er, die giinstigen Stunden benutzend, den vielseitigsten Stoff fflr 
spatere Darstellungen. Zehn Jabre widmete er zu Miinchen einzfg der Malerei. Es 
war im J. 181 A, als er die Uebungen im Oe lm ai en begann. Mit ausdauerndem Fleiss 
i Uberwand er die Schwierigkeiten und bald bewegte er sich frei in dieser Technik. 
Bis Ende des J. 1825 batte er scbon gegen siebzig Stafleleibilder vollendet. Theils 
waren es Scenen aus seinen reichen, so manchfaltigen Lebensanschauungen , theils 
Landschaflen ernsten oder beitern Karakters, malerische Felsenthaier oder anmuth- 
gesegnete Ebenen, mit Figuren im Vorgrunde und den klar jede Tag - oder Jahrzeit 
bezeichnenden Lul't -, Licht- und Pflanzenerschelnungen. Landschaft und Handlung, 
aus der Menschen - oder Thierwelt (aus letzter liebt er vor alien die Pferde) , hat er 
immer aufs Innigste , zu wechselseitlger Erganzung, miteinander verbunden. Seine 
Gruppen sind lebendig und von geftflliger Anordnung. 

Eine neue Welt zu lebendigen Schilderungen erOfTneten sich ibm wdhrend seines 
Aufenthaltes in Griechenland, wohin erzuerstaus freiem Antriebe imJ. 1826 als 
Philhellene gegangen war. Er nahm dort am Kampfe des Jahrhunderte lang geknech- 
teten Volkes, des verelendeten TrUgers des edelsten geschichllichen Vtflkernamens, 
gegen die Tiirken thcil, wobel er die verschiedenartigsten Aeusserungen des kriege- 
rischen , tffTentlichen und hauslichen Lebens dieser doppelt interessanten Nation, 
die nacb Freiheit rang, zu beobachten Gelegenheit hatte. Im J. 1832 bet rat cr zum 
Zweitenmal den Hellenenboden , diesrnal als Mitglied der Regentschaft des neuge- 
bildeten Kdnlgreichs, in welcher Eigenschaft er mehre Jabre dort verweilte. Seit- 
dem schilderte er mit Vorliebe belebte Scenen aus Griechenland , vornehmlich die 
Kiimpfe des zur Freiheit erwachenden Volkes. Kein kOstlicberer Stuff konnte sich 
dem Maler bieten als das frele Leben der sonnverbrannten , besta*ndig geriisteten 
und kampffertlgen Palikaren in ibrer so reichen als eigenthumlichen Tracht. 
Hler lagern sle auf den Ruinen einstiger Hellenengrdsse ; hler vergniigen sie sich an 
Lautenspiel und Tanz; dort sind sle im glilhenden Streit mit den Tiirken geschlldert: 
dlese zu Ross anstUrmend , mit dem Krummsflbel und mil Pistolen angreifend , die 
Palikaren aber zu Fuss mit den langen FeuerrOhren sich vertheldlgend. Auf einem 
andern Bllde sind Palikaren und Philhelienen (letzte von sehr verschiedner Lands- 
mannschaft) im Lager vor Athen in bunter Mischung traulich zueinandergesellt und 
mannigfach gegruppt. Dann sehen wir den Uirkischen Angriff einer griechiscben 
Verschanzung, beissen Kampf , gltihende Vertheidigung, wo die Mass en und ein- 
zelne Gruppen und Gestalten die Aufmerksamkeit auf sich Ziehen, thellen und wieder 
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vereinigen. Oder w!r schauen el a Gefeclit zwischen grlechischen and tiirkiscben 
Reitern ; Oder wlr blicken ins Leben der Piraten , wie sie auf Beute laoern oder wie 
sle verfolgt in eine Bucht ttUchten. 

Heidecksburg, Bergschloss bef Rudolstadt. Es ist zwar nicht in einem bestimm- 
ten und schfinen Stile ond auch nicht nach einem Plane erbaut, doch imponirt es 
dnrch seine bedeutende GrOsse. Im Scblosse selbst, vonwo man reizende Anssicht 
gewinnt, macht sich ein grosser roccocoverzlerterSaal saint einigen nicht nnwerlhen 
Gemalden bemerkllch. 

Heidegger , s. v. Hetdeck. 

Heidel, Hermann, ein von Kftln gebfirtiger, in der Schwanthalerscbule zu 
Milnchen gereiiler Biidhauer, der vornehmiich durch Werke, wozu ibm die anlike 
Welt Stoff geboten , seinem Namen Anerkennung verschafft hat. Von Milnchen sie- 
delte er 1839 nach Bonn fiber, vonwo er sich 1842 nach Berlin begab. Die Berliner 
Wirren des bekannlen Jahrs trieben ihn wieder nach Bonn, docb kehrte er 1850 nach 
Berlin zurfick, wo nun seine Werkstattfilr die Zuknnftbegriindetscheint. Nochvor Ab- 
lauf des J. 1850 erschienen im Franz Dunckerschen Verlag zu Berlin seine Umrlsszeich- 
nungen zu Gothes Ifigente auf Tauris, in SUchwiedergabe durch 11. SagerU Die bel- 
fiUIJge Aufnahme dieser Umrlsse war eine verdiente, denn sie zablen zu dem Scboh- 
sten, was auf diesem Gebiete gelelstet worden. (Die achl Tafeln, in Querfolio, ent- 
halten „den Stnrz des Tantalus 14 , den „Abschied des Agamemnon die ,,Opferscene 
aaf Anils 44 , wodleschon am Altar oicdtrgesunkeneTochter Agamemnos durch Artemis 
mit einer Hindin vertauscht und in Aeolus' Geleite entfuhrt wlrd ; die „Mordung des 
Agamemnon 14 , der, heimgekebrt von Troja's Zerstorung, nach dem Bade durch 
KiytSmnestra in ein Gewand verstrickt und durch den Buhlen Aegystbeus erschlagen 
wlrd; den ,,Mord der Klytflmnestra 44 durch den Sohn Orest, fiber welchem aus dem 
vergossenenMutterblute dieFurien aufsteigen ; die,,Flucht des Orest 44 , der amArme 
seines Pylades den Tempel des delflsctaen Apollo erreicht; das „Zusammentreffen 
des Orest mit derlfigenie 44 am AHare der taurischen Artemis; endlich die ,,Ueimkehr 
der Ifigenie 44 , die als Priesterin der taurischen Artemis durch Kdnig Thoas unwllllg 
entlassen wlrd samt den gefangenen Frenidlingen Orest und Pylades, die in Missver- 
stindniss des delflschen Apollspruchs das Blld seiner Landesgfittin zu entffibren ver- 
socht batten. Nachdem Orest crkannt, dass Apoll nicht die Artemis, sondern Ifigenie 
gemeint babe , als er ihm die Schwester von Tauris in die Ueimat rfickzubrlngen be- 
fahl, trltt Ifigenie im Augenbllcke des Scheldens versfihnend zwischen Gaslfreund und 
Bruder.) Nach diesen scenischen Entwfirfen zur Gothischen Dicbtung schrilt Heidel 
zur statu a rise ben Bildung einer Ifigenie auf Tauris. Die Anregung dazu 
gaben wol «lie schfinen Goiheverse : 

Denn ach , mtcfi trennt das Mner von den Geliebten, 

Und an dem lifer stett ich lange Tage, 

Das Land der Griechen mit der Seele suchend. 
Die Priesterin der taurischen Artemis lehnt an ein Felseneck, den einen Fuss sanft 
fiber den andern geschlagen ; Ihren linken EUbogen stutzt der Stein ; der rechte Arm 
llegt , das priesterliche Gewand fester anziehend , quer fiber der Brust. Die ganze 
znsammengenommene, doch nicht angstlfch gepresste Haltung krfint der schfine, ein 
wenig aufwarts in die Ferae blickende Kopf , dessen Ausdruck tlefe und stille Sehn- 
socht verrath. Zu Fiissen Iflgenlens trltt ein kleines streng hieratlscbesBlld der Arte- 
mis , ibrer Retterin , wle voin Hausaltar des heimischen Herdes genommen , aus dem 
Felsen hervor, zur Andeutung und Ausserzweifelsetzung, wer hier gemeint sel. Die 
Bchandliiog des Kopfes sowle der Gewandung zeugt von einem Kunstler, der die An- 
like elfrig studirt hat. Nicht minder liegt jene befestlgte Rube , welche die alien 
Bilder auszeichnet, jene Einfachheit, die alles Klelnllche fernhMlt, fiber der Arbeit 
ausgebreilet. Und doch hat der Kfinstler verstanden , als den vollen Ausdruck der 
Situation das Gefesselte, Festgebannte , zngleich mit dem tlefen nach Befreiung 
draagenden Zug in jeden Theil der Statue hineinzulegen, sodass aus jedem und von 
alien Seilen der beabsicbtigte kunstlerische Gedanke anspricht. Das ist nicht bloses 
Helmweh , das ist das tlefere Geffihl ebier heroiscben Seele , deren Schmerz nicht 
ohne Erhebung , deren Sehnsucht nicht ohne Zuverslcht 1st. Auch wer von Dicht- 
oder Tonwerkcn oder von mlmischcn Darstellungen her eine bestlmmte Vorstellung 
von einem IOgenienbilde sich angeeignet , wlrd bei Anblick dieser Statue sich iiber- 
rascht ffihlen , denn sie ist durchflutet von poetischem Rhythmus und musikalischer 
Harmonic , ste hat Seele und Leben , und der kuhle Seewlnd , der fiber das feine 
Gewand streift, berfihrt einen grlechischen Rfirper. (Vergl. das Referat in Nr. 20 
desD.Kstbl. 1852.) Die Iflgenienstatue , 4' hoch in Marmor ausgefuhrt , ist Eigen- 
thum Friedrich Wilheltns IV., der das Werk fur Charlottenbof bestlmmte. — Glelch- 
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zeitig sab man in Heldels Werkstatt den schttnen Entwurf zur Gruppe desblin- 
deD, von der Tochter Antigone gefQhrten Oedipus. Die zwar inner- 
lich gebrochene aber gewaltige Heldengestait des vom Schicksal gescblagenen Ku- 
nigs hat die Rechte um den Nacken des Kindes gelegt, indess der Stab in der Linken 
seinen majest&tischen , wenig verhQUten Gliederbau sliilzt. Das schwergelrofTene 
Haupt ist ein wenig geseakt , hat aber, wie die ganze Figur, in seinem Bau etwas 
vom olympischen Herrscher. Weich und fest zugleich , mit aufgerichteteni Haupt, 
schmiegt sieh ihm die treue Tochter an. 

inzwischen hat Hermann Heidel durch eine grttsserc Gruppcnkomposition be- 
wiesen , wie vortrefflich und ausdrucksvoil er auch mittelalterliche VorwQrfe 
zu behandeln versteht. Im Mai 1852 vollendete er eine 12' lange, 5'// hohe Super- 
porte , bestimmt fiir das Martinsslift zu Erfurt. Die Form des Darstellungsfeldes ist 
die eines Krelssegments. Die Composition veranschaullcht den weltgeschlchtlichen 
Moment, wo Martin Luther seine Theses an die Schlosskirche zu Wittenberg an- 
schlggt. Immltten des Bildwerks die Kirchenthiir. Der Reformator hat soeben den 
denkwttrdlgen entscheidenden Schritt getban : er steigt die Stufen , die zur Tbur 
fiihren , wieder herab. Man Qndet die ganze Festigkeit des Mannes, aber auch seinen 
geistigen Kampf und das Bewusstsein von der bohen Verantwortlichkeit seiner Tbat 
in Haltung und Antlitz zu Ausdruck gebracht. Zu seiner Rechten (iinks fUr den Be- 
schauer) erscheint Tetzei mit karakteristischer Umgebung, wabrend slch zu seiner 
Linken Anhanger der Kirchenreinigung gruppen. Unter ihnen bemerktman, Lutbern 
zunachst, den sanften Melanchthon, angelehnt und in nachdenklich sinnender Stel- 
lung, als erwSg' er die moglichen Folgen. Diese von seinem slreilfertigen Geistes- 
genossen so verschiedne Natur ist vom Kilnstler nicht minder gliicklich , ja fast nocta 
karakteristischer wiedergegeben. Vor ihm macht ein holdselfges Maidlcln, das eben 
sittig Ihr Scherflein in den Opferstock legen will, Gruppe mit einem enthusiasmirlen 
Studenten, der sie davon abzuhalten sucht. Welter rechts zeigt slch Huttens Krafl- 
gestalt. Ein Bauer, der mit der Geberde der Aufregung heranschreitet und den eio 
Patrlzier zu besttnftigen sucht , schliesst diese Sefte ab , als ein Hindeut auf die 
Bauernkriege , welche der Reformation zur Schattenselte wurden. — Die Groppen 
der andern Seite des Bildwerks werden durch den Ablasskrttmer, mit welcbem eben 
ein kaiserlicher Kriegsmann unwfirdigen Handel abscbllesst , durch Mttnche, einen 
Knaben , der auf einer Stange das Papstwappen , die Schliissel , trSgt , und andre 
karakteristische Figuren gebildet. Auch in diesen , wie in den Gestalten der erst- 
erwahnten Seite, herrscht lebendige ausdrucksvolle Individuallsirong, welche dnrcb 
das geschlchttreueKostiimund durch wi rksame Gegensatze untersttilzt wird. Anord- 
nung und Durchfilhrung des Ganzen zeugt von einer sehr regen kOnstlerischen Ge- 
staltungsfShigkelt , die ihren Gegenstand in gesunder realistischer Auffassungswelse 
wiederzugeben welss. (Nach dem fiericht in Nr. 21 des D. Kstbl. 1H52.) Eine Verviel- 
faitigung dieser schUnen und wlrkungsrelchen Composition erschien sehr bald im 
Franz Dunckerschen Verlage. [Luther, dte Thesen on die Schlosskirche zu Witten- 
berg anschlagend. Nach dem Jiir das Martinsstyt in Erfurt besttmmten Relief 
v. Herm. Heidel lithogr. von Pietsch.] 

Im Beglnn des J. 1855 sah man In der Berliner Werkstatt Heidels einen neoen 
Entwurf zur statuarischen Gruppung des Oedipus mit der inn fuhrenden Anti- 
gone. Der blinde Ktfnlg lehnt sich leicht mil dem einen Arm auf seine Tochter, die 
Hand des andern trflgt den Stab, den er nunmebr als ein gesenktes Zepter, aber 
immer noch mit Hoheit trtfgt, sowle sein Haupt nur gelind sich vorneigt auf den 
stolzen ktfnigllchen Schultern. Neben ihm schrellet Antigone rait seitwttrts gewand- 
tem, wie in die Feme spflhendem Antlitze. Die gliicklichste Mlschung von Ent- 
schlossenhelt und Schmerz ist in ihrem Kopf ausgedriickt; ein sehr wollhuendcr 
edler Faltenwurf umspielt diese energiscbe Weiblichkeit. tfeber der ganzen Gruppe 
liegt klassiscber Hauch. Besonders angenehm wirkt derZusammenklang des ausser- 
lichen Baues derselben mft ihrer Bedeutung, ihrer Idee. Die ganze Struklur zeigt 
auf ersten Biick : hier wankt ein Hilfsbedilrftlger und wird gestiitzt. — Ausscr die- 
sem Entwurf interessirtc gleichzeitig in der Ktinstlerwerkstatt ein sehr hilbsch er- 
fundnes und komponirtes Relief, darstellend den Aesop, der dem Volk seine 
FabelnerzUhlt. Immltten auf einem beschatteten ErdhUgel , der eine Quelle ge- 
blert, sltzt der slnnreiche Fabeldlchter und l.'isst die Thlere verniinftlg sein. Von 
beiden Seiten strttmt bfirbegieriges Volk herbcl. Von der einen das Landvolk mit 
unverholener Neugier und mit den materiellen Zeichen seiner Gunst, den Gaben des 
Feldes und der Vlehzucht ; von der andern aber nahen sich neben einem Poeten, der 
mil seiner Leier nah bei dem schalkhaften Kollegen platzgeuommen und dessenEin- 
fSIle still bewundert, die Vornehmern , zu welchen der Ruf des orlginellen Mannes 
gedrungen. Auch Hue HeMre hat sich auf stolzer Blga heranfahren lassen ; es kom- 
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men sogar die Hilter und Verwalter der Weisheit. Lorberkranze werden von dieser 
Scite als idealere Huldigung gespendet. 

Heidelberg. — Schon Oswald von Wolkensteln , ein Sanger der spatern Rilter- 
zeiten , hat dieser Stadt , die er an f seinen Reisen beriihrte , mi t schOnem Lobe ge- 
dacht. Eins seiner Lieder hebt an : 

Ich rtiem dich , Heidelberg I 

Die an so gliicklicher Stelle erbaute Neekarstadt bat etwas Ideelles an sicb. Man 
darf vielleieht sagen , sie sei im Hleinen , was Salzburg im Grossen. Die drllichen 
Verhaitnisse beider PrelsstSdte gleichen sieh , nur der Maasstab ist versehiedcu. 
Die Neckargegend von Ileilbronn her tragi zwar grOsstentheils denselben landschaft- 
lichen Karakter an sieh, den wir an Heidelberg bewundern ; hier aber wird der Reiz 
durch das Auslauren derBerge und das Hinaustreten desFlusses in die Ebene bedeu- 
tend erhttht. Dass dieser Reiz vollends zur ErrcgungeinerliinreissendenBewundrung 
sieh steigert , erkklrt sieh nicht aus eigenlhiiiulichen INaturverhaitnissen , sondern 
ausdem, was die Menschenhand , absichtlich undzufailig, hier gethan. Die hehre 
Ansicht eines umfangreichen Schlosses in Ruinen , in it der gliicklichsteu VVahl auf 
einen Bergvorsprung hinausgeriickt, durch Pracht und Grtisse dasGcfilhl, dureh 
Manchraltigkelt und Uberraschende Vertheilnng seiner Bestandlheile die Sehkrafl 
und die Fantasie bewaitigend, wirkt fiir sieh allein wie eineMahnung an Zauber und 
an Feen. Wenden sieh sodann die Blicke nach der Stadt , so strengen sie sieh ver- 
gebens an , das Bild des Ganzen sogleich in den passenden Rahmen zu fassen. Zwi- 
scben den Bergen und an den Gestaden des Flusses sind die schmalen Raume mit 
Gebauden so dicht und in solcher Dehnung ausgefiillt, dass dem Auge die Ruhe- 
punkte fehlen. Auf dieser Fiille von Gegenstanden , bel welcher die Sonderung er- 
schwerl ist, und auf ihrer beitern und belebten Hinstellung, wodureh dieZusammeu- 
fassung l»i l (I lichen Reiz erhait, beruht das VVundcrwirkende derHeidelberger Ansirht, 
die vom Schlossaltan und den dortigen Promenadepunkten mit Vortliell , mit dem 
grOssten Genuss aber auf dem sogen. Filosofenwege gewonnen wird. 

Heidelberg und Freiburg sind die Preisstadte des Badnerlands, die urn den Vor- 
zug der Lage und Umgebung wettelfern. Die Urtheiie sind aber in diesem Punkte so 
versehieden, dass ein gemeingiltiges schweriich aufkommen wird. Wer nur vom 
Ueberraschenden und Seltsamen sieh bestimmen lasst , wird Heidelberg vor- 
ziehen, wfthrend gewiss Freibu rg den hohern Preis erringt, wenn als bezeiehnende 
SchOnheitsmerkmale einerLandscbaft grossereManchfaltlgkeit und zugleich allseitig 
ebenmttsige und gefaillge Partienvertheilung angenommen werden. 

Heidelberg muss schon in der Zweithaifte des 12. Jahrb. nicht ganz unbedeutend 
gewesen sein, da der Pfalzgraf Konrad (-{■ 1192), welcher die Pfalz von seinem Bru- 
der, Kaiser Frledrich dem Feuerbart, zu Lehen erhalten, berelts dort residirt hat. 
Zu ihrer nachmaligen Bedeutung gelangte die Stadt aber erst, seitdem die Pfalz- 
grafen aus dem Hause Wittelsbach dieselbe zu ihrem Sitz erhoben. Der erste dieses 
Hauses, der von Kaiser Frledrich H. mit der Pfalz belehnt, im J. 1225 vom Bischof 
zu Worms , dem damaligen Lehnsherrn Heidelbergs , auch dieses zu Lehen empflng, 
war der Herzog Ludwig in Balern. Bis zum J. 1392 nahm die Stadt nur den obern, 
unterhalb des Kttnig- Oder Kaiserstuhls HegendenTheil des heutigen Heidelberg ein. 
In diesem Jahr aber erweiterte Pfalzgraf Rudolf der Aeltere die Stadt dadurch , dass 
er das unterhalb des Geissberges gelegene Dorf Bergheim mit hineinzog. So 
streckt sie sieh denn, in der Breite durch jene Berge und den Nekar auf einen ziem- 
l ich schmalen Raum beschra*nkt, daftir desto mehr nach der L.'inge aus. Durch die 
Hochschule, welche derselbe Pfalzgraf Rudolf hier schon im J. 133t> nach dem Muster 
der Pariser gestlftet hatte , wurde Heidelberg der ttlteste Musensitz in den Rhein- 
gegenden ; auch gelangte diese Unlversitat durch reiche Begabungen , durch ausge- 
zeichnete Lehrer wie durch die beriihmte Bibliothek, filr wichtlge Manuscripte die 
erste in Deutschland, im Laufe des Sechzehnten und zu Anfang des Siebzehnten zu 
hohem Ruhm und bedeutender Wirksamkelt. Ausserdem hob sieh die Stadt durch 
den bliihenden Zustand des Landes seit Frledrich dem Siegreichen (Zweithaifte des 
Funfzehnten) Immer mehr. Diese Bliite dauerte bis zum Pfalzgrafen Frledrich V., 
der sieh in ungliicklicher Stunde nach der Krone von BOhmen gelilsten Hess. Von 
dieser Zeit an traf Heidelberg ein schwerer Schlag nach dem andern. Im J. 1622 
ward es von Tilly erobert, geplUndert und theilweis niedergebrannt ; die beriihmte 
Bibliothek (die Palattna) wurde vom KurfUrsten Max von Balern dem Papste Gre- 
gor XV. geschenkt , der sie der Fattcana einverleibte ; die Unlversitat aber kam 
ganz In Verfall. Die Erobrung durch die Schweden (1633) und die Ruckerobrung 
durch die Kaiserlichen (1635) drangsalten die Stadt wiederholt auf das Schwersle. 
Als sie sieh nachher kaum wleder etwas erholl hatte, ward sie Im I, durch die 
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Franzosen verbrannt, be! welcher Gelegenheit auch grttsstenthells das beriihmte 
Scbloss verwiistet ward. Was davon unversehrt geblieben, branote eodlich im J. 1764 
infolge Blitzeinschlagens voilends aus. 

Ein Wettersclilag war es auch gewesen , welcher den B a u des am Abhange des 
Kaiserstuhls aufsteigenden Sell losses veranlasst batte. Der Blitz entziindete elnst 
auf der hdher am Berge liegcnden Burg elnen grosseo dort aufbewahrten Pulver- 
vorralb, wodurch die Burg zertrflmmert und die Stelne ihres Gemttuers weit umher- 
geschleudert warden. Pfalzgraf Ludwig liess darauf ein neues Schloss auf dem 
sogen. Jettenbtihel bauen, von welcbem Bau aber nur noch der sogen. dickeThurm 
zeugt, den man bei Aufschau von derSladt reclits an der Ecke desScblosses sieht.*) 
Derbeiweitem schonste Tbeil des Schlosses wurde vom Pfalzgrafen Otto Hein- 
rich 1556—59 an der Ostselte des jetzigen grossen Hofraums ausgefBlirt. Die Facade 
dieses Ottoheinrichbaues zeigt noch sehr ktar ihr harmonisch reichgeglieder- 
les architektonisches Gertlst , an welcbem zwar der Flacbbogen und die Horizontal- 
linie herrschen , aber wie im ausgebildeten gotblschen Stil alle starre MassenhafUg- 
keit Qberwunden 1st, wShrend der dekoratfve Henaissanceschmuck die Bedeutuog 
der zierlich leicbten BaustUcke plastisch veranschanlicht. In den J. 1601 — 1607 er- 
rlchtete Pfalzgraf Friedrich IV. auf der Nordselte des Schiosshofes an der Stelle des 
Ludwigsbaues den grossen Palast, dessen Facade man von derStadtaus sieht. Dieser 
in den Massen imposanle Fiedrlchsbau 1st in der Gliederang ungleich schwer- 
faillger, in den stark ausladenden Verzierungen ungleich willkiirlicher und plumper, 
wiewol eben dadurch recht geeignet, noeh in welter Feme den Eindruck des Reicheo 
und Prdchtigen zu machen. Der Bau wie die Terrasse davor war ursprunglich mlt 
den Standbildern von Pfalzgrafen , Kurfiirsten und Ktfnigen relch geschmilckt. Be- 
acbtet man nun noch die a n d e r n Theile des Gesammtbaues, namentlicb den scbOoen 
achteckigenTburm, der auf der entgegengesetzten Seite des Dicken stebt, den 
gesprengten Tburro (einen sehr alien, dusserst dickgemauerten Thurm, dem 
die Franzosen nur ein StUck abzusprengen vermochten) und die In verschledeneo 
Terrassen sich stufenden, nach Franzosengeschmack regelmSslg abgetheilten Gar- 
ten mlt dem relchen Schmuck von Standbildern, Springbrunnen und Orangerle- 
b.'iumen, und den mdchtigen Untermauerungen, wie das alles die Ansichteo 
in MeriansTopograQe zeigen, so wird man zugeben raiissen, dass kein andresFfirstea- 
scbloss in Deutschland sich mil dem Heidelberger hinsichtllch des malerishen Reizes, 
den verschiedenarlige , in Hirer Zusammenstellung einen angenehmen Wechsel von 
Regel und fcufall bietende Bauten hervorbringen , sowle hinsichtlich der Anmuth der 
nScbsten Umgebungen, oder der Mancbfaltigkeit schtfnster Aussichten nab und fern, 
zu messen vermochte. Die Hauptanlage des Gartens gen Osten, wozu der Raum durch 
Felsensprengung und mttchtige Untermaurnngen erst gescbaffen werden musste, 
rtthrt vom Pfalzgrafen Friedrich V. , der in diesem Unternehmen ganz tucbligeo Ge- 
schmack gezeigt. 

Von dem alten 1540 wlederhergestellten Ruprcchtsbau (gleich links neben 
demThor), welchen Pfalzgraf Rudolf III., der zu Labnstein zum rtfmlschen Kflnig 
Erwahlte, um 1400 grundete, iibrigt infolge der Zersttfrung von 1689 nur noch der 
Saal, der unlifngst wiederhergestellt und mit Wafltengeratheu und gemalten Fenslero 
geschmilckt worden 1st. An der Vorder wand beflnden slcheinige wichtige DenkmaJe: 
das Wappen KOnlg Huprechts in balberhobner Arbeit und eine Steinplatte mit drei 
alten kurfiirstlichen VVappenschilden. Ueber der gothischen Thiir zieht eine sinnige 
Verzierung an : ein Rosenkranz — vonzwei mantelverhiilltenGenien 
getragen; im Kranze die Abzeichen des Maurerordens. Die Saaldecke wird 
von einem starken Pfeiler geslutzt ; die Schlusssteine der KreuzgewOlbe und Bogeo 
slnd mit VVappenschilden u. s. w. geschmiickt. Mao bemerkt den Reichsadler Konig 
Huprechts, den pfalztschen LOwen mlt der Krone und den alten Wittelsbacherscbild. 
Eine schttne Wendeltreppe fUbrt in ein achteckiges Thurmchen des zweiten Stocks, 
wo sich ein Kamin mlt gescbmackvollen Arabesken (die noch zwei Lowen mit dem 
Pfaizer- und Dilnen wappen erkennen lassen) beilndet. — Die vor funfzig Jahren noch 



") Der ersle Ban des dirken Thurmes fllll ins J. 1533. Priedrieh V. liess den Ban bis aufs Gurifjr- 
flims abbrecben und f&hrte den Thurm, dessen henliger Kesl noch die steiuernen Slandbilder 
Lad wigs V. und Friedricbs V. zeigt, von Nenem auf. Er bracble Qberall Im Innern gewolble 
Decken an nnd erbohle den Speisesaal urn S3'. Das Dacb, durch eine einzigo SBule immitlen des Saales 
geslutzt, lier sehr spitz zu, hatie 122' H5he nnd 96' Durchmesser. Die Manern, fast 24' dick, sind rior- 
um mil Quadern beklcidet. 1099 liess Welae den Thurm sprengeu; die nBrdlrche HllDe slSrzte hinsb iui 
den Bur^weg nnd aching einen Tbeil der nnlenstehenden Kanzlel ensmnmen. Jetxt gelangl man vom 
Stuekgarleo aus durcb eiue TnQr in das Thnriuioncre nnd tnillels Sticco a«f die resleode Mauerbilfle, 
wo ein Girlchen — der Luflgarlen genannl — angelegt ist. Von bier koslbare Aossiebl, aber der 
Blick voo der sehwindclndcn Ifofie in die jlhe Tiefe herab ein fast sinnverwirrender. 
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helleo Bilder des Kurfiirsten Frledrich II. t seiner Gemahlln und seines Schwieger- 
vaters , des Ktfnlgs Kristlan v. DUnemark , wurden lelder nlclit so erhalten , wie sle 
es verdienten. 

Unmittelbar am Ruprechtsthelle steht der sogen. al te Bau, der allerdings der 
Ulteste Schlosslheil zu sein scheint. Der gewolbte Kaiser sa a 1 im zweiten Stock 
wurde einst bei Hoffesten benutzt. Dleser ebenfalls 1689 zerstdrte Thell 1st nun mil 
Stiege versehen, der schdnen Aussicht wegen, die man aufder Rulne bat. Nebenan 
lag die alte Kapelle, welche Rupert I. Im J. 1346 erbaute und auf das Reichste 
ausstattete. Sie ward 1470* unter Friedrlch I., erneutund wlederholt gewelht. Nach- 
dem (lurch Frledrich IV. (1607) eine neue Schlosskapelle errichtet worden, Hess 
Frledrich V. die alte Kapelle in elnen Kdnlgssaal umwandeln, dessen Decke mit 
vler gewaltlgen Sttulen gestiitzt ward. Der Saal selbst war 136' lang, 60' breit, 
27' hoch. Im J. 1634 ward das GebSude durch die Stadtbelagerer beschftdigt; doch 
ward es, wiedcrhergesteilt von Karl Ludwlg, der es mit bohen Giebeln versah, erst 
durch die Franzosen zur Ruine gemacht. 

Unter den Klrchen der Stadt gelit Im Alter voran die P e t e r s k I r c h e. Sie liegt 
am Fusse des Geissberges, bcim Klingenlhor, immitlen eines von Trauerweiden be- 
schalteten alten Friedhofs. Anfangs Kapelle zur Maria in Einsamkeit , war sie die 
erste Pfarrkirche der Stadt. Unter ihren Begiinstigern nennt man Rupert den II. Bei 
der letzten Stadtzerstdrung ward sie nlcht vie! beschSdigt. Dagegen ging 1737 der 
Thurm durch Welterschlag seines schOnen Spitzdaches verlnstig. In ihrem Innern 
denkwiirdige Grabmfiler. Ilier ruhen die Degenfelde und die Beriihmlheiten : Mar- 
sllius v. Inghen (ersterRektor der UnlversitUt), PaulusHachenberg, Kaspar Agricola, 
Markus zum Lamm, Otto v. Griinrod, Peter Beuterich, Wllhelm Xylander, Jakob 
Micyllus, Loticbius Secundus, Markard Freher u. A. Auf dem Petersklrchhofe 
vertheidigte einst Hleronymus v. Prag seine Lehrs.ltze. Wie in der Kirche, 
rnhen auf dem Friedhofe ebenfalls manche gelebrte BerQhmlheiten , darunter Fried- 
rich Sylburg und die edle hochgebildete Olimpia Fulvia Morata, welche ftaliUnerin . 
zu Heidelberg vielbesuchte Voriesungen hielt und 5. Nov. 1555, erst 28jaiirig, ihr 
schOnes Leben aushauchte. 

Minder wichtig 1st die Heiliggeistkirche anf dem Marktplatze, die nun 
der Stadt als Hauptkirche dient. Wann und von wem sie gegriindet worden, 1st un- 
erforscht; sfe stand jedoch jedeafalls schon im J. 1239, wo Hirer in ciner Urkunde 
des Klosters Schftnau gedacht wird. Damals noch sehr kleln , war sic FHiaikirche 
derPetcrskirche, bis sie ImJ. 1393 vom Pfalzgrafen Ruprecht III. zur S tiftskirche 
erboben ward. Infolge dessen erfuhr sle grosse Erweiterung, die in die Kaiserjahre 
Ruperts, 1400 — 1410, fallt. Derselbe hatte sie zugleich zu seiner und der folgenden 
Pflilzer Kurfiirsten Grabstatte bestimmt. DerThurmbau gedleh erst unter Friedrlch I. 
zur Voilendung. Die Piatze zwischen den dussern Pfeilern wurden im J. 1 487 an die 
Stadt verkauft: daher die Budenbesetzung, die das Ansehn der Kirche entstellt. Im 
J. 1545 hielt man In dieser Kirche Heidelbergs den ersten evangelischen Goltes- 
dienst. Die Bedeulung als Stiftsklrche verlor sie 1557, als KurfUrst Otto Heinrich die 
letzten drei Prabenden der Hochschule Uberliess. Im 30j<1hrigen Kriegelitt die Kirche 
keinen Sctiaden ; dagegen ward sie im sogen. Orleanskriege hart mitgenoramen. 
Graber nnd Sdrge wurden gedlfnet, die Gebeine urahergeworfen , die Grabmale zer- 
schlagen. Als sich viele Heidelberger hineingefliichtet batten , ztindeten die Fran- 
zosen das Dach an und liessen die entselzlich geiingsteten Leutc erst heraus, als 
dasselbe schon nlederzustilrzen drohte. Die prachtvollen Denkmale, zumal derMar- 
morsarg Otto Heinrichs und mehre alabaster nr Bilder, gingen damals spurlos ver- 
loren. Die Wiederherstellung der Kirche kosstete iiber 5000 Fl. , was damals eine 
bedeutende Summe hiess. Im J. 1832 zilndete der Blitz im Thurm ; doch wurde die 
Brandgefahr abgewandt. Seit 1705, wo Knrfurst Johann Wllhelm den Chor durch 
eine Mauer vom Schiif abschled , dient die Heiliggeistkirche den Reformirten und 
Katholiken als Simultankirche dergestalt, dass jene das Schiif, diese den Chor 
benutzen. 

Unter den Profangebduden Heidelbergs 1st elns der ttltesten der sogen. Mar- 
stall am Neckar. Der Bau bildete einst ein vollkommenes V I e r e c k , dessen Ecken 
berundthilrrat waren. Die gewaltlgen, sehr zeilgeschwa'rzten Steinmassen, die 
sich noch zeigen , machen gar dUstern Eindruck. Nachdem das Gebaude lange als 
Zeughans gedient , ward ein Thell davon In Marstall und Lagerhaus verwandelt. — 
Auf dem Marktplatze interessfrt das Wirthshaus zum Ritter, das im J. 1592 
von Charles Belter (Karl Widder), einem Glaubens wegen aus Frankrelch Vertrie- 
benen , ganz im Stile des Ottohelnrlchpalastes erbaut worden 1st. Den Namen em- 
pflng das Haus vom Ritterbrustbilde mit Helm und Busch, das man anf <j e r aussersien 
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Giebelspitze sieht. Ueber dem dritten Stock sind die Brustbilder von vier Fraukeu- 
kdnigen angebracht; die (Jnterschriften , deren Angaben wir in ihrer Naivet&t be- 
lassen mdssen , lauten : 

Theodorlcus Rex Franconiae XI. . . . 

Cherebertus Rex Franconae VI, . . . 

CMldebertus Rex Franc. XI1I1. . . . 

Chilpericus Rex Franc. IX. ... 
Zwischen den Fenstern des zwei ten und dritten Stocks siebt man die Brustbilder des 
Erbauers und seiner Gemablin nebst dem beigefQgten Sprucb : Si Jehova non aedifi- 
cat domum, aedificantes labor ant frusta. Endlich beflnden sich zwischen den beiden 
untern Stockwerken die Brustbilder der beiden Kinder des Erbauers, jedes piit 
Wappenschild. Bel der Stadtverbrennung 1693 blieb dies Haus verschont; die sonst 
so barbarlsch verfahrenden Franzosen achteten das schdne Gebdude des Lands- 
mannes, urn so mehr, als sie es mil den Blldern fr&nkischer Kdnlgc gescbmttckt 
saben. 

Es Obrlgt ein Wort von der Neckarbriicke, welche, wie soviel andres Men- 
scbenwerk zu Heidelberg, ihre Schicksale gebabt hat. Bis zum J. 1253 war hier der 
Neckar uniiberbriickt. Bald aber wurden in der Zwei thai fie des Dreizehnten zwei 
Briicken geschaffen , die eine bei Neuenheim , die andre an der Stelle der heutigcn. 
Jene stiirzte 12881m Moment ein, als ebcn eine Prozessionim Dariiberscbreiten be- 
griffen war. Die andre auf Pfeilern ruhende und uberdachte Briicke erhlelt sich bis 
1689, in welchem Jahr sle durch die Franzosen gesprengt ward. Die dann neu er- 
baute erlag dem Efsgang von 1784. In den J. 1786—88 wurde nun auf Stadtkosteo 
die jetzige unter Leitung des Gebeimraths v. Babo durch den Mannhelmer Architek- 
ten Majer erbaut. In schdnem rothen Sandstein ausgefiihrt, ruht sle auf neun Bo- 
gen. Bel einerBreite von 30' hat sie eine Ldnge von 702'. IbreMltte zeigt die Stand- 
bilder des Kurfursten Karl Theodor und der — Minerva, Arbeiten von Link. Be- 
sonders malerisch macht sich diese Briicke vom Neuenheimer Weg aufwSrts ge- 
sehen, wenn ihre Joche sich etwas von der Seite darstellen und im Hintergrond 
dariiber das Schloss, bei solcher Ferne seines Zopfes entkleidet, als riesiger Rurapf 
die Gegend schliesst. Schdn 1st es auch vom sogen. Filosofenwege , in halber Htibe 
des Berges am rechten Ufer, auf die Briicke herabzusehen, die bis hier herauf „von 
Wagen und Menscben tdnt." Sie erscheint hier flach ; 1st aber nach einem Regen der 
Boden frfsch abgctrocknet , so erregt ibr reinliches einladendes Pilaster ein eigen- 
thumliches Wolbebagen. Letzte Erfahrung kann man, einem alten Spriichwort ge- 
mds, in Heidelberg zur Geniige machen. Aber Heidelberg 1st nicht nur, wean es 
„ausgeregnet", eine schtine Stadt, sondern es entfaltet „der VaterlandssUdte liind- 
lich schdnste" bei jeder WItterung und jedem Wechsel der Beleuchtung den Reiz des 
Edeln und Bedeutenden neu und anders. Unwillkurlich sagt man sich : hatle die 
Natur fiberall so geschaffen wie hier , welche Freude wUrde Qberall das Leben 
machen! Washier dieMenschenhand dabel gethan, 1st (ausgenommen, dass sie diese 
Berge durch Ausholzen grossentheils kahl gemacht) ganz geeignet das schone Ge- 
miilde zu vollenden. Es gibt kein schdneres Bild als die Stadt selbst, welche scbtnal, 
lang und tduschend gross, sich aufs Angenebmste zwischen Fluss und Berge schmiegt, 
wdhrend eine HBuserreihe von ibr sich aus der Ebene gleichsam mlt eroberndeni 
Anlauf zu den SchlosstrQmmern emporwindet. 

Von Punkten der Umgegend Heidelbergs sind in Bemcrk zu bringen : 

Dorf Neuenheim, das schon im 8. Jahrh. erw&hnt wird und an der Stelle eioer 
rdmlschen Niederlassung an der Ecke des Gebirgs liegt. Die Aufflndung von Deok- 
malen hat die Stelle als einst von Rdmervolk bewohnte ausser Zweifel geselzt. — 
Vor dem Dorfc, links an der Strasse nach Frankfurt, ein altcs Bauernhaus: der 
sogen. Mdnchhof, der sonst dem Kloster Heiligenbcrg gehdrte und an den sick 
die Sage kniipft, dass L u th er auf seiner Wormser Reise darln Ubernachtet babe. 

Der Heiligenberg mit verschiednen Ruinen hohen Alters. Es sind Ueber- 
bleibsel elnes Rdmerkastells und zweier Kidster, deren friihestes vor 882 
durch Abt Thiodroch von Lorsch begriindet ward. Leider hat in der Neuzeit der 
Wahn , es seien hier grosse Silberschdtze vergraben , robe Leutc zu nfichtlicbeo 
Schatzgrdbereien und so zu theilweiser Vernichtung der Ruinen verflibrt. 

Handschuchsheim, das alte und reiche Pfarrdorf , zu welchem die Berg- 
strasse von Neuenheim fiihrt, mit dem Schldsschen des Herrn von Uhde, der bier eine 
bedeutende Sammlung mejlkanischer Alterthiimer aufgesteilt hat. 

Dossenheim mit der Schauenburg. — Schriessheim mit der St ra- 
le nburg. — Wei n helm, das alte frcundliche Amtstddtchen , hinter welchem 
Burg Windcck von bedeutender Hdhe grtlsst. 
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Stift Neub u rg mlt schOner Kapelle. AbtAnselm v. Lorscta griindete hler, wahr- 
scheinlich auf rOmischen Grundmauern , Zelle und KIrche fiir Benediktiner. Unter 
Pfalzgraf Konrad dem Staufer ward das Kloster zum Frauenstift umgewandelt. 
AJs solches bestand es bis Ende des 17. Jahrh., worauf Kurf. Job. Wilhelmdas Stifts- 
gebMude 1709 den Jesuiten iiberwies. Nach Aufbebung dieses Ordens kam es in Pri- 
vatbesitz ; der zweite Besitzer war bekanntllch Rath Schlosser von Frankfurt , der 
mannhafte Geschichtschreiber. 

Heidelberger Kiinstler. — Zufriihest werden Heidelberger Goldschmiede 
erwflhnt. Eine Zunftordnung derselben ist schon aus dem J. 1363 bekannt. Diese 
Ordnung, gemelnsam mil den Strassburger Goldsehmieden gebrieft, scheint voile 
200 Jahre gegolten zu haben. Sicherist jedenfalls, dass man 1563 eine neue Ordnung 
vereinbarte. — Aus dem J. 1 486 haben wir Kunde von z wei Heidelberger Steinmetz- 
mei stern, weiche damals andernorts in riihmlicherThatigkeit standen. Der eine, 
Philipp Hoes tat, vollfiihrte 1486 — 89 die bauliche Erneuung des grSflich Henne- 
bergischen Scblosses Main berg bei Schweinfurt. (Vergl. Ludwig Bechsteins Be- 
richt von der MaJnberger Doppelkapelle : in der Augnstnummer des Aufsessischen 
Anzeigers 1854.) Der andre, Lorenz Lechler, iieferte 1486 eine liichtige Arbeit 
imSakramenthauschen der Dlonyskirche zu Esslingen; er baute Ubrigens 
den Lettner dieser Kirche und ist wahrscheinllch anch der ,,MeisterLorenz", der 
spateralsSchttpferdes Sakramenthauschen zu Kraiisheim, von 1498, inNen- 
nungkommt. — Ini zweiten Jahrzehnt des Siebzehnten, vielleicht auch schon friiher, 
wirkte zu Heidelberg Salomov. Kausin der Stellung elnes kurfiirstlichen Bau- 
meisters. Ferner bliihte dort Johann Netscher, der Bildhauer, aus dessen 
Ehe mit der Tochler des Biirgermelsters Vetter 1639 der beriihmte Kaspar Net- 
scher hervorging, den das Schicksal unter den Niederiandern zum Meister der 
Gesellschaftmalerei erwachsen liess. — Seit Beginn u n sers Jahrhunderts ist Heidel- 
berg eine malergesegnete Sladt geworden. Natur und Lage haben dieser Stadt, 
weiche die seltne Verbindung der reizendsten Landiichkeit einer stilllebigen Klein- 
stadt mit der Lage am Kreuzpunkte der grttssten Strassen bietet, wodurch Heidel- 
berg immer mit Fremden aller Weltgegenden in lebendigem Verkehr steht, eine 
leicht erkiarliche Bedeutung fiir die Malerkunst gegeben, und zwar vorwiegend fiir 
dieLandschaflerei. Im Beginn des Neunzehnten iibersiedelte von Handschuchs- 
heim nach Heidelberg der verdienstliche Landschaften - und Schlachtenzeichner 
Fled rich Rottmann , der 1817 als Zeichnenlehrer der Hochschule verstarb. Ihm 
wurden noch zu Handschuchsheim die SOhne Anton und Karl geboren. Jener 
machte die Kunst, woftir er unzweifelhaft begabt war, nur zur angenehmen Beigabe 
andern Beruflebens, und starb 45jahrlg im J. 1841 (wenn wir nichtirren, als Post- 
beamter zu Duriach). Karl Rottmann dagegen (* 1 798) ward einer der grOssten und 
beriiumtesten Landschaftmeister der ganzen Neuzeut. Nach seines VatersTode ward 
Miinchen derHebepunkt seiner Entwicklung und seines kiinstlerischen Hochstrebens. 
Hier starb er 7. Juli 1850. Der Jiingste der Gebriider Rottmann, Leopold, wurde 
zu Heidelberg 1813 geboren. Auch dieser begab sich nach Miinchen (1830), wo er' 
nach Wegwerfen des Historienpinsels eifrig der Landschafterei oblag. Der idealen 
auflassungs- und hochkiinstlerischen Darstellungsweise seines Bruders nicht nach- 
gehend, hat er meist Naturschilderungen gegeben , die in mOglichster Treue des Lo- 
kalkarakters der gew^hlten Naturstellen ihren Werth haben. Dem grOssern Publi- 
kum ist er bekannter als schatzbarer Steinzeichner landschafllicher Ansichten. 

Nach Frledrich Rottmann war Kunstprofessor zu Heidelberg der vielseitig ge- 
bildete Jakob Wilhelm Kristian R o u z (* 1 771 zu Jena). Man kennt ihn durch Lei- 
stungen in 4er Landschaft, worin ihm der Baum die Hauptaufgabe war, im Port rat, 
wo er das Eigenwesen der Dargestellten zu erfassen verstand , und in der anato- 
mischen Zeichnung, wo er Ausgezeichnetes Iieferte. Ferner kennt ihn die Welt durch 
seine Bemiihungen fiir Gewinnung einer Maltechnik, weiche der Farbe grossere 
Klftre und BesUindlgkeit sichert. (Lange Versuche liessen ihn endlich ein befrieden- 
des Verfahren aufflnden , wo das Wachs die wichtige Rolle des Bindemittels ilber- 
nimmt. Allmiilig entslanden unter seiner Hand, der vielfach anderwelt beanspruch- 
ten, mehre GemAlde in solchcr Farbenbindung , die Hirer Zeit, selbst von Anselm 
Feuerbach, gepiiesen wurden. Sein Geheimniss scheint Roux mit ins Grab genom- 
inen zu haben.) Nachdeiu er noch der Kunstliteratur ein Werk iiber die Far ben 
(in drei Heften 1824—29) geschenkt, starb er zu Heidelberg im J. 1831. 

Ein merkwiirdiger Kiinstler aus Rheinbaiern , der zwanzig Jahre spaier , im 
Alter von 68 Jahren , zu Heidelberg verstarb, hatte schon 1809 Wohnstatte in der 
Nekarstadt genommen. Wir meinen Kristian Hosier, den Landschafler und 
Bllderarzt. Als Gothe in den J. 1814 und 15 die Boissereesche Samitilung altdeut- 
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scher Gemttlde in Heidelberg kennen lernte, sah er sich zu dem Aufsatze veranlasst, 
deo man jetzt unter dem Tltel : „Kunstschalze am Rheln , Main und Neckar" der 
Samtausgabe seiner Werke verleibt flndet. Indem er in dicsem Aufsatze die altdeotscbe 
Sctmle, deren Erforschung und Schatzuag mit den romaniischen Bestrebungen der 
Zeit im vollslen Einkiange stand, mit feinem Sinn wttrdigt, gedenkt er anch Hosiers, 
der Im Boissereeschen Krelse ihm bekannt geworden, in sebr anerkennender Weise. 
Man kann aber von Ktister sagen, dass grade die Brttder Boisseree uod Gothe, jene 
in Bezug auf Kunst, dieser in allgemcinrer Weise, seine Geistesrichtung bestimmt 
haben. In einem rbeinbairlschen Dorfchen geboren , batte Koster in MUnchen , wo 
er sicb besonders mil Claude Lorrain beschaftigte , und in Mannheim , wo er vor- 
ziigiich nacb derNatur studirle, seine Vorbildung erhalten. Erst die Verbindong mil 
den Boisserees , die seit 1809 ebenfalls Heidelberg zum Wohnsitz erkoren halten, 
brachte den Kunstgenlus in ihm zum vol) en Erwachen. In Koster nun fanden die 
Boisserees einen Mann, dem das fromme tiefe Gemuttiswesen aitdeutscber Kuost er- 
schlossen war, der sicb bald so welt in diese Welt hlnelngelebt batte, dass er, das 
eigene Schaflen in den Hlntergrund stellend , seinen Pinsel der Wiederherstellong 
jener zum Thell schwer verletzten Bilder zu widmen begann. Neben ihm war im In- 
teresse der Boissereeschen Sammlung thatlgsein Landsman n und nachmaliger Schwa- 
ger Jakob Sc hie singer, der sp&treGeneralrestauratorderk.Museen Berlins. Bei- 
den Mannern 1st es hauptsachllch zu danken, dass diese Bilder in so vcrhgltnissmSsig 
treftlichem Zustande als hohe Zierde in die MUnchner Pinakothek Qbergeben konn- 
ten. — Als die jetzige GemUldegalerie des Berliner Museums zusammengestellt war, 
erglng an Scblesinger , der sich ausserdem durch flusserst gelungne Kopien der 
Madonna Sistina bekaontgemacht hatte, der Ruf : die Restauration der ganzen Ga- 
lerie in die Hand zu nebmen. Schleslnger trat mit Koster unter httchst ehrenvollen 
Bedingungen imJ. 1824 an dieSpitze der riesenhaften Unternehmung ; weltere KraTtt: 
wurden von ihnen berangezogen, und nach Verlauf von sieben Jahren war die Haupt- 
arbeit getban. Wie in der Boissereeschen Sammlung, so verdanken audi bier zum 
Theil die Hauptbllder der kunslrelchen Hand Schlesingers und Rosters ibre vortreff- 
licbe Wiederherstellung. — Obschon Koster eine lebensUngliche Anstellung in Berlin 
in Aussicht gestellt war, wandte er sich doch nach Ablauf der sieben j a hrigen Frist 
nacb Heidelberg zuriick, wohin ihu die Liebe zur alien Mutter zog. In dem Stlllleben 
der schdnen Musenstadt, das seiner slnnigen Natur zusagte, lebte er hinfort bis zu 
seinemTode, ohne sich von fern em gLInzenden Antragen auf Restauration an andero 
Gaierien verloken zu lassen. Die relche Kunstbildung seines Gelstes gab Ihm neben 
dem Pinsel auch die Feder in die Hand; so schrieb er 1827 — 30 mehre Hefte uber 
Restauration alter Oelgemillde, die vonKenncrn zu den besten Erdrtrungen 
In dlesem Fache gezahlt werden , und seit 1833 zerstreute Gedan kenbiatter 
Uber Kunst, die viel TrefTliches, Anregendes und Plkantes In elner Form ent- 
halten , welche die Scbule Gdlhes nicht verleugnet. 

Heidelberger von Geburt sind die Landschaftergebruder KarlPhlllpp und Da- 
niel Fohr, Ernst und Bernhard Fries. 

PhillppFohr, # 1795, hatte seinen crstenLehrer an Frledrich Rottmann. Bald 
wurde ibm der einseitige Unterricht, der zumeist auf Uebung im Koplren hinausllef, 
drilckend, und so war es ihm hohe Freude, als er durch Verwendung des Hofratbs 
issel nach Darmstadt gehen und bier sefn unzweifelhaftes Landschaftertalent in 
unbegrenzten Verhiiltnissen enlwickeln konnte. Es rflhren aus dieser Zeit eioe 
Menge Blatter seiner Hand, theils Bleistiftzelchnungen, theils Aquarelle, deren mehre 
in der Privatsammlung der Grossherzogln von Baden sich vorflnden. ElneReise nacb 
Baden-Baden, 1814, deren relche Bilderausbeute er der Grossherzogln Qbermacble, 
hatte die aussere Sicherung seines KUnstlerlebens zur Folge , Indem er fur die 
Friichte jener Reise mit einem Jahrgehalt von 400 Gulden belohnt ward. Dies Gehall 
gestattete ibm , zunMchst Miinchen , folgenden Jahrs aber Itallen zu besuchen. Zo 
Rom fand er in dem epochemachenden deutschen KUnstlerkreise, der sich damals In 
der Stadt der SUdte gesammelt hatte, an Josef Koch einen bedeutenden Land- 
schaftpfleger im historischen Sinne, welchcm Vormann des Faches sich Philipp dud 
anzuschliessen suchte. Ziemllch rasch traten die Ergebnisse seiner neuen Streboo- 
genbervor, und zwar in einer den gediegenen Malerkreis so befriedenden Weise, 
dass ihm nun der Ruf in Rom und somit auch filr die Ferne gesichert war. Die Ge- 
mSlde, die so achtuuggebietend erschienen, waren Schllderungen eines Kastells 
I m Gebirg (mit Geschichtflguren) und elner Felsenl and s chaf t mit Wasser- 
fall. Als er eben noch Sliditalien bereisen wollte, nm dann die Heimat wiederzu 
grUssen, ftthrte ihn das UngiUck ins Tiberbad, das seinem Leben, 29. Junl 1818. 
einen pltttzlichen Schluss gab. Eine Aozahl Handzcichnungen Karl Pblllpp Fohrs 
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wurden in Sticb heransgegeben von H. W. Eberhard (In drei Heften Querquarts). 
Ferner erschlenen aus seinem Nachlass einige Darstellnngen nach dem Nibe- 
1 a n g e n 1 i e d , radirt von K. Schumacher. (4 Bl. Querfolio's.) Diese Nibelungenbilder 
scheinen bald nacb deniTitelblatt entstanden zu sein, dass Peter Cornelius zu diesem 
Nationallied entwarf. Das Ebenbild Philipps hat uns Amsler, der mit dem frtihDahin- 
geralTten zu Rom bekannt ward, in einem Stich geschenkt. — Der nachgeborne 
Bruder, Daniel Fohr, * 1801 , widmete sich zuerst den WIssenschaften, ging aber 
bald zur Kunst, und zwar zur Landschafterei iiber, in welcher er sich ohne eigent- 
lichen Lehrer heranbildete. Lftngere Zeit zuMQnchen lebend , griindete er dort 
seinen Ruf als dichterischer Naturschilderer , der In meist abendbeleuchteten , ro- 
m a n 1 1 s c h stafflrten Eichenlandschaften seine Meisterschafl offenbart. Sein 
Vortrag 1st klar, seine Baumbehandlung karakteristisch. Im J. 1842 war er filr den 
Grossherzog von Baden im Schlosse Eberstein beschafligt, und in selbem Jahr 
noch trat er in die Stellung eines Karlsruber Hofmalers. 

Ueber Ernst Fries, den in schdnsten Schaffensjahren vom Tod Abberufenen, 
•1801, + 1833 als badischer Hofmaler, sowie iiber dessen Bruder Bern hard liegt 
bereits in besonderm-Artikel Bericht vor (s. B. IV. S. 225). Ernst 1st als eins der 
grdssten Landschafttalente anerkannt, die unsre Zeit iiberhaupt erzeugt hat. 
Der jilngere Bruder, dessen Arbeiten eine glilckliche Verwandtschaft mit den nur 
viel durchgebildetern Werken des Aeltern zelgen , hat sich von erfolgreichen Nach- 
blldungen italischer Natur jetzt ganz der Helm at zugewendet. Seine Afaler- 
werkstatt zu Heidelberg (wir schreiben nach Erinnrung aus dem J. 1847) 1st merk- 
wiirdig genug das nttmliche Gemach, in welcbem sonst der alte Voss seine Verse und 
seine Blltze geschmledet. 

Friedrich Simon , zu Heidelberg 1809 geboren, gebildet zu Mil nchen, das 
ihm seit 1828 zur zweiten Helmat geworden, hat sich statt in die Reihe der Land- 
schafter, mit vielem Glilck in die der Volksmaler gestellt. Mehre seiner nacht- 
beleuchteten Stiicke kommen den Werken „FeuermUHers" , des gleichenorts 
schaflenden Nachtscenlkers, nah. Als eins der schdnsten Nachtbilder Simons v. Hei- 
delberg bezelchnet man die ,,Muslkstunde." 

Im J. 1818 erfuhren wir von der Existenz eines jungen Bildners zu Heidel- 
berg, Namens Grelf. Er hatte eine Statuette von Pio nono modellirt, dlejenen 
Jahrs in Erzguss von Pelargus zu Stuttgart ausgestellt war. 

Neuerdings hat Heidelberg eine regsame Landschallerkraft, die sich am Gliick- 
lichsten in grossen DImensionen bewegt, zur Niederlassung angezogen. Es 1st der 
von Dusseldorf ausgegangene , am Niederrheln vortheilhaft bekannte Georg Saal, 
eln geborner Koblenzer , der in einem Saale des Heidelberger Lesemuseums seine 
Werkstatt aufgeschlagen. 

Heidelberger Sammlungen. — Die KGnigin der Neckarstadte hat freilich kein 
Bildermuseom und trdstet sich dafiir i miner noch mit dem himmelgeschenkten Bilder- 
reichthum , den ihr die Mutter Nalur veriiehen. Aber sle hat wenigstens eine Biblio- 
thek, die fQr unsdurch elnen seltenen Bilderhandschriftenschatz Bedeutung 
gewinnt. Den grdssten Theil dieses Schalzes hat Heidelberg 1816 wiedererrungen, 
in welchem Jahr die 817 deutschen Handschriflen , die Kurftirst Max v. Bulern nach 
Tillly's Schindung der Stadt (1622) saml der Ubrigen Blbliotheca Palattna dem funf- 
zehnten Gregor schenkte, aus der Vaticana zuriickerstattet wurden. Ausserdem 
aber besitzt die jetzlge Hochschulbibliothek auch einige Kodexe aus Kloster Sa- 
lem am Bodensee, sehr merkwiirdlge Denkmale der Miniattirkunst, die der Gross- 
herzog hlcher verehrt hat. Als Slteste der Heidelberger Bilderhandschriflen bezeich- 
net Waagen ein Sacramcntarlum des Papstes Gregor I. aus Kloster Peters- 
hausen bei Konstanz. Dieser dem Quart sich nahernde Folioband 1st in grosser 
karlingischer Mlnuskel geschrieben und zeichnet sich durch die vielen purpurge- 
Hirbten Sciten, durch die zahlreicben grdssern und kleinern Initialen, die gar haullg 
in Silber geschrieben, wie durch die reichbemalten Riinder sehr aus. Die zwei Haupt- 
bilder darin , einander geniiber, stellen den thronenden Kristus und wahrscheinlich 
Jen Papst Gregor dar. Dlese Handschrlft gehdrt sicher dem n e u n t e n Jahrh., viel- 
lelcht schon der Ersthaifte desselben an. Es schwebt leider im Ungewissen, wo sie 
beschairt worden. Das Silber, das bier auch in den Ornamenten vielfach spielt, bat 
sich hochst seltner VVeise in diesem Kodex vortrefflich erbalten. Sodann 1st merk- 
wilrdlg die von Ende des Zwttlften stammende Bilderhandschrift des grossen 
Bolandliedes vom PfafTen Chun rat. Die Bilder sind bier ein (ache Umrisszelch- 
nu «gen, ohne alleFarbe. Sie unterbrechen den Text desGedlchts, wie dem Schreiber 
eben eine Anschauung, die er festzuhallen filr gut fand, entgegentreten mochte. 
°»eWeise derDarstellung 1st auch noch ungefOg wie die Verse. Aus der fruhedes 
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Drelzehnten stammt die Handschrift des Lehrgedichts vom Wei sc hen Gast. 
Sie hat zierliche Kandbllder , federgezeichnet und mil Farben ausgemalt. Es sind 
theils sinnblldlichc Vorstellungen moralischen Inhalts, theils Sceaen des wlrkllchen 
Lebens. Da sind wllde Jagden und Kttmpfe , In welchen man slch (die Hitter ganz In 
Kettenpanzern) die grausamsten VVunden beibringt. Da schenkt der Ruhmstichlige 
dem Fiedler selnen Mantel, wilhrend er ftir den halbnackten Bruder keinen Prennig 
hat. Der Arzt zupft am Bart den kranken schlummernden Greis, well ibm ScHlalen 
nicht gesund sein soil, und eln andrer Kranker 1st mil Armcn und Belnen an einen 
Baum gebunden , wo er slch mit Jammergebiirde nach dem Arzte rilckwendet , der 
eben mlt grossem Messer seine cbirurgische Operation beginncn will. Diese Itand- 
zeichnungen haben beiweitem mehr Leben und natiirlicheBewegung als jene Schrei- 
berbilder zum Roland.*) — Ein grosser Folioband mil dem Psalter und andern 
StUcken der Bibel , in deutscher Sprache, e nth alt zahlreichc Bilder mit deutschen 
Inschriften ; sie beginnen mit den Vorstellungen, wie selbe in der Armenbibel Folge 
machen, und schllessen mit derKrdnungMariens. Nach den etwas einformigen, doch 
eln Streben zu SchOnheit verrathenden rundlichen Kopfen, sowie nach dem guten 
Stile der weichen Faltung der Gew&nder, gehtfren sie der rheinischen Kunst voo 
etwa 1400 — 1420 an. Von der altkttlnischen Scbule scheiden sie slch durch grOssere 
HSrte derUmrisse und warmbr9unlichenTon Im Fleisch. DasMachwerk hat Ubrfgens 
etwas Robes, sodass der Hauptwerth des Kodex vornehmllch im grossen Relchthum 
eigenthiimlicher Darstellungsmotive beruht. — Ins erste Jahrzehnt des Funfzehnten 
mbchte Waagen ein Mis sale nach Pariser Ritus setzen , das der Abt v. Salem 1765 
zu Paris filr den sehr mSsigen Preis von 40 Livres erkaufte. Es 1st ein Band in Oktav. 
Der Geschmack In Initlalen und Kttndern zelgt die franzttsische Weise von Auslaur 
des Vierzehnten in besonders feiner Ausblldung. Uebrigens rlihren die vielen Vignetten 
und Bildchen mit feinstem Schachbretgrund , in den Inltialen von matten Guasch- 
farben , von der Hand eines geistlosen und trocknen franzOslschen Miniators. Das 
Kunstwertheste aber in diesem Missale 1st eln die ganzeSeite einnebmendes Bild der 
Kreuzigung, welches nach Auffassung und Bebandlung von einem Nieder- 
1 iln der herrilhrl. Filr diese Darstellung hat Waagen den Ausspruch : dass sie in 
Reichthum und Schttnheit der Composition, Tiefe des GeHihls, reinem Slil der weiten 
Fallen, Feinheit und Weiche der Ausblldung zu den vorziiglichsten nlederl&ndischen 
Miniaturen gehOre, weiche ihm In der idealistlschen Weise der altkOlner Schule be- 
kannt geworden seien. — Eln Psalter in Oktav, glelchzeiiig mlt dem Missale vom 
Salemer Abt zu Paris erworben , schliesst slch jenem Manuscript in Kunst und Zeit 
sehr nah an. Etwa 1410 — 20 entstanden, 1st dieser Psalter jedoch ein ungleich rei- 
cher geschmUcktes Denkmal. Die kleinern und gri)ssern Bilder sind theils von fran- 
zosischer, tbeils von niederliindischer Hand. Der letztre Miniator entspricht der 
edelnaturalistischen Eyckschen Richtung , nur dass slch dieselbe bei ihm im reinern 
Geschmack der weichen Fatten noch nicht von der frUhern idealistlschen Weise ab- 
geltfst hat, sowie auch der sehr feine Schachbretgrund noch auf friihere Zeit deutet, 
— Endlich macht slch eln 1493 vollendetes Horar bemerklich, das aus Strass- 
burg stammt und ebenfalls aus dem Salemer Kloster hieherkam. Es besteht aus 
zwei Theilen in Oktav. Bibllsche Vorstellungen wechseln mil Bildern weltllchen und 
humoralen Inhalts. I nter jenen 1st vornehmllch das zierlich naive Bild anziehend, 
wo das Kristkind von Engeln spaziren gefahren wird. I nter den weltllchen heben 
sich die beliebte Malfahrt auf dem Wasser und eine recht drollige Affenfamilie her- 
vor. In manchen Darstellungen , z. B. der Malfahrt, liisst sich (wie auch Im hellen 
spangrUnen Ton der Landschaftcn) die Elnwirkung franzftsischer Minialoren wabr- 
nehmen. Die reichen Riinderverzierungen bei den Bildern, sowie die einfachero, 
weiche sonst vorkommen , zeigen hingegen durchweg die schOnen stilgcmdsen Wiu- 
dungen , weiche filr die deutschen' Miniaturen dieser Zeit besonders karakteiistisch 
sind. (Vergl. G. F. Waagen: Kunstwerke und Kilnstler In Deutschland, II. 381 fT. 
Ferner Franz K u g 1 e r : Klelne SchrHten und Studlen zur Kunstgeschichte, I. 1 IT.) — 
Andre derzeit Heidelberglsche Sammlungen aus dem Kunslbereiche miissen als von 
Privaten abhiingige und-somit wandelbare hier unberilhrt bleiben. Sonderlich Bedeu- 
tendes liegt in diesen meist Aiterthiimer speichernden Prlvatsammlungen nach ge- 
nugenden Berichten darilber auch gar nicht vor. 

Heideloff, Karl Alexander, Maler, Architekt und Kunstschrlftsteller, Conser- 
vator der Kunstdenkmaier zu Nil rn berg, wurde 2. Febr. 1789 zu Stuttgart ge- 
boren, wo sein Vater Viktor an der berilhmtcn Karlschule dleProfessur derMalerei 



*) Durchxeiclioangea von Bildern beider Handschriflen theitt Kugler im erslcn Bande seiner Hleioeo 
SchriTlen mil. 
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bekleidete. Der Vater hatte In dleser eigenthflmllchen Hoch6chuJe selbst, gleichzeltig 
mit Schiller, Cuvier und andern Beriihmtheiten , seine Bildang erhalten, und so 
sorgte erauch, dass sein vom Drang zurKunst getrlebener Sohn in die fUrstliche An- 
stalt gelangte. Karl wurde KarlsschUler (er war der jungste Zogling dleser Schule) 
and lebte im (nstitut bis zu dessen Aufbebung. Ausser dem Vater waren noch die 
Baunieister Etzel und Thouret, die Bildhauer Scheffauer undDannecker, derKupfer- 
sjecher Gotthard Miiller, Oberst v. Rdsch, der Maler v. Seele und Alois Keim die 
Lehrer des jungen Karl. Schon friih zeigte sich seine starke Hinneigung zur heimi- 
schen Mittelalterkunst, bei welcher Richtung er frellich in den Ateliers jener Lehrer, 
die meist auf freiuden Altflren opferten, wenig Befrledigung findcn konnte. 

Karl Heideloff begann die Laufbahn, die er sich selbst vorzeichnete, damlt, dass 
er oft Wochen lang den alten Kirchen und Kltistern Schwabens Besuch machte und 
hler soviel zu Mappe brachte, als die Gelegenheit zu zeichnen erlaubte. Zugleich 
sammelte er damals, zurZeit der Erniedrigung Deutschlaods, alte Gemaide, Schnitz- 
werke, Melsterholzschnltle und dergl. , die in jener verhangnissvollen Periode 
zu Spottpreisen verschleudert wurden. An all den Werken deutscher kunstgldn- 
zender Vergangenheit erkrttftlgte sich seine Fantasie und befeuerte sich immer 
mehr sein Gedanke: einPflegerundVorkttmpfer altdeutscherKunst zu 
werden. 

Infolge der Erbllndung des Vaters sah sich der Sohn plolzlich in die Lage ver- 
setzt, das vUterliche Dekoratlonsgeschlfft am Schloss- und Hoftheater zu Stuttgart 
gemeinsam mit seinem Oheim, Alois Keim, zu Ubernehmen und zu leiten. Grade auf 
diesem Felde aber nitrite sich der junge Heideloff vollstttndig zu Hause. Schillers, 
Gothes und andrer deutscher Dramatiker geschlchtliche Schauspfele erhieltea durch 
ihn auf der Bilhne Dckoratlonen und KostUme , die zum Erstenmal der historischen 
Wahrheitsich nSherten. In den glttnzenden Festlnsaber, In den Improvisirten Pracht- 
sfllen , Uluminatlonen, allegorlschen Transparents etc., die der prachtliebcnde Ktfnlg 
Friedrlch I. so oft erlauchten Gilsten vorfiihrte und wobcl den beschUftlgten KQnstlern 
die ausreichendsten Mittel zur VerfUgung gestellt waren, konnte Heldeloffs Fantasie 
auch das KUhnste zur Wirklichkeit werden lassen, so lang es nur noch In den Gren- 
zen der Mtfglichkelt lag. 

Heldeloffs liebstes Vergniigen blleben inzwischen die Wandrungeu nach den 
Kunsltiberresten seines Vaterlands. Bei dleser Liebhabcrei erweiterten sich die An- 
schauungen des entbusiastischen Kiinstlers und scharfle sich sein Bliek filr den histo- 
rischen und kiinsllerischen Werth jener Denkmale; zugleich aber erwuchs ihm auf 
Grund seiner Ueberzeogungen derMuth, die Schatze elner grossen Kunstvergangen- 
heit gegen die kameralistischen Spekulatlonen wirtenberglscher Beamten In Schutz 
zu nehmen, uberhaupt gegen vandalisches Zerstttren oder gemeines Vertrddeln ent- 
schleden aufzutrelen. Dies muthigelndiescbrankentreten filr diealthelmlschen Kunst- 
denkmale zog Ibra freilich viel Feinde zu; sein Hauptfeind jedoch blieb der Prof. 
Dannecker, der dem jungen nach Romantik geliistenden Kunstler In der Karlsakade- 
mle ein herzllch scblechtes Zeugnlss gegcben hatteoiud Ihm dann nach Vater Viktors 
Tode alle Unterstiitzung abscbnitt. Verfolgt, verhObnt, jeder Unterstttlzung beraubt, 
sah sich Heideloff nun gemtissigt , an den vaterlUndischen Marken den Staub von 
seinen Fussen zu scbQtteln. So ging er nach Wiesbaden zu einem Freund und 
Landsmann, dem Baumeister Zeis; von da nahm er seine Wendung nach Mainz, 
zum Studium der dortigen Bau - und Kunstdenkmale. 

Es war im J. 1814, als der damals regierende Herzog Ernst v. Sachsen- 
K o b u r g als Commandeur des achten Armeecorps nach Mainz kam. Dleser kunst- 
Hebende Filrst besuchte den Dom , als eben Heideloff darin mit Zeichnen beschSft Jgt 
war. Da der Herzog selbst entschiedene Liebe zu altheimiscberKunsttrug, so konnte 
auch elne AnnSherung zwischen Furst und Kunstler das Werk weniger Minuten 
sein. Der Furst, entziickt von Heldeloffs Arbelten, ersochte den Kilns tier, ihm seine 
Zeichnungsmappe auf einige Tage zu Uberlassen , worauf Heideloff zu ihm berufen 
und mft dem Vorschlage erfreut ward, nach Koburg zu kommen. Erst 1816 konnte 
Heideloff diesem fttrstlichen Wunsch entsprechen ; sein Verhaltniss zu Zeis mussle 
erst gelftst sein. Der Herzog hatte sein Sommerschloss Rosenau in deutschem Stile 
anfangen lassen ; Inzwischen aber war der Bau bereits bcdeutend vorgeschrllten, 
als man immer noch Heldeloffs harrte , der ihn stllgerechter vollenden sollte. Da 
wurde der damals In Koburg die beriibmte Kupferstichsammlung ordnende Joachim 
Haller von Hallerstein beauftragt, Heideloff schleunigst um jeden Preis nach Koburg 
zu bringen. Funf Jahre blieb H. in herzoglichem Dienst , bis es einem Franzosen, 
Namens Regnier, mit seinen KUnsten gelang, dem franzosischen Baustll dort wieder 
Geltung und Oberhand zu verschaffen. So verliess Heideloff 1821 Koburg, um seine 
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Studien In der altehrwUrdigen Stadt fortzusetzen , welche Sehenkendorf in dem 
Verse pries : 

Wenn einer Dcutschland kennen 

Und Deutschland lie ben soil, 

tfird man ihm N urn It erg" nenntn, 

Der edlen Kiinste voll. 
Hier suctate er elne altdeutscbe Bauschule zu grUnden , welches Unternehmen abex 
darch die grosse MUnchner Kunststroruung, die mil dem J. 1825 erwuchs, ganz be- 
graben ward. Indess war der Ruf des „neuen Altdeulschen in NUrnberg" zu Konig 
Ludwig gedrungen. Das erste VVolwollen , das dieser FUrst dem KUnsller bezeigle, 
bestand in dem Auftrage : die Sorge nicht nor fiir Erhaltung der vernachlasslgten 
Bau - und Bildwerke der Stadt , sondern auch fiir Wiederherstellung der beschddig- 
ten zu Obernehraen. Nach den VorUbungen zu NUrnberg Ubertrug ihm der Konig die 
Reslauration des hohen Domes zu Bamberg. Doch musste H. , nach dreijabriger 
Arbeit daselbst, von der Unternehmung zurQcktreten , die nun durch and re Hand 
und in andrer Art durchgcfUhrt ward. Zur Entscbttdigung uberliess man ihm die 
Restauration der alten NUrnberger Kaiserburg. 

Dem VVolwollen mehrer andrer FQrsten und Herren verdankte Heldeloff in- 
zwischen elne ansehnliche Anzabl bauUcher Auftrage , die ihm fiir seine gothischen 
Herzensgeliisle mehr oder minder freien Spielraum gewUbrlen. Zunacbst balte sicb 
seln friiher bestandnes, durch den Franzosen Regnier gestttrtes Verbailniss zu Herzog 
Ernst HI. v. Sacbsen-Koburg wiederhergestellt; zugleich ergab sich ein neues zuro 
Herzog v. Sacbsen-Meioingen, wUhrend sich auch erwUnschte Bezicbungcn zu Kdnig 
Wilbeim und dem Grafen Wilbeim V. Wirtenberg ertfffneten. Der Koburger FUrst be- 
rief ihn zum Bau der Villa Reinhardsbrunn bei Gotba und iiberwies ihm spater 
die Wiederherstellung des Fiirstenbaues der Veste Koburg, wo Archilekt 
GOrgel die AusfQbrung der Hcidelolfscben Plane Ubernabm. Der Meininger FQrst 
liess durch ihn die Begrabnlsskapelle seiner Scblosskirche herstellen; der Kuni^ 
v. Wirtenberg aber ubertrug ihm die Restauration der Stuttgarter Stifts- 
kirche (1841), wflhrend Graf Wilbeim v. Wirtenberg sich des Heideloffschen Bei- 
rathes bei Neuerrichtuug des malerischen Felsenschlosses Llchten stein bediente. 
Der h. Kreuzkirche zu Rott wei 1 gab er mitRotermund den neuen Hochaltar. Fer- 
ner plante cr die neuen Kirchen zu SchOnaichbei Bttblingen und zu Mergel- 
s t e 1 1 e n bei Heidenheim an der Brenz. Die Ausfiihrung dieser kleinern Kirchen ge- 
schah unter Leitung eines Bruders Heideloffs. Weitere Kirchenbauten nach Karl 
HeideloiTs Entwiirfen erstanden zu In go! stadt (evangellsche Kirche, vollendel 
und eingeweiht 1846), zu S on n e berg im Meiningischen, zu Leipzig (katholiscbe 
Kirche) und zu Oschatz (zweithiirmige Aegidicnkirche, ausgefUbrt 1846 — 49). 

In seinem NUrnberg selbst, wo er so viel ftir wiederherstellung und Erhaltung 
des Vorhandnen gethan , hat er , vielleicht zum GlUck , wenig neugebaut. Eine Art 
Neubau 1st der LorenzerPfarrhof, den cr nach Abbruch des alten (1844) unter 
Wlederverwendung mehrer Alttheile , besonders zweicr sehr schdner Erker, auszu- 
fOhren begann, dessen Vollendung aber durch Bernhard Solger, clnen andern nflrn- 
bergischen , das Alte mit freierm Geiste aufnehmenden Bauraeister, erfolgte. Die 
hohen conservatorlschen Verdienste um das noch vorhandene „alte u NUrnberg blei- 
ben Heidelon* ungeschmSlert , wenn auch nicht geleugnet werden kann , dass ein 
andrer zeitgentfssischer RHnstler der Stadt, der kUrzlich verstorbene Kunstschul- 
dfrektorRelndel, ihn auf dem Felde der Wiederherstellungen iiberragtc. Letzter hal 
darln weit rclfere Kenntniss und wahren G e i s t in Wiederbildung des verlorenen 
Alten ofTenbart. 

Als Conservator 1st Heidelon* gleichsam dasGewissen der Stadt. Und er gilt unter 
den NQrnbergern gradezu als solcbes. Wenn einer etwas Entweihendes sieht , elne 
Verwahrlosung, ja nur einen schlechten AnSlrich, so heisst es gleich: ,,das muss 
man HeideloiT sagen ! u Im Uebrigen 1st er als rastloser Arbelter, als label baft ge- 
wandter Zeichner, als immerfort plUneschwangerer KUnsller bekannt. Nur in der 
Ueberlust des mebr zum Maler Gebornen, zu baumelstern, liegt seine wunde 
Stelle; welt besser 1st er an seinem Piatz, wenn er etwa fUr schmelzzumalende 
KirchenfensterEntwUrfe inacbt, wie vor wenigen Jahren fUr einFenster zu L ii ttlch , 
das die Gebr. Kellner zu NUrnberg, deren LeistungstUchtigkeit die schwlerige 
MUnchner Concurrenz Uberwindet, auszufUhren batten. Die Darstellungen nach den 
Zeichnnngen HeideloiTs betrafen die Gescbfchte des Kaisers ConstanUn. Der ent- 
werfende Veteran hat hler wiederum sein merkwUrdiges Talent fflr romantische 
Verzlerung bewiesen. Die Kellnersche Ausfdhrung erfolgte 1853 und erschien bei 
Ausstellung f. J. In jedem Betracht ausgezefchnet. 
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Unter dem zu starktOnenden Namen „deutsche Baubiitte" grilndete H. neuer- 
dings in seinem Ntirnberg einen Knnst- und Gewerbsvereln. Dieser Vercin hat 6ich 
dabio besUmmt , durch Herausgabe vod Musterbl&ttern dem Gewerbsmanne die rech- 
ten Vorbilder zu bieten, nacb welchen er auch dem elnfachsten Hausgeriith edle 
Form und Gestaltung zu geben vermag. Die sogen. Baubiitte erfreut sicb tibrigens 
reger Tbeilnabme uod hat auch in der Region der Regierung ehrende Anerkennuog 
gelunden. 

Noch iibrigt ein Wort ttber den Kunstschriftsteiler Heideloff. In den wenigen 
Publikationen , wo er den Text zur Hauptsache gemacht , z. B. in der Bauhiitte des 
Mittelalters in Deutschland, Niirnb. 1844, 1st nur eine wolgemeinte, aber vbllig 
unkritische Compilation zu flnden. Sein Hauptwerk bleibt die seit 1 833 zu NUrn- 
berg herausgegebene Ornamentikdes Mittelalters, einem mit Text begleite- 
ten Stahltafelwerke , worin er viele k&stlicbe Reste romanischer nnd gothlscher 
ornamentaler Skulptur aus Schwaben nnd Franken, aber aucb aus andern deutschen 
Landen In prflciseni, mitunter vielleicbt zu schdn gebendem Zeichnungsstich der An- 
schauung iiberliefert. (Mit Heft 24 ward dasWerk 1851 geschlossen.) Auf einem ent- 
sprechend grossen Blatte von 26" Hdbe bei 16" Breite, verb" ffentlichte er besonders den 
getneinsam mit Manfred Heideloff gezeichneten Hochallar zu Blaubeuren (Schnitz- 
altar der Jflrg Surlinschen Zeit, mit Ulmer Gemiilden). Im J. 1854 begann er unter 
Mitwirkung des Architekten Karl Beisbarth,im Ebner-Seubertschen Verlage zu 
Stuttgart, die Herausgabe eines vielversprechenden sQddeutschen Denkmaierwerks. 
Es ist getitelt : die Kunst des Mittelalters in Schwaben. Denkmaler der Baukunst, 
Bildnerei und Malerei. Das glSnzend begonnene Werk zeigt in den vorliegenden 
Lleff. ausser vielen in den Text (von Fr. Miiller) eingestreuten holzschnittlichen Ab- 
bildungen pr&chtig dnrchgefiihrte Stahlsliche und Farbendrucktafeln , welche die 
Samtanlage von Kirchen etc. und die grOssern Erzeugnisse von Blldbauern , Malern 
und Kunstbandwerkern vorfilbren. 

Heideloff, Manfred, j lingerer Bruder Karl Alexanders, * 1793. Er arbeitete 
eine Zeitlang (anfangs unter seinem Oheim, Prof. Reim) im Dekorationsfache , iibte 
sicb dann mit seinem Bruder im Baufach und vertrat denselben bei Ausfilhrung 
mehrer klrchiicher Nenbauten. Er gelangte zum Lebramt an Nurnbergs polytech- 
nischer Schule und starb imJ.1850. Des Mitverdienstes mit Karl um Verflffentlicbung 
des Blaubeurenschen Altarwerks 1st schon vorhin gedacht worden. 

Heideloff, Viktor Peter, Vater der vorgenannten KUnstler, *zu Stuttgart 
1757, f das. 1816. Mit Dannecker, Hetsch, Scheffauer und Schiller gleichzeitig Z«g- 
ling der Karlsakademie, studirte er unter Gulbal die Geschicht-, unter Scottl und 
Columba die Biihnenmalerei. Er erwarb bei den Instituskonkursen bedeutende Preise, 
sodass Herzog Karl, um Victors Weiterblldung zu fbrdern, ihn in Italien und Frank- 
reich reisen liess (1782 — 90). Nach RQckkunft erhielt er Lehramt an der Karlsscbule 
und zugleich die Anstellung als Hof- und Theatermaler. Er war unstreilig ein viel- 
begabter, ideenreicher Mann , der aber seine Kraft in httflschen Luxusaufgaben ver- 
geuden musste. Indess machte er sich im bflhnlichen Wirkenskreise sehr verdient 
durch Herbeif iih rung eines bessern Dekorationsgeschmacks und einer ricbtlgern, 
dem Zeitkarakter der scenischen Personen entsprechendern KostUmirung. Viktor 
war es auch , welcher veranlasste , dass zum Erstenmal ein deutscbes Drama auf 
dem StuttgarterTheater gegeben ward. Manche Reliqiiien Viktor Peters bewahrt der 
Sohn Karl zu Nurnberg, unter andern die gelstvolie Federzeichnung, dar- 
stellend Friedrich Schiller, wie er im Kreise seiner Jngendgenosscn , die im 
Walde (dem „Bopser u bei Stuttgart) lagern, fern vom soldatischen Scbnlzwange, zum 
Erstenmal mit feuergescbwellter Brust, leidenschaftlich geballter Hand seine RSu- 
ber vortrflgt, wobef die Kameraden in Uniform athemlos lauschen. Es sind tauter 
Bekannte, deren jedem der Name beigeschrieben 1st. 

van der Heidon , J. , s. t». d. Hey den. 

noidengrabcr , s. Art. Gr&ber. 

Heidenreich, Gustav, Historienmaler, *27.Febr. 1819 zu Berlin, fdas. 9.Nov. 
1855. Dieser friih Hingeschledene machte seine ersten Studlen zu Breslau unter 
Leitung des Malers Kbnlg. Indess kam er bald nacb Berlin zuriick , wo er slch der 
Wilhelm Wachschen Schule anschloss. Nach bestandener Lehrzelt fand er wlllkom- 
mene Aufnahme unter den Freskomalern , welche im Portikus des Schinkelschen 
Museums die schwlerigen , in eigenthdmlicher Welse die menschheitlicbe Entwick- 
lung versinnbildenden Composltionen des grossen Architekten zu malen batten. 
Heidenreichs schwache KOrperverfassung Hess ihn jedoch bald von der Mltarbeit ab- 
stehen. GUnstigere Gelegenheit, sich diesem mit Vorllebe ergebenen Zwelge der Male- 
rei wieder zuwenden zu konnen, erwuchs Ihm bereits im J. 1841. Mit andern Kunst- 
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leru erhielt er nttmlich den schatzbaren Auftrag, fiir die Wandschmiickungdessogen. 
nordlschen Saals imneaen (Stiilerschcn) Museum Entwiirfe zu machen and 
die Compositionen in der Weise der Stereochromie oder Wasserglasmalerei auszu- 
fiihren. Die dort beflndiichcn , ibrer trefflichen Conception und gediegencn Tecbnik 
wegen geriibmtcn Bilder , welche HerthaundOdin, die N o r n e n und das Spiel 
der Wassernixen und den KampfderRiesen scliildern , sind ausschliesslich 
Heidenreicbs Werk. Nach Vollendung dieser Arbeiten empllng er zum Beweis der 
Anerkennung einen nicht minder scbiitzenswcrthen Auftrag. Diesmal solite er ini 
altenMnseum den bis dahin nicht allgemein zugSnglichen , fiir griechische 
Altertbiimer bestimmtcn S a a 1 mil eineni seinein Inhalt entsprecbenden F r i e s e 
schmiicken. Begeistert von dieser Aufgabe, machlc si eh Heidenreich sofort ans 
Werk. Bewandert im griechischen Alterlhum, ging er mlt um so llebevollerer Sorg- 
falt an die Composition. Hier hatte er, wie er sicb oft ttusserle, Momente, die ihn. 
erbebend iiber den nagenden Scbmerz seiner Krankheit, almen liesseh, wie es einem 
Geist in gesunder Hiilie zu Mutbe sein miisse. Die Arbeit grid* ihn sichtlich an; aber 
mit strengster Gewissenhaftlgkelt fertigte erSkizzen und Studien, denn er hatte sicb 
vorgesetzt, nicht eher zur Ausfilhrung zu schreiten, bis er sich vollkommen Herr 
des Materials fdhlte. Doch auch von dieser ihm grttsste Freude machenden Arbeit 
rief ihn sein immer heftiger sich .lusserndes Uebel nur zu oft ab. Ja im Herbst 1853 
sah er sich genOthigt, dem nordlschen Klima den Kiicken zu wenden , und so wan- 
derteer, von italiscner Sonne Llnderung holfend, auf ein Jahr nach Rom. Auch 
dorthin begleitete ihn ein htthern Oris zu Theil gewordner Auftrag, einer treuen 
Kopie von UaFfaels Bolsener Messe geltcnd. Anscheinend gcstitrkt kam Heidenreich 
im Herbst 1854 zu den Seinen zuriick, eine reiche Anzahl von romischen , meist io 
Wasserfarben gemachten Studlen nach Haus bringend. Alsbald wandte er sich mit 
Eifer wiederum zu jenem Fries. Fortan jede kOrperliche StOrung mehr wie friiher 
zu bewMItigen suchend , zwaug er sich die Voliendung des VVerkes ab , womit er 
seine letzte Freude erlebte. Dieser etwa 3' hohe Fries versinnlicht in der Darstel- 
lung der verschiednen in klassischer Griechenzeit herrschenden Lebensbeziehungen 
zugleich die Hauptmomenle der materiellen und geistigen Entwicklung des Hellenen- 
thums. [Nach dem Nekrologe von Herni. Weiss in Nr. 3 des D. Kunstblattes v. 1856. | 
Heidenthiirme , s. im Art. Thiirme. 

Holder, Dr. Gu s tav, verdienler Schriftsteller auf dem Felde kristlicher Kunst- 
archHologie , als Mfnlsterialsekretftr zu VVien iebend. Ausser einer Schrift fiber 
Thiersymbolik und das Symbol des Ltfwen in der kristlichen Kunst (Wien 1849) gab 
er das besonders fiir Kunstsymbolik des Mittelallers bedeutende Werk : die roma- 
nische Kirche zu Schongrabern in Niederosterreich (Wien 1854, beiGerold) beraus. 
Er erOrtert in eingehender Weise die bildlichen Darsteilungen an dieser Kircbe. 
die sciion Ofter, namentlich durch Hammer - Purgstall , archflologisch untersucht 
wurden. 

Hcidingsfeld, Stiidtchen am linken Mainufer, eine Stunde von Wiirzburg ent- 
fernt. Die dortige, iirspriinglich romanische, irnJahre H08 theilweise in gothischem 
Styl umgebaute Pfarrkircbe besitzt eine mlt Heiligenflguren geschmiickte steincrne 
Kanzel , deren Sliege aus Ranken und Astwerk gebildet ist und ein srhtfnes San a - 
mentshtfuschen, beide Werke im gothischen Styl vom Anfange des 16. Jahrhunderts. 
An der nOrdlichen Aussenmauer der Kirche beflndet sich das scliftae Grabdenkmal 
einer Anna El 11 ein, eine Bewelnung Christl durch Maria, Johannes und Magda- 
lena, Hautrelief in Sandstein , von dem ausgezeichneten WOrzburger Bildhaner 
T i 1 1 m a n n R i e in e n s c h n e i d c r Im J. 1518 gefertigt. (Abgebild in dem Leben und 
Werkon dieses Meisters, herausgegeben von C. Becker. Leipzig gr. 4.) Von 

dem jetzt theilweise abgebrocheoen alterthiimlichen Nicolaithor dieses St3dtchens 
existirt eine schtfne Radirung von J oh. Ad. Klein, vom J. 1818, qu. 8. C. B. 

Hoigelin, K. M. Dr. (f 24. Aug. 1833), gab als Professor der Baukunst an der Uni- 
versity zu Tiibingen ein Lcbrbuch der htthern Baukunst (3BUnde, Leipzig 1828 
— 33) heraus. Fertigte auch die Risse zu einer neuen Chathedrale zu Rottenburg. 

Holland, ein dem erhabenen Stifter. der christllcben Religion zukommendes 
PrSdikat, das denselben als Erretter der Menschen vom moralischen Tode und der 
Ungnade Gottes bezeichnet. Im physischen Sinne wurde dies Prtfdikat (atorrjo) 
schon denjenigen griechischen gottheitlichen Vorstellungen beigelegt, denen man 
(wie den SonnengOttern) eine besondere Elnwirkung auf das Wledererstehen der 
Naturkrdfte zuschrieb. 

Heilandsbilder. Schon unter denArlikeln „Gottvater u und ,,christHche Kunst 4 - 
ist nachgewiesen worden , wie die ersten Christen Anfangs gegen den Gebrauch von 
bildlichen Darsteilungen Gottes und des ErlOsers eine helligc Scheu trugen. Wiibrend 
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die, welche aus dem Christenthume stammten, des ersten der zehn Gebote, die ja 
als Gesetze Gottes auch Id das Chrislenthum ubergegangen waren, gedachten , ver- 
banden die aus dem Heidenlhume Bekehrten mil dem Abscheu gegen ibre friiheren 
Gotzenbildcr eine allgemeine Abneigung gegen die bildlicbe Versinnlichung des- 
sen , was ibnen als Urgeistiges aufgegangen war und ibnen als solcbes das Gegen- 
satzliche der verganglichen Sinncnwelt erscbien. Es lehrte ja das Christenthum die 
- Nichtigkeit ailer irdiscben Pracht und SchOnheit und die Anbctung Gottes im Geiste 
und in der Wahrheit. Von nun an sollte die von der Kette derSinniiehkeit durcb die 
Lehre Cbristi sicb befreiende glUubige Seele der Sieger ihres Antagonisten , des 
Kdrpers sein. Gleichwohl zeigte sich sebon scbr friihe das Bediirfniss , aucb durcb 
iiussere in die Sinne fallende Zeichen an das zu erinnern , was dem Geiste in Ge- 
danken vorschwebte, was der Gcgenstand der gemcinsameu Verebrung und Anbe- 
tung war. Man beschrttnktesicb jedocb anfangs in frommerAengstliehkeit auf symbo- 
Hschc Andeulungen, auf einfaebe Sinnbilder obne kiinstierisebe Anspriiche. Man wagle 
es noch nicbt das darstellen zu wolien , was mit iiberwaitigender Grosse und Heilig- 
keit das Gemutb erfUUte. Freilich batten dazu auch die kunstlerischen Fahigkeiten 
und die entsprecbenden Zustande gefehlt. Der VVeg zur christlicben Kunst musste 
erst aufgefunden werden. Erst mit der Zeit konnte man zu der verstthnenden An- 
scbauung gelangen , dass die irdiscbe SchOnheit des menschiicben Ktfrpers , welcbe 
In der ciassiscben Kunst des beidniscben Polytbeismus als Vebikel der Siinde er- 
scbien, sich auch zura Ausdrucke der hOchsten Seelenreinheit bcfahige, ja dass die 
ganze Tiefe des reltgibscn Gemiithes sich in ihr wiederzuspiegeln vermOge. Bis da- 
hin aber hattc die christliche Kunst noch viele hertige Kiitnpfc zu besteben. Die 
meisten der aitern Kircbenvater waren, sobald sie sich bervorwagte, Ihre Gegner, 
theils von ihrem iibersinnlichen Standpuokte aus , theils, und wobl am meisten , well 
sie den Missbraucb und eine verderblicbe Vermischung mit dem Heidenlhume, wel- 
ches auch beides Ofter stattfand, befiirchteten. So wird von dem Kaiser Alexander 
Sever us (222 — 235) geschrieben {Lamprid. Vit. Alex. Sever, c. 29), er und seine 
Mutter M a m m a a batten in ihrem ilaustempel ncben den heimiscben GOttern auch 
den Bildcrn Abrahams und Christ! eine Stelle cingeraumt. Andere sollen die- 
selbe Ehre den Aposteln Petrus und Paul us erwiesen haben. Auch berichtet schon 
I r e n a u s (-J-202), die Gn os ti k er, besonders die gnostischen Karpokratianer, 
bei denen sowohl Bildwerke als Bilder am friihesten vorkommen, batten diese 
in heidnischer Welse bekranzt und verehrt (Iren. adv. haer. I. r. 24, 6). Unter 
den Ileiden soil es sogar vorgekommen sein, dass sie Christus und die himm- 
Hsche Venus nicht nur zugleich anbeteten, sondern ibnen auch mit circensischen 
Spielen und mimischen Darstellungen huldigten. Unter solchen Verbaitnissen be- 
gegnen wir in der orthodoxen Kirche erst spater dem Versuche, Momente aus dem 
Leben Cbristi bildlich darzustellen. Sehen wir zunachst, welche Symbole als Voriaufer 
dienten und den Uebergnng vcrmittelten. 

Eines der aitesten und gebraucblichsten ist das einfaebe Kreuz , das Holz des 
Cebens (gvlov rtjg Ctoifc). Man bracbte es an den Wanden der VVohnungen , auf Tiiii- 
ren undFenslern, auf Da"chern , GerathschaRen, VVaffen, Gefassen und Biichern 
an. Es war das Er- und Bekennungszeichen der Giaubigen , wies auf die Leidensge- 
schicbte des Heilandes bin und gait zugleich als ein Zeichen, mittelst welcbem man 
die Macbt des BOsen iiberwinden zu konnen das Vertrauen balte. Spater fiigte man 
iti in das Monogramm des Namens Cbristi bei, aus dessen griecbischen Anfangs- 

bucbstaben X und P, meist in dlcser Form : gebildet. Seltener ist die einfache 

Durchkreuzung des /', namlich so : : gelegentlich zeigt es auch diese Bildungen : 

Dann kommt es auch vor, dass demselben zur Seite das A und £1, nach der 
Apokalypse (z. B. auf den Miinzen des Constantin), oder auch die lateinischen Buch- 
staben 6'und A'beigegeben werden; letzterediirften Christus vincit bedeuten. (Ueber 
die verschiedene Gestalt und den Gcbrauch desKreuzes und der Bekreuzigung siehe 
„Symbole. 4t ) 

Zu den scbon mehr kunstlerischen Hindeutungen gehOrt zunachst das Lam m. 
Dies Symbol hat seine Veranlassung in den Bibelstellen : ,, Siehe, das ist das Lamm 
Gottes, welches die Siinden der Welt tragi 44 (Job. 1,29), und: „Wir haben auch 
ein Osterlamm, das ist Christus, fUr uns geopfert" (Paul. Kor. 5, 7). Auf al ten 
Bildwerken erscbelnt das Lamm hauflg am Fusse eines elnfachen Kreuzes ruhend, 
oder auch ein solcbes in schiefer Lage auf dem Riickcn tragend. An Kelchen und 
Vasen findet sich auch wohl das hingeschlachtete Lamm dargestellt, dessen Blut in das 
Gcfass trau felt. Die Anwendung dieses Symbols erstreckt sich bis urn das Jahr tiSO, 
wo man auf der sechsten Svnode zu Constantinopel beschloss , statt des Lammes 
VII. 7 
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elnen MannamKreuzealszu verebrendes Bild anzunehmen , welehen Besehluss 
Papst H ad ri an I. bestatlgte. Das Lamm ohne Kreuz wurde tibrigens audi als ein 
Sinnbild der Apostel und Junger, ja als der ganzen Chrislenschaft (Heerde des guten 
Hirten) gebraucht. 

Eine wenlger naheliegende Veranlassung batte das Zeicben des Fisches. 
Dachle man sich dasselbe auch inBeziehung zu denWortenCbrlsti, die er an Petrus 
naeb dem wunderbaren Fischfange ricbtete : „von nun an sollst du Menschen fangen", 
so legte man doch das vorzilgllcbste Gewicbt auf das roysllsche Buchstaben spiel 
des Wortes IXG YZ (Fisch) , in welcbem roan sowohl die Anfangsbuchstaben des 
Namens Christi als seiner gottliehen Eigenschaften fand : '/jjffovj Xqioios Gtov Yfoj 
Z(»tt)q (Jesus Christus Gottes Sobn Heiland). Clemens Adrian us empfleblt den 
Gebraucb dieses Bildes und die lateiniscben Kirchenvkter, das mystiscbe ix&v$ ilber- 
selzend ; nennen Christum selbst kurzweg Piscis, dem entsprechend den Taufbrunnen 
Piscina (Fischteich) und die Cbristen Pisciculi (Fischlein). 

Endlich gehtirt bieher das Symbol des VVein stocks; batte sicb doeb der Er- 
Idser selbst mil dem Weinstock und seine JUnger mit den Rebcn verglicben (Job. 15, 
1. 5). Man wandte dasselbe besonders spiiter, als die Besorgniss ferner lag, dasselbe 
kbnne mit dem heidnischen Bacchusdienste in Verbindung gebracht werden, um so 
lieber an , weil es zugleicb auf den Wein des Abendmabls , also auf das Blut CbrisU 
bindeutete. HUuDg scbmiickte man mit umrankendem Wein sowol das K r e u z als das 
La mm.*) a*. -a .^«. ivAt^dw.-nA-i,, W -k, 5'^ oiuJDui^w^^vvij A-W^^ 

Mit diesen einfacben , besonders in den Katakomben unzkhlige Male wieder- 
holten Symbolen , denen sich noch mehrere andere zugesellten , welcbe auf den 
Glauben, auf die Liebe, auf die Hoflnung, auf die Wachsarokeit , auf die Auf- 
erstehung und die Kircbe Bezug hatten (siehe Symbole), konnte sich indess die 
giaubige Menge, unter der es ja auch Vlele gab, die den gebildeten Sl&nden ange- 
htfrtcn, nicht lange begniigen, wie sehr auch Justin der Martyrer* Clemens 
v. Alexandrien, Tertullian und Origines sich gegen den Gebraucb von 
Bildwerken erkiarten, ja selbst das Concil zu Elvira (305) ansdriicklich verord- 
nete : „Es dtirfen keine gemalten Bilder in den Kirchen sein , damit nicht, was ver- 
ehrt oder angebetet wird, an die Wande gemalt werde." Tertullian verfasste 
sogar eine eigne Sejirift tiber diesen Gegenstand (de idololatrta), in der er dieVerfer- 
tiger der Bilder „Schutzpalrone der Goiter" nannte. Waren auch dfese bilderfeind- 
lichen AngriiTe zum Theil gegen solche Bildwerke gericbtet, welcbe an den beid- 
nischen Gotzendienst eriunertcn, so galten sie doch im Ganzen auch deranbrechenden 
christlichen Kunst. Diese wurde aber andererseits von den christlichen Gemelnden 
sehnsiichtig verlangt, und selbst Bischofe gab es, die sie vertbeidigten und lobend 
erwiihnten. So riibrat Paulinus, BischoX von Nola (393), die Bilder der in dieser 
Stadt und zu Fondi erbauten Kirchen des b. FelLx. Er sagt ausdriicklich, dass es ihui 
nUtzlich erschienen, dass sich heiiige Malerei an alien VVanden beflnde, und er selbst 
babe Bilder wie die der Esther , des Hiob , Tobias und der Judith und Darstellungen 
von den Leiden der MSrtyrer am Kircbweihfeste aufhangen lassen , um den unge- 
bildeten Landleuten klar vor Augen zu stellen , was sie sich sonst nicbt deutUeh 
hatten denken konnen. Auch babe er sie bierdurch von den rolien Ausbruehen der 
Kirmeslust zuriiekbalten wollen (PauWi. Natal. JX. Felicis.) 

AusjeoenAngriffenund aus diesen Vertheidigungen gebt hervor, dass man bereits 
um diese Zeit vollig ausgefUhrte kirchliche BHdwerke besass. Fast glelehzeitig (401) 
berichtet der Bischof Asterius von Amasea iiber die Darstellung der h. Buphe- 
mia, von der er riihmt, dass sie so gemalt sei, dass man sie ftir ein Werk des 
Euphranor halten ktfnne. Man flng also bereits an, solcbe Darstellungen nach ibrem 
kUnstleriscben Werlhe zu beurtbcilen. In gleicher Weise reden Basillus d. Gr., 
Athanasius, Augustinus und Gregor von Nyssa flbereinstimmend tod 
vorhandenen Bildern der Propheten, Apostel und Martyrer, ja von Bildern Christl 
und der Maria. Der Letztere schildert wohlgeflillig die Pracht der christlichen Tem- 
pel , in denen der Maler auch die Blumen der Kunst beigefiigt babe, und die Kircbe 
leuchte wie eine blUbende VVIese. 

Wahrend so dleBischttfe es lobenswerth fanden, dass die Kunst sich demDleoste 
der Religion widmete, war dieselbe bei den Gemeinden bereits ein entschiedenes 
Bedfirfnlss geworden. Allerorts scbmiickte man nun die Kirchen mit Bildern, die 
bald auf Tafeln, baid an die W.'inde gemalt wurden. Besonders die rtfmischen Kata- 
komben wurden sowobl mit plastischen Darstellungen an den Sarkopliagen als mit 
Malereien versehen (siehe Katakomben). Aus dem alten Testamente liebte man vor- 



*) Das Symbol des Pelikaa gchSrl eloer spSlern Zeil so. 
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nebmllch folgende Moroente darzustellen : Adam und Eva, das Opfer Kains und Abels, 
Noah in der Arche die Taube erwartend, das Opfer Abrahams, Moses mlt den Ge- 
setztareln oder die Quelle aus dem Felsen hervorrufend , der Durchgang durchs 
rotheMeer, Daniel in der LOwengrube , die drei JUnglinge im feurfgen Ofcn, die 
ilimmeirahrt des Ellas, dieGeschichte des Jonas etc. Mit den Darstellungen aus dem 
neuen Testamente dagegen war man zuriiekhal tender. An die wichtigsten Momente 
aus dem Leben Christi wagle man sich noch nlcht , iiberhaupt 1st der Heiland hiiuflg 
in vttlllg symbolischer AulTassung gehalten, racist lehrend, von elnlgen Jiingern und 
den A post rln umgeben, bald sitzend, bald auf einem Berge stehend, aus welchcm vier 
Quellen (Hindeutung auf die Paradlesesstrflme und die Evangelisten) hervorfliessen, 
dargestellt. Bilder seines Leidens, seiner Kreuzigung, seiner Verspottungkommen noch 
nicht vor, wohlaber seiner Gerangennehmung und seiner Vorfilhrung vorPilalus, audi 
einige Male auf Sarkophagen (doch aus elner etwas splitern Zelt) seiner Geburt. Un- 
zahlige Male aber linden wirihn unter dcrGestalt des guten Hirten vergegenwar- 
tigt, umgeben von seiner Heerde, bald alleln , bald mit Gehiilfen , oder ein Schaf auf 
dem Nacken tragend, manchmal auch dasselbe liebkosend, auch wohl trauernd iibcr 
das veiiorne Schaf; raitunter auch bel der Heerde sitzend, eine Hirtenflbte In der 
Hand haltend. Scin Aussehen 1st gewtihnlich das eines idealen Jiinglings , zuwellen 
auch elnes bartigen Mannes, bekleidet mit einem hochgeschflrzten Gewande, auch 
wohl einem kurzen iiber die Schuitern hangenden Ilegenmantel. nefremdend er- 
scheint neben dieser Auffassung dieDarstellungChristl als Orpheus, derdurch die 
Macht seiner Time die Thlere des VValdes zahmt und herbeilockt. Man kttnnte daran 
zwelfeln, ob dicselbe sich wirkllch auf Christum beziehe, wenn sie nlcht elnes- 
thells Ofter In den Hatakomben rait andern christlichen Gegenstaden verbunden vor- 
kame, und> wenn nicht anderntheils die Kirchenviiter selbst vielfnch auf Orpheus 
hinwlesen und zwischen ihm und dem Heilande eine symbolische Bezichung hervor- 
htfben. Lactanz sagt unter anderen {Lactant. Instit.I.c. 5. 4), Orpheus babe bcrells 
den elnen wahren Gott gelehrt , ihn , well nichts vor ihm gewesen , sondern all r s 
durch ihn erst entstanden sei, den Erstgeborenen (IFQtotoyovov) und well er von 
allem Existlrenden zuerst oflenbar (^dvrjg) gewdrden sel , den Erscheinenden ge- 
nannt und ausserdem von ihm gelehrt, dass er der Vater aller Gutter sei, der, um 
ihnen und ihren Kindern einen Wohnort zu geben , den Himmel und die Erde ge- 
schaffen babe. — In diesen Gleichnissen trttgt Orpheus die phryglscheBekleidung (wle 
In der spa tern Antike), halt i m Arme dieLeier oder spielt, imterB.lumen sitzend, auf der- 
selben, wiihrend die Thlere, Liiwen, Kameele, Vbgel, hcrbcikoramen und ihm zuhtiren. 

Alle diese Darstellungen, auch die von hlstorischem Inhalte, tragen noch Immer 
Oberwlegend den symbolischen Charakter. Nlrgendwo bekundet sich In ihnen das 
Bestreben, die Personen indlviduell wlederzugeben. Am wenlgsten 1st dies bel denen 
des Heilandes der Fall, der bald mit, bald ohne Bart, ja auf einem und demselben 
Sarkophage in belden Forraen vorkommt. Es unterlicgt bel genauer Vcrglelchung 
keinera Zweifel, dass man nur eine Hindeutung auf den ErlOser, nicht aber dessen 
Bildnlss geben wollte. Noch immer mochte eine helligeScheu von diesem Unterfangen 
abhalten. In kiinstleiischer Hinsicht bekunden diese iilt e rn Katakombengem.llde noch 
sehr deutlich ihre Verwandtschaft mit den heldnischen VVandmalereien. Ihrc Anord- 
nung 1st einfach und grossartig, die Figuren sind spnrsam und vercinzelt nngebracht, 
Arabesken und Linien trennen und verbinden die cinzelnen Bilder, welche zwar un- 
verkennbar eine gewisse malerlsche Technik zeigen , bel denen aber von kiinstle- 
riscber Vollendung noch nlcht die Rede sein kann. 

Erst mit der Anerkennung des Chrislenthums unter Constantin, welcher 313 
durch ein zu Mailand erlassenes Edict demselben Duldung Im ganzen Relche zu- 
slcherte, wurden unter dem Einllusse der obengenannten BlschOfe die heillgen Bilder 
allgcmein und besonders erwachte um diese Zeit das Verlangen nach einem z u - 
verlSsslgenBlldnlsse Christi. Dass ein bestimmter Typus desselben bis da- 
hin klrchllch noch nlcht angenommen worden war, bewelst u. a. die Aeusserung des 
Augustin : „das Antlltz des Im FleJsch erschlenenen Hcrrn wlrd nach der Verschle- 
denhelt der unzahllgen Anfrassungswelsen In sehr verschledener Welse dargestellt, 
« all rend es doch nur eine Gestalt hatte, welche es auch gewesen seln mag' 4 
{August, de trlnit. Vlll. c. 4). Der letztere Zusatz bezleht sich auf die verschledenen 
Meinungen , welche die KirchenvUter von der kdrperlichen Erschelnung Christi aur- 
stellten. Nach Justinus, Clemens Alex a ndrinus und Tertullian warChri- 
stus klein,hasslich und von nledrlgemAnsehen gewesen. Sle legten dieser 
Behauptung die Stellen JesaJ. 52, 14: „well seine Gestalt hassllcher 1st denn 
anderer Leute, und sein Ansehen denn der Menschenkinder" und 52, 2: „Er hatte 
kelne Gestalt noch Schbne; wir sahen Ihn , aber da war keine Gestalt , die ont ge> 
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fallen halte", zu Grunde. Origines war der Meinung, der Erltiser habe gar keine 
bcstlmmte Gestalt gebabt, soodern sei jcdem so crschlcncn , wie es sein BegrilTund 
scln Bestes verlangt habe. Chrysostomos und Hleronymus dagegen wandten 
die Schilderung der Sehttnheit im Psalm 45 auf Ihn an. Letztere neue Aoslcht ge- 
wann bald die Obcrhand und schon im vlerten, besonders aber im sechsteo Jahrliun- 
dert verbreiteten sich zn Hirer Bekraftigiing versehiedene Sagen von Christusbildcrn, 
die theils nlebt von Meitschenhiinden gemaeht sein sollten , theils auf wunderbare 
Weise iiberlieferl worden seicn. Der fromme VVunseh, ein wirkliches Portrait Ckrisli 
zu besilzen, unterstiilzle den Giauben an soiche angcbliche Tradilionen. Besonders 
zwci solcher sageiiharten Biider wurden i'tir die Darsteilung des Hcllaiides mass- 
gebend und erhlelten sieti als Typen dureh das ganze Mitlelaltcr, ja selbst bis auf 
unsere Zeit. Das altere ist das mil der Abgarussage (siehe Abgar) InVerbindong 
stehende, das sogcnannte Sa 1 va to rbi Id. Es trftgt den Ausdruck der gtHtlichen 
Rube, der Milde, des sanften Ernstes. Keine Spur von Schmerz ist darin ange- 
deutet. Der Bart erscheint getheilt, das Hauplliaar lang herabwallcnd. Dasselbe 
wurde vorzugswcise von der o r i e n t a 1 i se h e n Kirehe angenommen und heisst da- 
her auch das byzanlinisehe. Der andercTypus, das Biidniss Christ! auf dem 
Schwcisstuche der Veronica (siehe Veronica) , geliOrt der oecidentali- 
schen Kirche an und ist sptttern Ursprungs. Den tfltesten Bericht iiber dasselbe lie- 
fert cine angelstfehsisehe ErzaVlung, welche in das nchtcJabrh. zu selzen scin 
diirfte. Doclt soli sich audi unter den Mosaiken in der Sophienkirche zu Conslan- 
tinopel bereits ein Bild der Veronica mit dem Schwelsstuehe befunden haben. 
Beide Typen stimmen ubrigens vollkommen iiberein. Das Biidniss auf dem Schwelss- 
tuehe zeigt dieselben Ziige , denselben Ausdruck , tiicselbc Form des Bartes und des 
Haupthaars. Erst spUler erhHlt das letztere den Ausdruck des Schmerzcs und 
die Dornenkronc. *) Beiden Bildern entspricht cine Beschreibung von der Person 
Christi, welche ein gewisser Lentulus, den man falschlich als den Vorganger des 
Pilatus in der StaUhaiter'schafl von Paliistina bezeiehncte , an den romischen Senat 
eingeschickt haben soil. Obglcich dies ohne Zweifel uniichte Schreiben erst von 
einem Schriftsteller des elften Jahrhundcrts (Anselm von Canterbury, f 1 1 07) niitge- 
theilt wird , so mag doch dessen ursprunglichc Abfassung schon dem dritten Jahr- 
hundcrt angchorcn. Schon Johannes Damascenus (VIII. Jahrh.) liefert eineahn- 
liehe Schilderung , angeblich nach alien Schriftstellern , von dem Aussehen Cbrisli. 
Wir geben bier eine spiitere Version der Lentulus'schen Beschreibung, welche, wenn 
auch bin und wieder vervollstamligl, doch im Wesentlirhen mit den allcstcn Nach- 
richten ubcrcinstfmmt. Dieselbe lautet: ,,Es ist in diesen Zeiten erschiencn nnd lebl 
noch ein Mann von grosser vortrefflicher Tugend, mil \amen Jesus Christus. Die 
Heiden nennen ihn einen Propheten der YVahrhe it, seine Jiinger aber sagen von ihm, 
er sei ein Sohn Gottes. Derselbe erwecket die Todten und heilet alle Krankheilen 
und Schwachhelten. Er ist eines schiSncn und belebten Angesichtes ; von Kiirper- 
grossc etwa sieben Palnien hoch. Goldblond (weinfarben) Ist sein Hauplliaar, nicht 
geradc dicht aber sanft gekriluselt, an derStfrne geseheitell, nach Art der Nazarcner 
(richtlger : Nasiriter, Gevveihter, judische Aseelen, welche sich nie dasHaar scheeren 
liessen); die Augenbrauen schwarz, nicht sehrgebogen. Aus seinen grauen, glSnzcn- 
den Augen strahlt eine wunderbare Anmiith bervor ; sie sind von grosser Durehdring- 
lichkeil; die Nase ist wohlgestailet gross; das Barthaar goldgelb, in der Mitle ge- 
spalten, nicht lang herabi'allmd. Das Hauplliaar tragi er lang , denu kein Scheer- 
messcr hat jcmals sein Haupthaar beriihrl, wie iiberhaupt keine Hand irgend eines 
Menschen, ausser der der Mutter, und das our in fruhesler Jugend. Der Hals isl 
sanft abschiisslg, so dass seine Geslalt nicht zu hocb erscheint. Seine Farbe ist die 
des rothlich reifenden VVcizens; sein Gesicht weder spitz noch rund, sondern wie 
das seiner Mutter , elwas abwiirts gencigt und errothend, ausdriickend den Ernst 
und die Klugheit, verbunden mil Sanftmuth und Milde. Im Strafen und Ziichligen 
1st erschrecklich, aber im Erinahncn undWarnen freundlich und sanft, und beiallem 
Ernste heiter. Lachen hat ihn Niemand gesehen , wohl aber welnen. Der Wucbs 
seines Kdrpers Ist grade und schlank , H.'inde und Arme sind lieblich zu schauen." 

*) Sp'dterc Sagen , wahrschciulich urn die Zeit des Bilrlerslrciles etilstanden, crz&hlen noch von Bil- 
dern de9 Ileilundes nnd der h. Jungfran , welche der Evangelist Lucas geroult habe; auch von alleo. 
io Jerusalem aolgefundenen Oililern , dann v»n cinem Bildc, das Petrus den Romero geschenkl habe und 
von einer Statue, welche die blulfliissigc Frau habe anferligeu lasseo. Ein dem Evaog. Lucas luge- 
schriebcoes Bild , Christum als lSjShrigen Hnaben darslellcnd , befindct sich noch in der Lateran- 
k i r c h e zu Rom. Ein underes, aus Cedernholz geschnitzt, angeblich von N i k o d e m u s, war an- 
fanglich in Bcrytus, kam von dort durch den Kaiser Nicephorus nach Constantinopel ami 
befiudel sich jelzl in Lucca.— Auch das Abgarusbild soil von Edessa nach Constantioopel und von 
dort nach Rom gekommen sein ; doch behauptet audi Geuua dasselbe zu besilzen. 
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Schon sehr friilie slrebeu die Bilduisse Christ! dfesein Ideale nach. Bei alleo 
fludel man das getheille hcrablallende Haupthaar und den gespallenen Kinnbart. 
So tragi das Brustbild Christ! an dem Triumphbogen der Puulskirchc zu Rom, 
den die Kaiserin (J a 1 la Placid i a (440) auf Hire Kosten ausselimiicken Hess, berells 
diese typfscben Ziige. Der Heiland erscheint bier umgeben von den vierundzwanzig 
\eltesten aus dem vierlen Capilel der Apokalypse, und von Petrus und Paulus. 
(Die nur symbolise!) gedacbten Apostel tragen , gleich dem Heiiande , gcseheiteltes 
Haar, was bei mebr portraitartigen Apostelbildern selten der Fall 1st.) Am ausge- 
bildetsten zeigt sicb jener Typus bei eineni Brustbilde in den Katakomben , das je- 
doeh schon dem siebenten Jahrhunderl angehoren mag. 

Die friihern Bedenken mussten jetzt der heiligen Tradiliou welchen. Man lief 
nicbl mebr Gefahr ein unpassentles oder unwahres Bild des ErlOsers zu erballen, 
seitdem man auf wunderbarem VVege massgebende Originalbildnisse desselben zu 
besitzen glaubte. Die Frage iiber die Zulassigkeit derselben trat gegeniiber der 
Legende, dass Christ us selbsl sein Bildniss zu heilsamen Zwecken hinteriassen habe, 
in den Hinlergrund. Die Anerkennung der Heilandsbilder wurde nun zum Merkmal 
der HecbtgUiiibigkeit und der Widersprueh dagegen bald als Zeieben der Ketzerel 
gedeutet. Aus solchen Gegensatzen erkiart sicb der nicht selten Tanatiscbe Eifer, 
mit welchcm fur und gegen die Bilderzuliissigkeit gestritten wurde, wtthrend die 
Bilder selbst in den Kirchen und Wobnungen der Gla*ubigen , in den Evangellen- und 
AndachtsbOchern rasche Verbreitung fanden und an Figurenreicbthum und hlsto- 
rischer Bedetitung zunahmen. 

Historiscbe Darstellungen von grosserer Ausdehnung linden sich zuerst In einer 
derllauptkirebenRoms, in S. Maria Maggiore, wo Papsl Status 111.(432— 440) die 
Geschiehte der Patriarcbenzelt, als Vorbereltende, und die Gesehlchte Christi, als 
ErfUHende, ansfUhren Hess. Hler flndet die eigenthiimliche Auffassung statt, dass 
bei der Anbetung der Welsen das Christuskind allein auf dem Throne sitzt, wShrend 
sich die Mutter Maria uuler den Zuschauern beflndet. Die innere Ausschmilckung 
des Baptisteriums zu Ravenna (451), eines der altesten musivischen Kunsl- 
werke, zeigt im Mittelbilde die Taufe Christ! durch Johannes, umgeben von den zwtilf 
Aposteln, welche zwisehen pflanzenartigen Arabesken angebraeht sind. Das Nackte 
ist bier gut und ungezwungen dargestellt. Durch das Wasser hindurch erkennt man 
deutlieh den untern KOrpertheil Christ! , welche Art der Darstellung bis lief in das 
Miltelalter itblich bleibt. Kugler liiilt daftir: weil man sich geseheut babe, die Ge- 
stalt des Heilandes unvollsUindig wiederzggeben. Christus tr«'igt das gescheitelte 
lang herabwallende Haar. 

Die Technik der constantinischen Epoche war an fangs die bis dahln allgemein 
ilbllche in Wasserfarben oder Enkaustlk. In den Verhailnissen derFIguren zeigt sich 
noch ein gewisser, wenn auch sehr abgeschwiichter Eiiluss di»r Antike. Wenigstens 
sind sic in den Hauptgestaltrn noch richtig und edel , wenn auch Ofler schon zu 
schlank. Der Ausdruek der Kopfe Uberrascht nicht selten durch Ernst und Wurde. 
Auch die Gewandung ist gross und einfach in der Anordnung, meist aber flau in der 
Ausfilhrung. Mangelhalter sind die Reliefs an den Sarkaphagen, die Kopfe undE.xtre- 
mlUiten der Figuren meist zu gross. 

Erst mit dem vierten Jabrbundert gewlnnen d»e Mosafkbilder die Oberhand. 
Man hatte das musiviscbe Material bisher vorzugsweisc filr Fussbtiden In Anwen- 
dung gebracht. Mit der Anerkennung des Chrhtenlhums als Staatsreligloh zog auch 
die ehristliche Kunst ein priichligeres und dauerbafteres Gewand an und finite die 
grossen Basiliken und praeblvoHen Taufkfivhen mit ihrem bedeulungsvollen Glanze. 
Die elnfache , heitere, auch wohl diirflige Symbolik nimmt mebr und mebr ab (mit 
dem sechsten Jabrbundert versehwindel sie fast giinzlich), und an die Stelle des 
Ungewissen in der Kunst tritt das Personliche und Historiscbe. Die Ausblldung 
des C hristus ideals, sagt Schnaase in seiner Gesch. d. bild. Kiiuste, war vor 
AHem eine grosse That der ersten Periode der byzanlinischen Kun.stepoche. (Kugler 
legt dem Kunststyle dieses Zeilabscbnlttes noeh nicht denNamen des byzanlinischen 
bei, sondern nennt ihn den spdtrOmischen, weil urn diese Zeit noch rOmischc 
BHdung den griJssern Einfluss ausgeiibt habe. Erst mit dem Anfange des siebenten 
Jahrhunderts sei Byzanz, das Centrum des Reichs, fiir die im Verfall begrillene 
Kunst massgebend geworden. Im Uebrigen stimmen beide Kunstgelehrle in der Auf- 
fassung der Kunst- und ZeitzusUtndc vollkommen iiberein.) Ueber die Auffassung 
und Anordnung der musivischen Cbristusbilder glauben wir noch folgende anschau- 
liche Schlldernng dem Schnaase'schen Werke entnehmen zu miissen : ,,Wlr sehen 
meist in der Mitte (der innern Wtflbung) den Heiland in anllkerTracht, yon mehr als 
natiirllcher Grdsse, In der Hnken Hand eine Schriftrolle oder ein Bucli, w |t der rech- 
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ten segnend. Sein An Hit z 1st slets grade vorwflrts gewendet, er stelit erhdhet, moi- 
stens an I dem HUgel init den vier Strtimen. Neben Christus auf beiden Seiten Apostel 
und Heilige, am niirhsten haulig Petrus und Paulus, geringere und sptftere Heilige 
entfernter , siimmtlich in gleiclier , etwas kleinerer Dimension , mekr oder weniger 
nach dem ErHJser hingewendet, doch so, dass im Wesentliehen die Vorderseite ihrer 
Gestalt uns zugekehrt ist. Von der Mitte des siebenten Jahrliunderts (z. B. in S. Ve~ 
nanzio im Lateran) nimmt audi wohl die Jungfrau die mittiere Stelle eln, wo dann 
zuweilen Christus in balber Figur, zwischen zwei Engeln, segnend ii her ihr darge- 
steiit ist. Bald werden auch Christus und die Jungfrau nicht stebend , sondero aul 
reichem Sessel thronend gebildet. Der Boden unter diesen Gestalten ist gewohnlicli 
griin gehalten und mit gliinzenden Steinen reiclilich bestreut , Paimen sind manch- 
uial am tfussersten Rande, zuweilen auch zwischen den Gestalten angebracht. Der 
Hintergrund ist bald golden, bald (und dies schelnt der alt ere Gebrauch) eln 
krafliges Blau; der Gedanke einer paradiesischen Vereinigung mag dabei zum 
Grunde gelegen haben. Unter diesem Hauptbilde liiuft oft ein schmaler Strelfen bio, 
aufwelchem unter Christus sein Symbol, das Lamm, unter den Aposteln andere 
LUnimer, auf jenes zugehend, erscheinen." 

Eines der schtfnsten rtimischen Christusbilder des sechsten Jahrhunderts ent- 
hUlt das herrliche Mosaik von SS. Cosma e Damiano am Forum (526—530). Der auf 
dunkelblauem Grunde zwischen goldrandigen Wolken schwebendeHeiland voncolos- 
saler Grttsse ist eine wunderbar inajestatische Gestalt, wie sie in gleicher SchOnheit 
viele Jahrhunderte lang nicht wieder vorkommt. In der Stellnng entspricht derselne 
der vorstehenden Beschreibung. Das Antlitz ist voll ruhig erhabenen Ausdrucks, die 
Gewandung herrlich in den Linien. 

Von minderer Vortrefflichkeit sind die Mosaiken von Santa Maria Mag- 
giore. Der hohere historische Geist geht in ihnen bereits schon stark aufdieNeige. 
Bemerkenswerth ist das zunchmende Alter in den Gestalten der Heiligen. Christus 
ist hier im reiferen Mannesalter dargestellt. 

Die Mosaiken in S. Maria in C o s m e d i a , dem Baplisterium der Arianer (walir- 
scheinlich aus der Mitte des sechsten Jahrh.), enthalten in einemRiindbilde die Taufe 
Christl durch Johannes. Die nackte Gestalt Christi ist ziemlich steif. Der personi- 
ticirte Jordan erschelnt als dritte Hauptperson mit entkleidetem Oberleib und 
griinem Gewandumschlage , Haupthaare und Bart lang und weiss , auf dem Kopfe 
zwei rot lie halbmondfiJrmige Hornchcn, Schilfrohr in der Hand und neben sicb eineo 
Wasserkrug. 

Die ehemaU in der Kirche San Michele in Affricisco beflndlichen Mosaiken, 
welche den triumphirenden Heiland, umgeben von Engeln und Erzengeln, darstellen 
(545), wurdeu vor einigen Jahren abgenommen und an die preussische Regierung 
verkauft. 

In der Halbkuppel der Nisehe der beriihmteu Kirche zu San Vitale (547) er- 
blickt man eincnj ugemliichen Christus auf der VVeltkugel thronend, zweiEnge), 
S. Vitalis und Hen BegrUnder der Kirche, Bischof Eeclesius, das Kirchenmodell bin* 
hall end, zu seinen Seiten. Vnten die schon mehrerwaiinten Paradiesesstroine. Es 
ist dies vielleicht die letzte jug**ndliche Aurfassung Christi. Die Gestalten sind edel 
und wiirdig, besonders die des lieilandes. (Die weitere Schilderung dieser reicn- 
haltigen musivischen Bilder suche anter dem Arlikel „Mosaike".) 

Ausgezeichnet sind ferner die Mosaiken von San A poll Snare nuovo, der 
ehmaligen HofbasilicaTheodorichs d.Gr. Die Bogen des MittelschiiTes enthalten zwei 
lange Feslziige aur Goidgrund. Von rechts kommen aus der Stadt Ravenna (pracbt- 
volle Nachbildung des ostgothischen Kouigspalastes) die Mflrlyrer und Bekenner, 
siimiiitlich in weissen Gewiinderu, von links (diese Seite der Kirche war den Frauen 
angewiesen) kommen die Martyrinnen und Bekennerinnen aus der Vorstadt Classis. 
AlsZiel des man n lichen Zuges erscheint Christus auf dem Throne zwischen vier Erz- 
engeln , als Ziel (und Spitze) des weiblichen die Madonna als Matrone , das schon 
herangewachsene, vtfllig bekleidete Christuskind auf dem Schoosse , angebetet von 
den drei Konigen. In kleinerm Maassslabe oben tiber den Fenstern (jet zt kaum mebr 
zu erkennen) die Wunder Christi. 

Von ahnlichen Darstellungen , jetzt meist gaozlich zerstOrt oder bis zur Un- 
kenntlichkeit erneuert, beflnden sich noch Spuren in der Agia Sophia in Con- 
stantinopel, in S. Pudenziana und in der Rundkircbe San Teodoro zu 
Rom, ferner am Niscbbogen von S. Lorenzo fuori le mura bvi Rom und 
in der achteckigen Nebenkapelle von S. Lorenzo in Mail an d. 

Die allmaiige Entartung der altromischen und spa tere ganzliche Erstarrung der 
byzantioiscben Knnst vergndert den eigentlicben Typus der Christusbilder nicht. 



Hcilandsbilder. 103 

sondern eotgeistlgt fhn nor. Die Darstellongen der hlstoriscben Momente aus dem 
Leben des Heilandes verlleren die Welhe , die Grdsse der Auffassung, den Ansdrack 
and die Kraft. 

yon den Tafelbildern jener friihern Epoche fehlt uns die nahere Renntniss. Die 
musiviscbeRunst scheint dieselben, wenlgstens aus den Kirchen, g&nzlich verdrfingt 
zu haben. 

Von frelstehenden statuarischen €hrtstusblldern enthalten die Katakoroben 
nichts. Ueberhaupt bat man nur zwei Statuen aus dieser Zelt aufgefuoden, nSmllcb 
die sehr bekannte in Bronce gegossene des h. Petrus (in sitzender Stellung, die 
Rechte segnend erhoben, in der Linken die Schliissel halteod), und eine mar- 
morene des guten Hirten; erstere, nach der griecblschen Insclirifl wahrschelnlfch 
dn kaiserlicbes Geschenk aus dem fUnften Jahrh. , beflndet slob noch in derPeters- 
kirche, letztere im Vatican. Der hbiiern Sculptur war man weniger genelgt, obgleich 
die Bildliauer dieser Zelt noch fur sehr geschickt gehalten wurden.*) Die An wen- 
dung von Statuen erinnerte noch zu sehr an die heidniscben GOtterbllder ; die Re- 
presentation des Helligen mocbte zu materiell erscheinen. Auch durfle man sich von 
Scnlpturwerken nicht diejenlge Wfrkung auf das GemQth der Beschauenden ver- 
sprechen , welche bei vielen BiscboTen und selbst bel Synoden massgebend filr die 
Zultfssigkeit von gemallen helligen Personen und ganzen Geschichten gewesen war. 
DleBefurchtung einer mfssbraucblicben Verehrung schien nMher zu liegen. Sprachen 
sJch auch die Altera Rlrchenviiter nicht strenger gegen die plastischeKunst als gegen 
die Malerei aus, so lag es doch im GefQhl, dass jene Verbildlichung kdrperlicherer 
Natur sel als dlese, besonders gegenilber der symbolischen und idealen Auffassung 
der letztern. Wenn sie daher die eine nicht billigen wollten, so konnten sie um so 
weniger die andere gutheissen. 

Dlese Ansicht macbt sich auch wahrend des nun von neuem und heftiger aus- 
brechenden Bilderstreites geltend , der seine erste Veranlassung In dem von dem 
Raiser Leo dem Isaurier (716— 741) erlassenen Befeble (726) hatte, die Bilder 
holier zu hifngen , um dem aberglttubischen Bilderdienste zu steuern. Ohne Zweifel 
war dieser Missbrauch , wie schon oben bemerkt , mehrfach und zwar schon friihe 
vorgekommen. Eine ungeblldete Menge neigt leicht dahln , das iibersinnliche Ideal 
Ihres Glaubens mit einer in die Sinne fallendeo Erschelnung zu idenlificiren , um In 
dieser ein nftherstehendcs Object Hirer Verehrung zugewinnen. Am wenigsten konnte 
dies in dieser friihen Zeit ausbleiben. Eioestheils spukte der Geist des Heidenthums 
noch nach dessen Absterben, anderntheilsdrtingtedie (nnigkeitdes neuen Glaubens zu 
wunderbaren Vorstellungen. Nicht selten traten einzelne BischoTe mit grosser Ent- 
schiedenheit gegen solchesMissverstehen auf. So liess der Bischof S e ren us v. Mar- 
seille zur Zeit Gregors d. Grossen(Papst von 590—604) dieGemaide an den Rirchen- 
wftnden iibertiinchen und die aufgeh.lngten Bilder zerstflren. Gregor billigte dies 
zwar nicht , sondern meinte , mittelst der Bilder sel das gemeine Volk , das nicht 
lesen ktfnne, ebenso zum Glauben und zurNachahmung anzuregen, wie Andere durch 
das geschriebene Wort, aber seln an Secundinus gerichtetes Schreiben giebt Zeug- 
niss davon, wie er die zuiasslgeBilderverehrung von der abgttllischen unterschfeden 
wissen will. Er sagt darin : ,,das Bild unseres Heilandes begehrt man nicht, um es 
glelch Gott zu verehren, sondern damit bei der Erlnnerung an den Sohn Gottes die 
Liebe zu Dem mebr entbrenne , dessen Bild man zu seben wOnscht. Ebenso beugen 
wir auch nicht vor dem Bllde die Rniee (was mitbin damals schon in Gebrauch war), 
sondern wir verehren damit nur Den, an welcbeu wir mittelst des Blldes erinnert 
werden , entwedcr wie er geboren ward oder wie er gelitten hat , oder wie er auf 
dem Throne sitzt. Und waiirend das Bild uns zu dem Andenken an den Gottessohn 
zartickftlhrt, macht es unser Herz entweder froiillch Ober seine Auferstehung oder 
welch roUthlg iiber seln Leiden* 4 {Gregor. Epp. IX, 52). Genug, theils wirklichc 
Missbr.luche , theils der Ein flu ss des bilder feindlic hen Islam, der die Chri- 
sten als Gfltzendiener bezeichnete, veranlassten den Raiser Leo, nacbdera seln 
erster Befehl ohne Erfolg blleb, durch ein Edict (730) die Abschalfung aller helligen 
Bilder im ganzen Reiche zu verordnen und den Mtinchen das Verfertigen derselben 
auf das Strengste zu untersagen. Vergebens wldersetzte sich der achtzlgjiihrige 
Patriarch von Constantlnopel , Germanus, erkl&rend , die Rlrche habe stets eine 



♦) Der mil Elfenbeinschnittwerk geschraackle prachlvolle Stuhl des Brxbiachofu Maximilian (546 
—556) iu der Sakrislei des Domes zu Ravenna zeigt auf d i pit cbo narligen Platten , mit denen er 
belcgt ist, an den Seitenwlnden die Geschichle Josephs in AegyDten, an der Ruckwand die Geach ichte 
C h r i s t i und an der untern Vorderwand einzelne heillge Cestui ten. Die Ausrtihrung isl im Styl ungleich 
and n&hrt sich unten in den eintelnen Figuren bercils der coaventionellen byzanlinischen Haltung. 
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abgdttisehe V erebrung tier Bilder verworfen und nie gebllllgt; vergebens unterstiitzte 
Ihn Papsl Gregor II. und richtcte reinonstrirend ein Sehreiben glefchen Sionesan 
den Kaiser, weleher meinte, durch dergleichen Arguinenle kdnntcu aueb die HeWeo 
ibren GOtzendionst reehlfertigen. Als der letzte Versuch, den Patriarchen auf gflt- 
licbem VVege umznstimroen , misslang, wurde der achtzigjaiirige Mann durch Sol- 
dalen aus dem Patriarchenpalast vertriebcn und an seine Stelie der fiigsamere Ana- 
stasfus eingesetzt. Die Zerstdrung der heiligen Bilder hegann, welche alsbald 
allerorts blulige Tumulle und vollstHndlge KmpOrung zur Folge batten. In dendst- 
lichen Provinzen seines Reicbes setzte der Kaiser seine Bescbliisse durch. Sein SotaD 
Konstantin Kopronymus (741—775) und seine mittelbaren Nachfolger suchten 
zu vollenden, was er begonneo , ja sie gingen noch welter, indem sie die Bilder fur 
goltcsltfsterlsch und kelzerisch erkl&rlen. Manche Geislliche stlmniten dem bei , die 
nielsteu aber, besonders die Monche, hielten es rait der bilderfreundlichen Mebrzahl 
des Volkes und predigten auf das Heftigste gegen dieBilderstiirmerei. Endilch, nach 
niehrals hundertjahrigem Kampfe, entscbied die durch die Kaiserin Theodora ver- 
anlasste tumultuarische Synode (842) zu Gunsten der heiligen Bilder, jedoch nor der 
geinalten oder als flache Beliefs behandelten. SchonfriiherhattedasConcilzu Nicea 
(787), desseu Beschliisse Leo V. durch eine Synode zu Constantinopel (815) wieder 
aufhebeben Hess, cine gleiche BeschrSnkung festgebalten , Indem es ausdrQcklich 
nur Gem.llde und erhabene Arbeit zugestand. Selbst der vorgenannte Patriarch 
Germ an us hatte sich felerllcb dagegen verwahrt, dass er die Statuen nlcht mit 
unter die zulUssigen Heiligenbilder begreife , da dleselben nur bei den Ileiden in 
Gebrauche selcn. 

Die Synode voiu J. 842 wurde als eln Siegesfest der Rechtgiaublgkeit iiber ihre 
Gegner gcfeiert und wird ihr GedSchtnlss noch heute in der griecbischen Kirclie all- 
jahrlich am ersten Fastensonntag feierlicb begangen, so wie denn die griechische 
Klrcbe noch heute als Grundsatz feslhaMt, dass nur Fiachen darstellungen 
nlcht aber Sculpturen oder gar freistehende Statuen zu kirchlichen Zwecken zu- 
liissig seien. 

Die technische Seite derKunsl erlitl durch diesen Bilderstreit keinen sicktbareo 
Nachtheil; die stille Kunstthatigkeit der barloiickigen MOnche hatte sich nlcht be- 
hindern lassen; auch lag die profane Kunst ausser den Grenzen des Slreites. 
Aber an die Stelie der Innigkelt und Naivetat erscbeint nach dieser Zeit erstrecM 
der Ausdruck ,,theologiscben Trotzes u gegeniiber der besiegtcn Ketzerci. Jclzt 
erst kominen Bilder aus der Leidensgeschichte Christ! und Darstellungen 
grUsslichen M ii r t e r t h u in s vor. Die harten Verfolgungen batten ihren Elnfloss 
auf die Geraiilher der GMublgen zurikkgelassen , ihr Geddchtniss mit schauerllcben 
Criunerungen erfiillt, welche in den bildlicben Darstellungen vielleicht nicht oboe 
Absicbl und zuin Theil rait einem gewissen Wolilgefallcn erhalten werden sollten. 

Die, so vlel bekannl, ersle byzantin iscbe Kreuzigung Christ! beflndel 
sich In einem Codex aus der Zeit des Kaisers Basilius Mace do (8C7— 886). Der 
Gekreuzigte zeigt noch einigermassen die Wurde der frtihern Auffassung. Der Kdr- 
per hat noch die grade Iiallung und die FUsse sttitzt noch das Fussbrett. In spalerer 
Zeit biingl derselbe an den angenagelten H.lnden mit nach der rechten Seite aos- 
wiirts gebogeneni Leibe, gesenktem Haupte und geschlossenen Augen. (Die frOheste 
Darstellung der Kreuzigung enthiilt wohl das hdchst merkwiirdlge sy rische Evan- 
gelienbuch In der laurenzianiscben Bibliotbek zu Florenz. Dasselbe wurde um das 
Jabr 586 in einem raesopolaraischen Kloster durch elnen Kalligraphen Rabula aoge- 
ferligt. Kgl.) 

Die verscbledenen, inehr oder minder colossalen und dem Material nach pr3ch- 
tigen Heilandsbilder aus der Zeit der Brstarruug der byzantinischen Kunst aafzu- 
zahlen, wiirde bier zu weit fiibren. Die hervorragendsten werden unter dem Artikel 
,,MosaIke" zu flnden sein. Besonders anzufiihren ware noch die prachtvolle Altar- 
tafel in San Marco zu Venedig, eine meisterbafte Emailarbeit aus dem Jahre 
976, welche von der Republik zu Constantinopel bestelit wurde. Auf einer grosseo 
Anzahl feiner Goldplatten enthSlt sie In den gesattigtsten, tlefsten Farben Bilder des 
Heilandes und der Heiligen, Scenen aus der biblischen Geschicbte und aus dem Le- 
ben des h. Marcus. Die Ausfiihrung 1st von bocbster Feinheit, dieLichter und Fallen 
sind durch ausserst zartc Goldschrafflrungen gegeben, da man die Kunst, dleTtfne 
abzustufen , In diesem Materal noch nicht kannte. Im Styl 1st sie andern Gemaiden 
dieser Zeit verwandt. 

Als ein eigenthiiniHchcs, in seiner Weise bedeutendes und jedenfalls kostbares 
Werk aus dem clften Jahrhundert sind ferner die ehernen Thdren der Paulskircbe 
bei Rom zu erwahnen , welche 1822 zu Grunde gingen, als dlese (jetzt neu erbaotc) 
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Klrche nlederbraoDte. Sle wurden 1070 auf Kosten oder doch mil Beihiilfe des Con- 
suls Pantaleooe zu Constantioopel bestellt und angefertigt. Sle waren von Holz, aber 
mil slarken Flatten von Bronce belegt, welche in der Htihe 9 und in der Breite 6, 
also im Ganzen 54 Felder bildeten. ZwOlf dersclben enthielten das Leben Christ!, 
die iibrigen thells die Figuren der Apostel und Mflrtyrer, theils Sinnbilder und Jn- 
seliriften. Die Ausfiihrung war keine reliefartige, bestand vielmehr aus eingelegten 
Silberfaden, welche die iiussern und innern Conturen der Gestalten beschrieben, 
wodureh sieh diese flach und gespenstig ausnahmcn. Sie prttsentirten sfch sdmuillich 
von derVorderseite in iibermtfssig langen KorperverhUltnlssen (bis zu 13 Kopfliingcn). 
Bei den meisten hatte dasLeblose undStarre bereitseinen hohenGrad erreicht, doch 
waren einzelne Gruppen von besserer Zeichnung. Eine Abbildung derselben flndet 
man bei Agincourt, Taf. 13, 14, 15 und 16. 

Writ friiher als bei der griechischen linden wir in der abendl.lndischen chrlst- 
licbenKunst ein freleres Verlahren in derDarstellung und derWahl der historischen 
Momente. Schon in der zweiten Httlfte des siebenten Jahrhunderts wird ofter von 
Bildern aus der Leidensgeschichte, besonders von solchen, welche die Kreuzigung 
darstellten. berichtet. Be da, der Abt zu Jarrow (f 735), bringt die Nachricht [Hist. 
Abbat. IViremut. ed. 1064. p. 6), dass der Abt Benedict Biscopius im Jahre 686 vler 
Bllder aus Rom nach Brittanien gefiihrt habe, auf denen, gegeniiber dem, zu seinem 
Opfer Holz herbeilragenden Isaak, einkeuztragender Cbristus, und, gegeniiber 
der ehernen Schlange des Moses , ein am Kreuze erhOhter Gottessohn (filium ho- 
minis) dargeslellt gewesen sei. Gregor von Tours (urn 600) erwdhnt eines Krucl- 
flxes in der Klrche von Narbonne, daran sich ein nackter Heiland befunden. Papst 
J oh an n VII. (705) Hess in der Peterskirche ein Mosaikbild der Kreuzigung anfer- 
tigen, das den Heiland bekleidet zwischen den Schflchcrn darstellte. Ueber die schon 
um diese Zeit vorkommende Figuration Goltes des Vaters spricht bereits der Artikel 
,,Gotlvater. 44 Wir erinnern zugleich daran, dass bereits im vierten Jahrh. die Klr- 
chen Galliens in gliinzenden WandgemSlden prangten, dass im sechsten St. Ger- 
main des p res mil solchen , auf Goldgrund, reich ausgestattet gewesen (das Dach 
war vergoldet, desgleichen der Plafond, der Fussboden mit pracjitvollen Mosaiken 
ausgelegl). Die Ausschmilckung der von Dagober.t I. geslifteten Klrche St. Denis 
wird als unerhftrt priichlig gerUhmt, ja die Genovefenkirche zu Paris soil auch 
von aussen mit koslbaren Mosaiken geschmiickt gewesen sein. Ueberhaupt ent- 
wickelt sich derLuxus der abendldndischen Klrchen, durch die byzantinische Prunk- 
liebe beeinflusst, sehr rasch. Kreuze, h.'iullg mit wcrthvollen Steinen besetzt, be- 
llnden sich auf den AltaYen ; Lampen, Leuchter, grosse sllberneKronleuchter, Welh- 
rauchfttsser und Rellqulenkasten erscheinen in mannigfaltiger Gestalt; die Messalen 
und Evangeliarien sind inwendig mit Miniaturen und auswendig mit Reliefs reich 
ausgestattet, die Kirchenstuhle der Geistlichkeil, besonders die der BischOfe, mit 
Sculpturen und musivischen Verzierungen geschmiickt, desgleichen die Taufsteine. 
Sowohl den bildllchcn als bildwerklichen Darstellungen Hegen meistentheilsaltchrist- 
Hche Vorbilder zu Grunde ; zugleich glebt sich bei aller Verwildcrung des Slyls ein 
gewisser byzantinischcr Elnfluss zu erkennen.*) Um Wiederholungen zu vermelden, 
verweisen wir nunmehr auf die Artikel ,, Miniature 44 , „Heiligenbllder 44 , „angelsftch- 
sische 44 , ,,romanische 44 , „germanische" und „altdeutsche Kunst 44 , und beschrftnken' 
uns auf die beispielwelse Erwahnung eines denkwiirdigen Kunstwerks aus der karo- 
lingischen Zelt, eines Evangeliariums vom Jahre 870, das von Karl dem Kahlen 
der Klrche St. Denis bei Paris geschenkt, dann von Kaiser Arnulf (893) in dasKloster 
St. Emmeran zu Regensburg gestiftet wurde und sich jetzt in der Bibliothek zu Miin- 
chen beflndet. Nachstehende ausflihrliche Beschrelbung ist FOrster's Geschichte der 
deutschen Kunst entnommen. „Der Deckel dieses Evangelienbuches ist mit Reliefs 
von getriebenem Goldblech geschmttcht. In der Mlttc sftzt Christus , der Himmels- 



*) Einen RegrifTvon den WandgeroUlden aus der knrolingischen Zeit geben die Nacbricblen und 
Abbildungen (Beuedict XIV. liess 1743 eiuegi-naue Kopie anferligco) von dem Triclinium Leo's III., 
desjenigen Papsles, der dem Grossen Karl die Kaiscrkrone aursetzlc. Dirscr nun lilngst zerstjlrte Feslsaal, 
der zum Eniplange fQrstlicher Personen und zur AMialtung der an den hBchslen Feiertagen iiblichen Fest- 
mable beslimmt war, zeigtc am GewHIbe den Heiland, wie er nach der Auferstchung in die IMille seiner 
JQnger zuruckkehrt. An der eineu Nebenscite des GewBlbes sah man ihn nochmals, auf dem Throne 
silzend , dargeslellt , vor i bin Papst Sylvester und Kaiser Cunstantin, beide knieend . jeoer die Schlussel, 
dieaer eine Fahne empfangend ; an der andern Seile war der h. Petrus, ebenfalls auf einem Throne 
sitzeod , verbildlichl. Vor diesem knieeten Leo selbst und Karl d. Gr. Aus seinen Handen erhVIt der 
erslere das Pallium, der letztere wieder eine Fahne. — Von einer PortraitBhnlichkeit ist bei keiner dieser 
Gestalten nur enlfernt eine Spur zu 6ndet>. Der Styl ist im Wesentlichen der der ersten cbrisllichen 
Jahrhunderte. Die Ausfdhrung zeugl von TQrbtigkcit. An den polilischen Nebenbeiiehuogen nahmen 
spSter die Hohcostaufen Aostoss. (Abbild. bei Gutensohnund Knapp, Tuf. 43.) 
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kreis 1st seln Thron , der Erdkreis (eioe mit Laubwerk verzlerte Krone) sein Fuss- 
sehemel. Mit der Llnken bait er das auf dem Schooss stehende offene Evangelium 
mit der Inschrift : „Ego sum via et Veritas et vita" ; die Rechte segnet mit dem er- 
hobeaen Zeige- und Mittellinger. Ueber eln langes, feingefaitetes Unterkleid 1st der 
Mantel Qber die linke Schulter und Brust geschlagen und eng an den Leib angelegt. 
In vier gesonderten Feldern urn lhn sitzen die Evangelisten, nicht ganz so charakte- 
risirt wle im St. Galler Diptyehon (z. B. Mathaus jung), aber im Allgemeinen nach 
glelcher Anffassungsweisc. In zwei Feldern dariiber und in zweien darunter sind 
vler Darstellungen aus dem Leben Christ! : Christus und die Ehebrecherin ; die Ver- 
treibung aus dem Tempel ; die Heilung des Aussatzlgen und die Heilung zweier Blin- 
den ; als Zeugniss filr seine Macht zur Vergebang und zur Bestrafnng des Unrecbts 
und zur Erlttsung von dem Uebel. 1st aucta in diesen Darstellungen eine Regung des 
Lebens, der Ausdruck des Staunens, der Frcude, selbst des Dankes unverke^nbar, 

so fehlt doch die Einsicht In den Ktfrperbau und seine Bewegung. Das Innere 

des Buchs enthait mehrcre Miniaturen, theils Anfangsbuchstaben mit verscblungenen 
buntfarbigen Beziehungen, theils bildllcbe Darstellungen, die bei den wenfgen Ueber- 
resten von gleicbzeitlgen Malereien von kunstgeschichtlicbem Werlhe sind, obglelch 
Ihre urspriinnlicheBescliaffenheit mehrfach verwiscbt 1st. — Auf dem zwelten Blatte 
seben wlr Karl den Kahlen auf dem Throne , ilber ihm die Hand Gottes und seine 
En pel, neben ihm eln Schwert- und eln Lanzentrager , dazu zwei weiblichc Gestal- 
ten mit Mauerkronen, Franeta" und „Gotia"; auf dem dritten das Lamm Gottes mit 
den 24 Aeltesten , die ihre Kronen darbringen , unterhalb derselben Neptun mit dem 
Drelzack und der Wasserurne, Tellus mit dem FUUhorn ; auf einem vierten Christus, 
In der Rechten die Weltkugel und das Evangelium , dazu die vier Evangelisten und 
die vier grossen Propheten. Die Auffassung bewegt slch demnach noch ganz in der 
Anschauungsweise des Alterthums." 

Bis um das dreizehnte Jahrhundert erhSlt sich bei frelerer Anwendung die aitere 
Symbolic ziemlich unverfindert, zugleich aber begleiten die Darstellung der Kreuzi- 
gung mancherlei andere allcgorische und symboliscUe Beziehungen.*) Dass sehon 
frUhe die malhematischen Zeichen der Sonne und des Blondes ") dabei angebracht 
wurden , 1st bereits bemerkt wprden. Spflter traten an die Stelle dieser Zeichen 
strablende Kdpfe und ganze Gestalten. ***) In anderer Auffassuug sitzt der Heliand 
bald auf einem Throne mit Kugel, Zepter und Evangellenbuch in den Handen, bald 
stent er vor oder auf dem Baumc der Erkenntniss, aus dessen Holz nach alter Le- 
gend e (Selh soil einen Steckling desselben auf das Grab Adams gepflanzt haben) das 
Kreuz Christ! gezimmert. wurde. Dahcr linden wir in der altera Zeit das Kreuz haung 
grilnmit rothen Aesten, w&hrend es im vlerzehnten Jahrhundert wieder als 
einfache Balken ohne Aeste , aber blu troth vorkommt. Auchistes zuwellen wle 
ein Palmenstamm gebildet. 

Mit dem eigentlichen Mittelalter verschwinden einige der altera Symbole ganz- 
Uch. So kommt das des Welnstocks nur noch selten vor, das des Fisches hin und 
wieder noch bei Arabesken und auf Siegeln.f) Selbst der gute Hirt failtaus. Dagegeo 
erhait sich das Zeichen des Lamroes. Neben poetischem Tiefsinn macht sich man- 
cherlei Willkilr geltend. Zur Seite der Kreuzigung sieht man Oiler die Figuration 
'von Leben und Tod, „vita" und „mors u , auch nicht selten am Fusse des Kreuzes 
Adam im Grabe. Nach einer Sage (Jacobm a Voragine, Legenda aurea, cap. 53) 
•ollle derselbe auf Golgatha bestattet sein. Weniger jedoeh mag diese zu solcher 
Zusammenstellung Veranlassung gegeben haben , als die tiefere Beziehung des Sfln- 
denfalls zum Erltfsungswerke. Han fig stehen neben dem Kreuz die Mutter des llerm 
und der Evangelist Johannes, auch Joseph von Arimathia , das Blu t des Heilandes 
in einen Kelch auffnngend (slehe „Gral"). Die Bekleidung des Gekreuzigten , an- 
fangs eine lange Tunica , wird schon im zwiHften Jahrhundert kurzer und besteht In 



') In der K. Bibliolhek xu M One hen befiitdct sich eine Bamberger Evaagelienhandschrirt aas dem 
11. Jahrh., welche ein ftlinialurbild enlhSlt , in dessen Mitte Christus atehl, in der Hechlen eine goldeue 
Ku«jel hallend, mit der Linken einen Ast des Baunes der Erkeunlniss fassend. In den vier Eckea sind 
Sol und Luna und Uranus undTellus dargestelll ; Uranus ein a)ler hellblau-grauer Kopf, Telluse'ia braunes 
Weib mit n&cktew Oberkdrper, si« hilt den Slarnm des Baumes, dessen Aesle sich bis in das mitllercFeld 
aasbreilen. Auch die Symbole der Evangelisten und die Figurcu der Paradiesesslrome fehlen niebt. 

••) Slehe ,,Egstersleine." 

***) Win kuJin man bereits in 0. Jahrh. in der Allegorisirung zn Werke giog, beweisl o. a. ein Sakra- 
mcotariuin aus der erslea Hllfle desselben, das die Pariser Biblintbek bewahrl. Es teigt Debeo dem Ge- 
kreuzigten eioe woibliche Ceatalt, welohc eioe Siegeslubne, der „neueBund u , bill und in einen goldeueo 
Helch das Blui der Seitrnwoade anfoimmf. Seitwlrls sieht Moses als Vertreter-des alien Baades. 
^ +) Auf dem Siegel des Doas xu Aberdeen liegt an der Stelle des Jesuskiudcs eiu Fiach in der Krippe. 
Glossary of At chit. s. v. Fish. 
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einem Rocke ohne Aermel. Im dreizehnten 1st sle bereits e(n Scburz, der von den 
Hiifteo biszuni Hole reicht; im vierzehnten verwandelt sicb dieser in ein urn die 
Hiiften geschlagenes, flatterudesTucb. In andern Sltuationen bleibt die lange Tunica 
mlt langen Aermel n und der weite, Ubergeschlagene Mantel. Bel alien wirklichen 
Darstellungen der Kreuzigung — diesymbolischen zeigen den Heiland nnr am Kreuze 
stebend — stud die Hflode und Ftisse mittelst Nagel an dag Kreuz befesligt und zwar 
bei der altera Form jeder Fuss besonders, so dass die Zahl von vier Nagel n mit den 
vier von der Kai serin Helena gefundenen Ubereinstimmt. Filr diese Zahl entschieden 
sicb u. a. Lucas Tudensis und Papst Innocenz III. Gegen die schon im 13. Jahrb. 
vorkommendea Kruciflxe mit drei NSgeln (anscbeinend zuerst bei den Ketzern) wird 
vielfach geeifert. Doch ilndet man sie schon urn diese Zeit an der Liebfrauenkircbe 
zu Trier, in Sen ulp forte, am Freiburger Miinster und an der Lorenzkircbe zu Niirn- 
berg. Auch fUhrtWilhelm Durandus, der grundlichste Symboliker des Mittelalters, 
beide Formen an, erkiarend, die drei Nagel bedeuteten den dreifachen Schmerz 
des Heilandes, den kdrperlichen , den geistigen und den des Herzens. Der rechte 
Fuss musste oben, der linke unter demselben liegen, woinit das Uebergewicht des 
Geistigen fiber das Sinnliche ausgedrtickt werden sollte. Weniger nahe HegtdieAus- 
leguog, welche man mit der Zusammensetzung der Do%nenkrone vcrbaud , die 
aus drei Reisern (Busse, Zerknirschung und Beichte) geflochten sein musste. — Die 
Bekleidung und Attribute bleiben bei dem thronenden Oder verkiarten Heilande im 
Wesentlicben dieselben. Mitunter auch erscheint Christus bei der Auferstehung und 
der Kreuzigung mit FlUgeln , welche seine Himmelfahrt bezeichnen ; auch wohl in 
andern Darstellungen zuweilen mit sieben Tauben , welche als Sinnbild der sieben 
Gaben des h. Gelstes sein Haupt umgeben. (Vergleiche Schnaa&e's meisterhafte Scbil- 
derung der bild. Kiinste des Mittelalters.) 

Die Kunst , wenn auch jetzt nicht weniger Im Dienste der Klrche und von dem 
Geiste ibrer Prfester und Mtfnche beeinflusst als in ihren AnfSngen , gewinni mehr 
und mehr das Bewusstseln eigner Pulsation. Das kindliche Gemiith und die fromm 
erregte Pbantasie der KUnstler erganzt und raodelt an den kircblichen Traditionen 
mit subjectiven Zuthaten und flndet neben dem heiligen Zweck zugleich Freude und 
Befriedigung in der kunstleriscben Production und in der Geltendmacbungder Kunst- 
iniltel. Das Cbristenthum , indem es an Universal! tat zunimmt und sich aller Rich- 
tungen menschlicher Gcistesthatigkeit bemachtigt, gewahrt eben dadurch dem Indi- 
viduum die Mbglichkeit einer frciern Wahl binsiebtlich des Umfanges seiner Vorstel- 
hingen. Sind die Veranlassung und das Ziel bei dieser cbristlichen Art, so wird es 
mit der oft seltsamen Ausdruckswelse nicht so genau genommen. Die scholastiscbe 
Philosophle, die Mystlk und Syrabolik , kurz die gauze mittelalterliche Auffassung 
des Christentbums giebt hierzu Belege. In der Kunst fordert zugleich das bereits mit 
dem 14. Jahrhunbert bemerkbare Auseinandergeben der Malerei in verscbiedene 
Schulen das subjective Element, welches bei dem Ueberhandnehmen von selbstan- 
digen Tafelmalereien Gelegenheit zur weitern Entwicklung flndet. Auch in Italien 
tritt mlt Giotto der schafTende KOnstlergeist In den Vordergruud. Das Weitere 1st 
In den Artikeln „altdeutsche" , „germaniscbe" , „romanische" und ,,italieniscUe 
Kunst' 1 , so wie unter den betrefTenden KUnstlerarlikeln gegeben. .Dort 1st zugleich 
ersichtllch, unter welchen Modifleationen nunmehr alle Momente aus dem Leben 
des Heilandes von dessen Geburt an bis zur Himmelfahrt und bis zu seiner kiinftigen 
Erscheinung als Weltrichter zur bildlichen Darstellung kommen. Die Auffassung des 
Weltgerichtes selbst entsprlcht melst der In den Evangelien enthaltenen Schilde- 
rung. Rechts befinden sich die Gerechten, Begnadigten und Seligen, die von Eogeln 
empfangen , beschiitzt und zum Himmel gefuhrt werden , links die Verdammten, 
welche missgestaltete schauerlich-phantastische Teufel zur Hftlle schleppen. Den 
hoch In den Wolken, meist auf einem Regenbogen thronenden Christus umgeben die 
Apostel und himmliseben Heerschaaren ; iiber die dabei vorkommende Figuration 
Gottvaters und die sinnbildliche Bezeichnung des h. Geistes s. diese Art. 

Besondere Erwaiinung erheischen noch die sogenannten Stationen oder Lei- 
den s fa 1 1 e. •) Zu lhrer Darstellung gaben die in der letzten Haifte des Mittelalters 
von den Franziscanern eingefiibrten ,,Kreuzwegandachten" Veranlassung, in 
denen die zu Jerusalem Ublichen Kreuzwegandachten nachgeahmt wurden. Anfangs 
bestanden dfese Stationen in der Verbildllchung von sieben bis zehn Hauptmomenten 
aus dem Leiden Christl, spater wurde die Zahl derselben vermehrt. Beispielswelse 
set bier das ai teste bekannte Bildwerk Adam Kraft's (1490) zu Nurnberg, eln 



«) V«8perbilder neqnt nan lolche, ii« nach dem Tode des HtiUndes erfolgie Scenen: die Ab- 
uiibme void Hreuie, die Grableguug etc. darslellen. 
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herrliches Kunstwerk dleser Art , auch noch ziemlich wohl erhalten, erwfthnt. Es 
bestcht aiis siebeu sandsteinernen Wcgpfeilern , an deren obere HSlfte sehr frei- 
stehende Hoclibllder von 5' HOhe und fi' Brcile (nur das fanfle 1st Kleiner) ausge- 
arbeitet sind. Die dabei angebrachten Untersebrlften bezeichnen die Momcnte in 
folgender Weise und Reihenfolge. 

1) Hie begegnet Cristus seiner wirdigen lieben Mutter die vor grossem herzen- 
leid anmechtig ward. 200 Srytt von Pilatus haws. 

2) Hie ward Sim6 gezwugen Cristo sein krewtz helfen tragen. 295 Sryt von Pi- 
latus haws. 

3) Hie sprach Christus IrDOehter von Iherusale nit weint vber mich, siinder (son- 
dern) vber euch uh ewre kinder. 380 Sryt von Pilatus haws. 

4) Hie hat Christus seiu heiligs Angesicbt der heiligen Fraw Veronica auf iren 
Slayr gedriickt vor irem Haws. 500 Sryt von Pilatus Haws. 

5) Hie tregt Cristus das Crewz vnd wird von den Juden ser hart geslagen. 
780 Srytt von Pilatus Haws. 

6) Hie felt Christus vor grosser Unmacht auf dleErden. bei 100 Srytt von Pilatus 
haws. 

Demnitchst folgt In elicr Entfernung von 4 4 Schrltten der Calvarienberg mit den 
drei (freistehenden) Kreuzen. Schon gezeichnet und ♦•del in der Auffnssung ist die 
Gestalt des Gekreuzlgten. Die SchScher zeigen Reue und Trotz in lebendiger Bewe- 
gung. Die Gruppen zu FUssen Clirisli hat die Zeit bis auf die Figuren der Maria und 
des Johannes, die spHter zwischen die Kreuze gestellt wurden, zcrslorl. Urspriing- 
lich befand sich auf der einen Sclte der rOinisehe Hauptmami mit Kriegsieuleii und 
Juden, auf der andern die zusammensinkende Mutter des Herrn mit den heiligen 
Frauen und Johannes. 

Die Unterschrift der Schlussstatlon ist : 

7) Hie leyt Cristus tot vor seiner gebenedeyte wirdige Mutter die in mit grosem 
Herzenleyt vnd bltterlichen smertz elaget vnd beweynt. *) 

Mit Weglassung der sehon andernorls angefUhrtcn Heilandsbilder lassen wir 
hier einc chronologisch geordnete Aufziihlung der bedeutendsten folgen. 

Zwei Wunder Christ! auf einem el Ten bei ne men Ciborium in derMunster- 
sakrlstei auf Insel Reichenau bei Constanz von guter Erflndung und freien, spre- 
chenden Motiven, besonders in der II ei lung der beiden B linden, welcue die 
Blindheit — indem der Klelnere sich vorneigt und der grftssere die Hand ausstreckt — 
trelfend ausdriicken. Sehr lebendig und edel ist auch die Weise, wie Petrus seine 
Verwunderung bezeigt. Die Characterislik , der feine Ansdruck in den Kopfen , der 
schdne Faltenwurf des streng anliken Kosliims (mit nackten Fiissen) und die breite 
Behandlung sprechen fiir das sechsteoder slebente Jahrh. (Vergl. Waagen's 
Reisemlttheilungen im Kunstbl. 1848, Nr. 64) — Christus als Weltrichter (aus 
derselben Zeit), Basrelief auf dem Tempanum des Portals von St. Trophime zu 
Aries. 

Christus am Kreuz und Verkl.lru ng Christi, Miniature aus dem neun- 
ten Jahrh. zu den Predigten des Gregorlus von Nazianz, bilderreicher Fo- 
Hant in der Bibliolhek zu Paris. Nach Waagen (Kunslwerke in Paris S. 201 — 206) 
die Sltesten bekannten derartigen Darstellungen. (S.ohen.) Die grosse Beschadigung 
des erstern Bildes ISsst erkennen, dass die Gestalt Christi erst nackend aurgezeich- 
net gewesen und der Purpurrock alsdann dariiber gemalt worden ist. ZunSchst dem 
Kreuze zwei Kriegsknechte, von denen der eine dem Heiland die Seitenwunde bei- 
bringt, der andere Hun den Schwamm reicht; rechts Maria, elne hochst edle Gestalt 
von wiirdigem Ausdrucke, neben ihr zwei andere Frauen, links, in weissblauem Ge- 
wande, Johannes und zwei Figuren, welche im BegrifT sind, sich zu entfernen. — 
In der Verkiarung tr3gt der sehr wurdig gehaltene , mit der Rechten segnende Hei- 
land eine Tunica von hellblauer und eine Toga von hellgruner Farbe. Rechts Mo- 
ses ganz jugendlich, links Ellas mit mttssigem Bartc, beide stehend und segnend, 



*) Diese Kreuzwcgandachten werdcn noch heule bei den Kotholiken , hesonders iu der Faslenzeil, 
begangen. Die Zihl der ciuzelnen Slalinnsraomente ist nahebei auf das Doppelte gesliegen. Bei jeriem 
derselben wird eine entsprechende Belrachlung, verbooden mit einem kurzen Gcbete, angcslelll. — Wie 
peiolicli gewissenhaft man im Millelulter bei der Gestaltung solcher Slalionen verfuhr, ersieht man aus der 
Geschichte eben dicser K r a ft' schen Bildwerke. Als der fromrac Burger Nui-nbergs, Martin Kctzel, 
dieselben errichlcn lasseu wollie, zog er vorher (1477) mit Herzog Albrecht von Saclisen nach Jerusalem 
and mass dort die Entfernung aller der Orle, an denen sich bei der Kreuziragung Christi -nach der Scbldel- 
8iuile Merkwiirdiges ereignel haben sollte. Wieder zurtickgekehrt , verlor er indessdie aufgezeichDeleo 
Maasse, was ibn veranlasste, die weite Reise im folgendeu Jabre im Gefolge Jlerzog Otto's von Baiern 
nochmaU zu machen. 
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In violetten Gew.'indero. Uuten Petrus, Johannes und Jacobns tn lebendigen Bewe- 
gungen des firstauneus. Die Gewftnder sehr licht gehalten. Johannes merkwiirdlger 
Welse noch nach der ftllesten Auffassung als Greis mit welssem Jfaar und Bart. 

In einem Codex der Regeln des Donat und andererGrammatiker ausdem neuntco 
Jahrh., in der Bibliotliek zu St. Galleu, ein die ganze Seite des Buchs einnehmender 
bartiger Sal valor. Die Gestalt von guteu scliianken VerhUllnissen und so frei und 
edel, wie selten in abendliindJschen BUdcrn dieser Zeit. In der Rechten halt der 
Heilaud das lange Kreuzzepter, in der ausgestreektcn Unken die offene Schrift, darin 
dieWorte: ego sum via, Veritas gesehiiebeu stehen. Die Anne sind fur diese Zeit be- 
wundernswerth gezeichnet, die nackten Fiisse ziemlich. Bis auf das freiwaliende 
schdnfaltigc Obergewand von mischgruner Farbe ist das ganze nur eine Federzeich- 
nung. Nach dem im Codex vorkoinmcndcn Nam en Notker vermuthct man diesen 
(Notker Balbulus — der Slammelnde — kann hier wohl nur gemeint sein) als 
den Schopier des mcrkwiirdigeu Werks. In einem Psalter ebendort und aus dem- 
selben Jahrh. , der hinsichtlich lektonisclier Verzierungen , besonders der Initiale, 
unbedingt einer der schonsten bildergeschmuckten deutschen Haudschriften ist, be- 
findcn sich versehledene trefTHche biblische Gestallen. unter denen die des j ugend- 
lichen Christus mit zum Gebet erhobenen H3nden eine der edelsten und 
vollendetsten ist. (Yergl. Waagen's Nachtrflge etc. in Nr. 12 des Kunstbl. von 1850). 

Eine Geburt Chris ti in einem Evangeiistarium ausdem elf ten Jahrh. in der 
Prager Universittttsbihliolhek (vordem in der Wysherader Colleglatkirche). 
Diese relche und eigenthiimliche Darstellung nimmt eine ganze Seite ein. Das seg- 
nende Christklnd bcflndct sich in grosser Krippe, zum TheJI von dem Heu bedeckt, 
von welchem Ochs und Esel fressen. Zu H.'iupten der Krippe Joseph in feierllcher 
Geberde^, am Fussende drei Hirten von sprechenden Motiven , bel ihnen ein Engel, 
der auf das Hind deutct. Unten Maria auf ilirem Lager, oben ein grosser Halbkreis. 
In dessen Uusserm Hande noun Engel (llalbfiguren) mit Kreuzzeptcrn. Der Grund 
blau. Ein rother Rand mil Sternen soil ohne Zweifel die Morgenrflthe, ein Kreis mit 
goldnen und rothen Streifen die Sonne bedeuten. (Waagen's Nachtriige etc. in Nr. 17 
d. Kunstbl. 1850). 

Tradilionelle, von den Symbolcn der Evangelien umgebene Chrislus-Darstellun- 
gen in hohem Relief an der Kanzel in der Klosterkirche zu Wechselburg 
(wahrscheinllch 1184) und am Altare der Kirche zu Komburg in Schwaben. In den 
Gestalten und Ktfpfcn bereits nationales Formgefuhl. 

RIesiger Christus, musivisches Bild, an der Haupt- Tribune des Domes 
zu Pisa, nach dokumentlichen Nachrichten grdsstentheils von Cimabue(geb. 1^40, 
gest. 1300?) gegcn das Ende seines Lebens ausgefuhrt; der Geist des Kiinstlers 
erschcint hier noch durch den kirchlichen Typus gebunden, daher noch die by- 
zantinische Starrheit. Neben Christus Maria und Johannes der TSufer, letzterer 
schon von naturgemasserer Bewegung und lebendigerer Kopfbildung. — Von diesem 
— wenn auch nicht alleinigen — BegrUnder der neuern italienischen Malerei ferner 
in dem Langschlfle der Oberkirche des h. Franzlscus zu Assisi: die Hoch- 
zeit zu Kan a, die Gefangennehmung Chris ti und die Abnahme vom Kreuze. 

Scenen aus dem Leben und der Leidensgeschichte Chrlsti In dem Dome 
zu Siena von Duccio Buoninsegna, Tafelbilder; urspriinglich ein auf beiden 
Seiten bemaltes Altarblatt bildend (1311). Unter den zahlreichen, darauf vorkom- 
menden Darstellungen besonders hervorzuheben : der Elnzug Christi in Jeru- 
salem, dessen A b so hied von Jerusalem und das Gebet am Oelbergc. 

Das beriihmte Mosaik der Xavicella von Giotto (geb. 1276, gest. 1336) in 
der Vorhalle der Pelerskirche. Die vordere Gruppe , rechts, zeigt den Heiiand wie 
er den Petrus aus den Wellen cmporhebt (s. Mosaike). Von deraselben in der Ka- 
pelle Madonna dell' Arena in Padua zahlreiche , zum Theil vom ihm zum er- 
stenmal dargestellte Scenen aus dem Leben Chrlsti, meist von mehreren betheiligten, 
die Wahrschelnlichkeit der Situation erhdhenden Nebenflguren umgeben. So be- 
gleitet die heillge Familie auf der Flucht nach Aegypten noch ein Knecht und drei 
andere Personen ; bei der Auferweckung des Lazarus umstehen Christum die ent- 
gegengesetzten Gruppcn der Apostel und des aufgeregten Volks ; bei der Geisselung 
vervollstttndigen die Gruppe der Schlagenden jugendliche Spotter und Schriftge- 
lehrte. Besonders schon in den Motiven ist die Grablegung. Die heillgen Frauen 
stiitzen den Leichnam Christi, wiihrend Maria mit dem Ausdrucke des tiefsten 
Schmerzes ihm den letzten Kuss giebt und Johannes ira Begrilf sleht, sich nochraals 
iiber den Todten zu werfen. Umherstehende theilnehmende Freunde schliessen die 
ergreifende Scene. 

Ferner von Giotto In der Sammlung der f lorentlnischen Akademie 
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die ehemals an den Schritnken der Sakristel von S. Croce zn Plorenz beflndJlchen 
Tafelbilder, welche in Gegeniiberstellung das LebenChrlst! and das des h. Fran- 
ziscus entbalten. Die Momentc sind : der Besuch der Maria bei der Elisabeth . die 
Geburt des Heilandes, die Anbetung der drei KOnlge, die Bcschneldung, der Streft 
m it den Schrlftgelehrtcn , die Taufe Christ! , die VerklSrung, das Abendmahl, die 
Kreuzigung, die Auferstebung, die Erscheinung bei den Ma rim . des Thomas Be- 
rilhrung der Wnndmale, die Ausgiessung des h. Geistes. — Ein mulhmassliches 
Giotto werk ist endlich nocb ein riesiges gemaites Crucifix in dem Gange der 
oben erwfthnten Sakristei. Das Antiitz trSgt den Ausdruck des geendfgten Leidens. 
Besonders gegeniiber dem In dieser Sakristei selbst beflndllchen Cruciflxe von 
Margaritone von Arezzo (Zeitg. des Cimabue), das noch sehr die byzantinische 
Marie und das conventionelleGeprSge zeigt, bekundet das Giotto'sche eine characte- 
rlstischere, naturgem.lssere Auffassung. 

HOchst bedeutende Darstellnngen aus dem Leben Cbristl und der Passionsge- 
schichte unter den Inbaltsreichen WandgemaMden des grossen Kapitelsaales bei 
S. Maria Novella zuFlorenz (slehe d. Orts-Art.), theils dem TaddeoGaddi, 
tbeils dem Sleneser Sim one de Martino zugeschrieben. — Ferner grossartige 
Passionsbilder in der Halle des Campo sanlo za Pisa (siehe den Orts-Art. >. Die 
bedeutendsten sind die an der Nordwand, welche von Andrea dem Sohne des 
florentinischen Bildhaners Clone, der den Beinamen Orgagna oder Orcagna 
fflhrte, herrOhren sollen. Darunter ein Wellgericbt von eigentbUmlich symroe- 
trischer Strenge. 

Bilder aus der Jugendgeschlchte Christ! in den Fresken der S. Georgs- 
kapelle zu Padna, von d'Avanzo; klare und lebendige Darstellung des Mo- 
ments , bedeutende Kenntniss der Form , feiner gelstiger Ausdruck. Sein Bild der 
Krenzigung (an der Altarwand) zefgt bei reicher Abstufung der Motive eine edle 
Mdssfgung und erstaunliche Schonheit; das Antiitz des todten Heilandes wenlger 
TodeserschlafTung als Goltlichkeit (wahrsch. urn 1376 und 77). 

Von den Heilandsbildern des DomlnikanermOnches Beato Fra Giovanni 
Angelfco, gen. Flesoie (geb. 1387, gest. 1455), heben wir hervor dessen 
Fresken im Kloster seines Ordens S. Marco zu Fiorenz: das Gebet am Oelberg, 
die empflndnngsreiche Scene der Grablegung, das lebendlg ausgedrflckte Noli 
me tangere, das erhabene Fragment des ErlOsers in der Wflste, die edle 
Kreuzigungs scene mit dem Longinus. Die heiterste An ninth oflenbart 
sich in seinem Bilde der anbetenden KUnige. Eine eigenthiimlich slnnige Dar- 
stellung Fiesole's ist die uber der Thflr des alien Klosterspitals : Christ us als 
reisender Pilger von zwei Mfinchen des Klosters gastlich aufge- 
nommen. Als dasjenige Werk , in welchem dieser fromme Melster seln Hocnstes 
geleistet, erscheint dessen Kreuzigungsbildim Kapltelsaale. In elnem Halbrond 
von fast 22' Breite erblickt man in einfacher, strenger, fast kunslloser Composition: 
Christus und die belden Schflcher an Ihren Kreuzen , zu den Seiten — stehend and 
knieend — die Gruppen der drei heiiigen Frauen mit Johannes und vlelen andern 
Hefligen der Kirche. — Unter derMenge klelner Tafelbilder Fiesol e's, von 
denen vlele in der Galerie der ftorentiner Akademie, in der Galerie der UfRzlen. 
in der Sakristei von San Dominico in Perugia und in der von S. Maria Novella zu 
Fiorenz etc. anzutrefTen sind , beflnden sich gleichfalls mehrere Heilandsbilder von 
seelenlnniger Auffassung (siehe den KQnstlerart. and den ,JQngstes Gericht. 41 ) 

Eine AnbetungderKOnige von Gentile da Fabriano mit der Jalires- 
zahl 1423, frQher in der Sakristei von S. Trinita zu Fiorenz, jetzt In der Galerie 
der dortlgen Akademie. VorzOgllche prachtvolle Darstellung In edelen anmutbigen 
Formen , voll naiver Poesie. 

Anbetnng der KGnfge, Altarbild von Melster Stephan, 1426 fiir die 
Rathhauskapelle in Kdln gemalt, spiiter In den dortlgen Dom gebracbt, wo es noeh 
beute die Bewunderung aller Kunstfreunde erregt (siehe Abbfld. und Beschreibung 
im Art. Germanische Kunst). — Von demselben Melster eine Tafei zu Darmstadt, 
welche, die Jahreszahi 1447 tragend, die Darbringnnglm Tent pel darstellt. 

Dasjiingste Gerlcht in der Pfarrklrche St. Man en zn Danzig vom Jabre 
1467. Eine ausffihrllcbe Beschreibnng desselben Ist unter dem Art. Danzig ge- 
bracht worden. Das Antiitz des Heilandes (S. die Abblldung) zelgt Ernst und Streoge, 
zugleich aber elnen gewlssen an Wehmuth grenzenden Seelcnscbmerz bei der Ans- 
iibung des Richteramtes. 

Muthmasslich von demselben Melster (Albert van Ouvater aus Harlem?) 
eine kleine Darstellung des todten Christus im Belvedere zu W 1 e n. 

Von Adam Kraft (* 1430, f 1507) eine vortreffliche flgurenreiche Grnppeder 




Heitandsbitder. 



111 



Grablegung in der Holzschuher'schen Begribnisskapelle auf dem Johannlsklrch- 
hofe zn NUrnberg. Das letzte Werk Krafts, von seioen Scbiilern 1507 vollendet. 

Von Bart fa el Zeitblom, Hauptmeister der Ulmer Scknle (bereits nni 1468 
thatlg und bald nacb 1517 gestorben), In der Hfrscher'schen Sammlung zu Freiburg 
im Br. ein Altai fragment: zwei Engel — mlt schfin motivirten Gewandern — das 




Jus dem Weltgerichtsbilde zu Danzig. 



Seta wel sstucb mlt dem Qberlebensgrossen Antlitze Cbristi haltend. 
Der Heilandstypus 1st hier so grossartig aufgefasst und der Ausdruck zu so bohem 
Adel gesteigert, dass dieser Christuskopf als einer der wiirdigsten der altdeut- 
schen Malerel erscbeint. Das Blld ist ein Thell desselben Altars (von 1473), zn wel- 
cbem die vier HeiHgen in der Abels* chen Samml. zu Stuttgart gehdren. 
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VerkUrung Christ! von Giovanni Bellini (+ 1470) Im Museum zu 
Neap el. Chrlstus, Moses und Ellas nlcht schwebend, sondern auf der Erde stehend: 
das tlefe Ergrlflensein der JUnger vortrelfllch ausgedriickt. — Von demselben eine 
schflne Taufe Christ! In der Kirche S. Corona zu Vlcenza. 

Chrlstus und der ungliiublge Thomas, grosse Broncegruppe von An- 
drea Verocchio (1432— 14S8), wurde 1 163 von der Kaufmannschaft zu Florenz 
far das Oratorium von San Michele bestellt und I 486 dorlhln gebracht, »o sie sich 
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noch heute bellndet; ohne hOhere Auffassungundln derAusfiihrung pelnlich. Gleich- 
wohl iibt c Verocchio durch sein grilndliches Naturstudium den grtfssten Einfluss auf 
den Entwicklungsgang der gesammten toscanlschen Kunst. — Von Ihm auch eine 
Taufe Christ! In der florent. Akadcmie, welche auf ein entschiedencs Strebrn 
nach durcligebildeter Modellirung deutet. 

Der todte Christus von Engeln betrauert, cln tlefergreifendes Ge- 
niitlde von Andrea Mantegna (1430—1506) im Berliner Museum; schone, er- 
habene Formen , inniger seelenvoller Ausdruck. 

WunderschOne Anbetung des Christkindes von Franc. Francis 
(* 1450, f 1517) in der Drcsdener Galerie. 

Mehrere vorzilgliche Heilandsbilder von Pletro Perugino (* 1446, f 15211- 
Aus der Zeit seines Aufcnthaltts In Florenz : eine Anbetung der KOnlge in der 
Kirche S. Maria Nuova zu Perugia, bekundet den Elnfluss der naturalistisctacn 
Richtung der damaligen Florenliner. Zur Linken das Bildniss des Kiinstlers unter 
dem Gefolgc der Konige. Ein Kreuzigungsbild in der Kirche la Calza zu Flo- 
renz. Unter den Besten seiner Wandgenicilde In der Six tin a (die moisten derselben 
wurden unter Paul 111. abgeworfen, urn dem jungsten Gerlcht des Michel Angelo 
Raum zu geben) eine Tau fe Ch risti und eine Verkliirung. Etwa urn 14 7 5 — 1 480. 
Eine zu Rom im Palast Albani beflndlichc Tafel mit der Jahreszahl 1491 zeigtim 
Mitlelbilde ein an der Erde liegendes Jesusklnd, das von der h. Mutter und elnigen 
Engeln verehrt wlrd. Darin hat Pletro bcrelts die florentlnische RIchlung wieder 
auTgegeben. Anmuthige Stellungen, Felnheit In den Gesichtsziigen , edler reiner 
Ausdruck. Aus derselben Epoche eine herrllche Him niel fahrt Chris tl im Museum 
zu Lyon, ursprtlngllch Bild des Hauptaltars von S. Pietro magglore in Perugia. (Von 
Napoleon I. nach Paris entfiihrt, ward es der Stadt Lyon geschenkt und 1 SI 5 von 
Papst Pius VII. als Gnadengabe dort belassen.) Eine Grablegung Christi im Palast 
Pitti zu Florenz, ehmals In der Nonnenklosterkirche S. Chiara, zeigt den gaozen 
Umfang seines Kiinstlergeistes in schOnster Ausblldung. In den KOpfen der elf Figuren. 
welche in sehr kunstreicher Anordnung um den Leichnam des Herrn versamroelt 
slnd, erscheint der tlefste Schmerz durch Schttnheit verkiart. Die Abstufung narb 
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Characteren 1st uieisterhafl, der Faltenwurf der GewSnder feln und geschmackvoll, 
die DurchfUhrung liebevoll und glelchmSssig; our dtirfte derChrlstus etwas weaiger 
schwachllch seln. (Nach einer Zeichnung von Laie durch A. Scfaultheiss in Mezzo- 
tinto gestochen. fm Unterberger'schen Verlage zu Innsbruck. Vorlreffliche W'leder- 
gabe.) — Bine Geburt Christ!, Freskogemaide in einer innern Kapelle des KIo- 
sters S. Francesco del monte bei Perugia , leider sehr bescbttdigt. Maria , Joseph 
und Hirten umgeben das am Boden Iiegcnde Dberaus liebliche Kind. 

Die anbetenden Ktfnige von Jan Gossaert, gen. Mabuse (* urn 1470, 
f zu Antwerpen 1532), in der Sammi. des Grafen Carlisle zu Howard-Castle 
in Yorkshire. In einem trUmmerhaften Gebttude sitzt Maria mit dem Christkinde, 
vor ihr kniet der aiteste der Konlge, links der Mohrenkonig mit Gefolge, rechts der 
braune. Ueber der h. Mutter schweben etwas schwerfallige Engel. DasBIld hatziern- 
lich grosse Dimensionen, von 5 zu 6 Fuss. Die Darstellung ist ernst und einfach, die 
Zeichnung von grosser Strenge , ohne eine Spur der dem Kttnstler spacer cigenen 
Uebertreibungen ; die Fffrbung sehr warm mit brSunllchen Schatten. Das Kostttm 
1st ein reiches mittelalterliches im Gescbmack der Eyck'scheo Schule. Dieselbe 
Scene, gleichfalls streng und tUcbtlg, nochmals im L o u v r e. Von ihm eine K r e u z i - 
gung im Berliner Museum. Der Chrlstuskopf von grosser Schttnheit, Maria edel von 
Gestalt und ZOgen , die Krieger hochst lebendig, die Kopfe tiberhaupt ausdrucks- 
voll, das Ganze wQrdig und gemassigt (s. den Kiinstlerart.). 

Wegen der DUrer' schen Hellandsbilder s. den betreff. Kiinstlerart. 

JOngstes Gericht von Heinrlch Aldegrever In der Berliner Ga- 
lerie; bemerkenswerthes Bild des sonst ziemlich unbedeufenden Riinstlers DQrer'- 
scher RIchtung. Die obere Gruppe : Christus , Maria und Johannes der T&ufer, vom 
Starme des Gerichts urosaust, grossartig. Auch unter den Gestalten der Auferstan- 
denen , Heiligen und Teufel viel Treffllches. 

Von Albrecht Altdorfer (s. den Kiinstlerart.) elnChrlstus am Kreuz In 
der Augsburger Galerie. Relche Composition. Auf den Fliigelbildern die beiden 
SchScher. Von elf In der Luft schwebenden Engeln fangen drei das Blut Christ! In 
Kelchen auf. Der Seele des bOsen Schachers beroachtigt sich ein Teufel. Lebendlge 
Kopfe, meist etwas derb ; die GewSnder rein in den Motlven. Die Farben noch bunt und 
unharmonlsch. Mehrere bemerkenswerthe Hellandsbilder desselben In der Krflnner'- 
schen Gemflldesammlung zu Regensburg, u. a. eine Anbetung der Hirten, 
eine Verkiindigung, eine D artel lung im Temp el, ein todter Christus, 
umgeben von den Seinigen. 

Darstellung des h. Abendmahls von Luc. Cranach d. alt. (M172, + 1553), 
Altarbild in der Stadtkirche zu Wittenberg (s. den Kiinstlerart.). Eine treflliche 
Kreuzigung von dems. im Schiff des Domes zu M e i s s e n. In drei Abtheilungen 
zeigt das Mittelbild oben die Kreuzigung, darunter das Opfer Isaaks in symbolischer 
Hindeutung und das W under der ehernen Schlange. Die Fliigelbllder zelgen auf den 
innern Seiten in sechs Abtheilungen die Geschichte der Aufflndung des h. Kreuzes, 
auf den aussern Christus mit derDornenkrone und Maria; Andere Kreuzigungsbilder 
Cranach's sind in der Stadtkirche zu Weimar, in der Pfarrkirche zu S ch nee- 
berg im Erzgeblrge — letzteres Bild, 1539 gestiftet, ilbertrlflt in den welbllchen 
Gestalten mitunter den Altmeister Diirer — , im Berliner und Leipzlger Museum etc. 
zuflnden. — In der Darstellung der verklagten Ehebrecherin, in der St. Moritz- 
kapelle zu NQmberg beflndlich , erscheint der Ausdruck Christl mild und liebevoll, 
dagegen slnd die Kopfe der Ankiager , besonders der des vordern , iiberlrieben hSss- 
llch. — Ein die Kinder segnender Heiland in der Wenzelkirche zu INaumburp 
soil sich durch „Zauber der Unschuld, naive Grazic und tiefste Gemiithlichkeit" aus- 
zeichnen. Darstellungen desselben Gegenstandes in der St. Annenkirche zu Augsburg 
und im Privatbesitz der Familie v. Holzhausen zu Frankfurt a. M. 

Von dem j flnger n Cranach (f 1586) ebenfalls mehrere Bilder aus der Le- 
bens- und Leidensgeschichte Christ! in der Stadtkirche zu Wittenberg und Kem - 
berg und in dem westlichen Chore des Domes zu Naumburg. 

Hans Memllng's Passionsbilder an den beriihmten Allarschrein des Ltt- 
becker Domes. Auf dem 35Figuren enthaltenden Mittelbilde der Kreuzigung sind 
alle in den Evangelien erzMhlte Momente zusammengedrKngl und in reicher Weise 
vorgefflhrt. Einen sehr wirksamen Gegensatz bildef die Gruppe der AngehOiigen 
des Heilandes zu der der Krieger. Der Anblick , wie dem bereits Hfngeschiedenen 
von zwelen Reltern mit der Lanze die Seite getffTnet wird , bri ngt die h. Frauen zu 
den lebhaftesten SchmerzesSusserungen. Die ohnmflchtlg zusammensinkende Mutter 
wird von Johannes und einer der drei Marlen unterstiltzt, wahrend eine andere die 
HSnde ringt und die knleende Magdalene die gefaltenen Hande verzweiflungsvoll 
VII. 8 
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zum Kreuze emporstreckt. Hochst character! stlsch 1st die Gruppe jener Leote ge- 
halteo, die, bloss an gemeinen Gewion denkend, bel dem Wiirfeln urn den Rock des 
Heilandes in Hader geralhen slnd. Nie aber 1st bel den Niederlandern der glaublge 
Hauptmann , welcher ausruft: ,ja wabrlich, dleser 1st Gottes Sohn gewesen !" so 
sprecbend und so edel gebildet worden, wie hler in der rilterlichen Gestaltzu Pferde. 
Fast sellsam erscheint es, dassder Kunstler bei dieser so liefernsten Auffassungdoch 
eine ncbensSehlicbe Launc nicbt unterdrucken kounte, indent er hinter dem Sattel 
eines Reiters cinen Afl'en anbrachte, welcher aus Besorgniss, ein junger, ibn be- 
riihrender Mann werde ibtn eine Frucht wegnehmen, eine klagliche Fratze schneidet. 
In der Landschaft mit schdnen Bergen, dercn Blau mcbr als auf andern Bildern Mem- 
lings abgeldnt ist, sind Sonne und Mond von einer bcrabslnkenden Finsterniss be- 
droht. — Recbts von diesem Mittelbilde sind die Passionsmomente bis zar Kreuz- 
tragung, liuks diejenlgen von der Grablegung bis zur Hlniraelfahrt dargestellt. Die 
Jabreszabl 1491, welcbe auf dem obern Rande des Bildes angegeben 1st, stellt es 
ausser Zweifel, dass das VVerk der spa tern Zeit des Meisters angehort, In welcber 
er bereits seine grOsste Vollendung erreicbt batte. Ueber andere Hellandsbilder 
Memlings s. den Kiinsllerartikei. 

Uuter den von Jobann von Calcar (f 1546) herriihrenden Darstellungen auf 
den Fliigein des Altarbildes in der Kirehezu Calcar niehre treffliche Bilder aus dem 
Leben des Heilandes, u. a. dessen Taufe, die Auferweckung des Lazarus 
und die Scene vor Pilatus. Der Ausdruck in den fein und charactervoll gezeicb- 
neten Kopfen ist hochst zart, die Gewandung schOn und sprecbend in den Motiven, die 
Farbensllmmung barmonisch in lebbaften Lokaltonen, die Ausfiibrung ausserst sorg- 
faltig. 

Von Hans Holbein d. jiing. (1498—1554) drei Bilder aus dem Klosler Kalsers- 
Iieim in der Galerie zu Augsburg: Keuzigung, Kreuzabnabme und Grab- 
legung, letzteres einGemaide von nur secbsFiguren, aber von hochst ergreifenden 
Motiven. „Die Composition in diesen Bildern , zumal in der Kreuzabnabme und der 
Grablegung , ist von einer Raphaelischen Scbonheit , die Motive sind ebenso gross- 
artlg als lebendig, die Kttpfe der h. Personen sebr edel, die Kriegsknechte nocb ao 
die Weise des alien Holbein erinnernd, die Formen Christ! zwar mager aber gut ge- 
zeichnet, der Wurf der GewUnder sehr edel." (Waagen , Kun>tw. in Deutschl.) — 
In der Samml. zu Basel ein grosses Abendmabl, das mit ergreifender Wabrlieit 
den Augenblick scliildert, in welchem Cbristus mit Judas den Bissen In 
die Schtissel tauclit; ferner die beriibmte Passionstafel (1520 — 1525), ein 
fruheres Werk desselben, theils an Ueberfiillung, theils an manierirter Uebertrei- 
bnng und Befangenbeit leidend, dennoch aber iiberwiegend durch zahlreiche EfnzeK- 
scbttnhciten den hohen und reichen Kunstlergeist bekundend. Besonders edel uod 
ergreifend ist die Grablegung, welcbe im Hauptmotiv mit der Raphaelischen im 
Palast Borghese Aehnlicbkeit bat. — In der UniversitUtskapelle des Frei burger 
Munsters zwei ausgezeichncte Altarflilgcl mit der Anbetung der Hirten und 
der der KOnige; ersteres NacbtstUck , halbumwOlkter Mond, das Hauptlicht vom 
Klnde ausgehend ; vortreflliche Wirkung ; die fiinf das Kind umgebenden Engel flber- 
aus lieblicb. Und dennoch werden alle diese Feinheiten von dem schftnen Kopfe der 
Maria auf der „Anbetung der Ktfnige" UbertrofTen, welches Bild in Composition und 
Durchbildung — obgleicb es nach Waagen dem Jahre 1518 angehoren mag — den 
gedlegendsten Werken Holbein's beizuzUhlen ist. — Holzschnittbildcben des Teufel 
austreibenden Christusnacb Holbein'scher Zeichnung in Cranmers Kate- 
c h I s m u s , London 1 548. Treu nachgeschnitten im %. Heft der „Holzschnitte beru hot- 
ter Meister, berausgeg. von Rud. Weigel." Meisterhafte Zeichnung der krampfhaft 
zuriickgebogenen Figur des" Besessenen ; dessen Kopf vortrefflich-verkurzt ; ebenso 
lebendig der bestiirzte Kahlkopf , welcher jenen halt. Mannigfalliger Gesichtstypos 
in den Kopfen der Umstebenden. Die Gestalt Cbrlstl ausdrucksvoll In der BeweguD? 
und schOn die Gewandung derselben. Alles in diesem Blldchen athmet eine eigeo- 
thiimliche Natilrlichkeit. 

Eine Anbetung des Chrlstkindes von L. Signorelli (1439—1521) Im 
Belvedere zu Wien. Maria, Joseph und ein Hirte beten in oifener Hiitte, fiber wel- 
cher zwel Engel schweben , das in einer Krippe liegende Kind an ; umber stebeD 
Ruinen prach tiger SSulen. Dies Bild wurde von der Holztafel abgenommen und auf 
Leinwand fibertragen. 

Von Quintin Messys (1450—1529) in der Akademie zu Antwerpen ein vom 
Krenz abgenommener Christus, den die Frauen und Freunde bewelneo; 
ein Melsterwerk von hoher Vollendung und Wahrheit, von tiefer, lebendlger Cha- 
racteristik und grossarligem Pathos. Altarblld mil Fliigein, 1508 f&rdleAntwerpener 
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Schreinerzunft gemalt. Ebendort aoch ein Chrlstuskopf desselben von gross- 
artiger SchOnhelt. 

Eine grosse Anbetung der Kdnige vod Leonardo da Vi n cl (* 1452, 
f 1519) In der Galerie der Ufllzien zu Florenz, nur als Untermalung In branner 
Schattenanlage vorhanden; reiche, schbn gruppirte Composition. — Nacta einer 
Zeichnung desselben von Luini ausgeftihrl: Christus in der Mltte von vier 
Schriftgelehrten (halbe Figuren) in der Galerie des Palasles Aldobrandini zu 
Rom. Christus ein schOner J tingling von mildem, tiefem Ausdruck. Eluc trefllicbe 
Copie des schtinen Werks in dem Palalst Spada zu Rom. — Ueber Leonardo's be- 
rUh rates Abend mahl im Refectorium des Klosters S. Maria delle Gracie zu Mai- 
land folgt Ira Oris - und Kiinstlerartikel ausfiihrlicbe Mittheilung. 

Mehrere schttoe lieilandsbilder von Sodom a (Gianantonio Razzi, geb. etwa 
1480, + 1549) zu Siena, theils in dem Offentlichen Palaste, tbeils in den Kirchen 
daselbst, u. a. In S. Francesco eln schftnes und reiches Bild der Kreuzabnahme, 
lo S. Agostino eine Anbetung der Kdnige; dann in den Studj zu Neapel 
eine Auferstehung, die sicb besonders durch herrliche Engelgestalten auszeich- 
net. Von Ihm auch im Museum zu Berlin ein von den Seinigen be we inter todter 
Christus, zwar in der Ausfiihrung etwasroh, aber bedeutend und schwungvoll 
in der Auffassung. 

Maria mit dem Leichnam Christ!, Skulpturwerk des Michel An- 
gel o Buonarotti (1474 — 1563) in der Peterskirche zu Rom. Ein trelfliches Werk 
ans dem 25. Lebensjahre des gewaltlgen Meisters. Noch frei von der spfitern Neigung 
desselben zu formgewaltiger Auffassung, zeigt es vielmehr Spuren einer gewissen 
Weichheit und Mllde und ist bei aller Elnfachheit tlefergrelfend. — Von ihm eine 
herrliche Statue des auferstandenen Christus in S. Maria sopra Minerva 
zu Rom. — Nach seinen Entwiirfen gemalt eine Pieta, der t-odte Holland Im 
Schoosse der Maria, In der Miinchener, und eln Christus am Oelberge 
in der Berliner, Wiener, Miinchener etc. Galerie. Erstere Darstellung ungemein 
grossartig; die der Letzteren (dfter wiederholten) zu Grunde liegende Originalzeich- 
nung beflndet sich in der Galerie der Ufllzien zu Florenz. Sie zeigt auf der einen 
Seite Christus betend, auf der andern die schlafenden J linger erweckend. Ueber sein 
jflngstes Gerlcht in der slxtlnischen Kapelle zu Rom s. den Art. Michelangelo. 

Von Raphael Santi (* 1483, + 1520) eine, etwa um 1503 gemalte Anbetung 
derKttnlgelm Museum zu Berlin. Reiche Composition ; in der ganzen Anordnung, 
sowie In den Stellungen der Figuren und In der Behandlung der GewSnder noch der 
umbrischen Schule angehdrlg; hOchst sorgfaitlg gezeichnet. Mit Leirafarben (at 
guazzo) auf Leinwand gemalt ; sehr verblichen und beschiidigt. — Im Besitze der 
Grafen Tosi in Brescia eine Darstellung eines auferstandenen ErlOsers mit 
der Dornenkrone in segnender Stellung; herrlich ausgefuhrt (1505?) und wohlerhal- 
ten. — Eine Grablegung Christi, fflr die Kirche S. Francesco zu Perugia ge- 
malt, jetzt in der Galerie Borghese zuRora. Besonders der Harper Christi von 
grosser Schttnhelt. — Unter den Cartons zu den bertihmten Tapeten — sieben dleser 
Cartons beflnden sich auf dem Schlosse Hamptoncourt bei London — : der w u n d e r- 
bare Fischzug und die Uebergabe der ScblUssel an Petrus (1513—1514). 
Das Weitere Uber diese, sowie Uber dessen im Museum von Madrid beflndliche 
„Kreuztragung u , lo Spasimo dl Sicilia genannt (zwischen 1516 nnd 1518), und 
iiber die VerkUrung Christi auf dem Berge Tabor von demselben, bringt der 
Kiinstlerartikel. 

Eine Geisselung Christi von Giullo Romano (* 1492?, f 1546) In der 
Sakristei von S. Prassedein Rom, stark manierirt ; bedeutender eine flgurenreiche 
Beschneldungim Pari ser Museum, gestochen durch Bernhard Lepicie, in klei- 
nerm Format von M. Renard. Daselbst auch eine Anbetung der Hirten. Im 
Vordergrunde Johannes der Evangelist und der h. Longinus , in der Feme die Ver- 
kOndigung der Hirten ; der Ausdruck ttbertrieben , die Charactere krflftlg aber nicht 
fein. In der Wiener Galerie von ihm „Christus und die Ehebrecherin", ge- 
stochen von Prenner. 

Christus und die Samarlterln am Brunnenvon Gian f ran cesco Penni, 
gen. il Fattore (| 1528), in der ehemallgen Leuchtenbergschen Galerie zu Pe- 
tersburg. 

In der Galerie des Museums zu Neapel ««ine Anbetung der Ktfnige von 
Andrea di Salerno (f 1543); treffllche Vollendung, schfine Linien, edler, milder 
Sinn. 

Vod Corregglo (Antonio AllegrI, * 1494, + 1534) eine Rube auf der Flucht 
in der Tribune derUfflzien zu Florenz. Joseph bricht dem ChnslklnOe einen Palm- 
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zwelg ab ; zur Selte kniet anbetend dcr h. Francfscus. Edler und in der Empfindung 
tlefer dessen „Kreuztragung", grosses Bild in derGalerie von Parma; die Ge- 
stalt des Erlosers sehr schtin , der Ausdruck im Kopfe der hinsinkenden Maria tief- 
ergreifend. Dprt auch eine Darstellung der Kreuzabnahme von demselben, die 
sich neben elner wunderbaren Llcht- und Farbenwlrkung dnrch einen tiefen, stum- 
men, uber das ganze Bild ausgebreiteten Seelenschmerz auszeicbnet. Von ihm in der 
Kuppel von S. Giovanni zu Parma eln in der Glorie schwebender Chri- 
st u s , zn dessen Fiissen die anbetenden Apostei ; im Einzeinen und Ganzen gross- 
arlig angeordnet . In der Dresden er Gaierle eine unter dem Namen : „dieJNacht 
von Correggio 44 wellbcrUhmte An be tung derHlrten*);in der zu London ein 
Ecce homo von hohem geistigen Gebalte. Waagen sagt dariiber in seinen Brlefen 
fiber Kunstw. und Kunstler in England : durch ftinf balbe Figuren auf einem Raum 
von nur 3 F. 5 Z. Htfhe und % F. 8 Z. Breite ist dieserGegenstand bier erscbdpfender 
und tiefer dargeslellt, ais mir sonst irgendwie bekannt ist. Die edien Formen Christi 
driicken den grossten Schraerz aus, obne dadurch Irgendwie entstellt zu werden. 

Dieses Dunkle, Schwimmende der Augen konnte nur Correggio inalen! Aucb 

in alien andern Beziebungen gehdrt dies Bild zu den trefflicbsten des Correggio. Alle 
Formen sind ungleieh strenger und edler als sonst, die AusfUbrung hochst gediegen, 
der Auftrag stark impastlrt, die Farbung von der seltensten Kraft, Tiefe und Satti- 
gung (I. Th. S. 192). — Christus am Oelberg, in der Galerie des Herzogs von 
Wellington. DieBeleuchtung geht von dem knieenden Heilande aus und ergiesst sieh 
in hellem Lichte auf den herabschwebenden Engel , der bier obne den Ofler ange- 
brachten Kelch erscbeint. Das GefQhl des innigsten Mitleidens und der grdssten Ver- 
ebrung sprichl aus den Ziigen desselben. Die scblafenden J linger und die mit Judas 
herannahende Rolte sind in nacbtlichem Dunkel gehalten, das nur leise Spuren der 
anbrecbenden Morgendammerung zeigt. Dies Bild , das einer Sage nach Correggio 
einem Apotheker alsBezablung einer Schuld von vierScudi malte, ist von so wunder- 
barer Schdnheit, dass Alle darin ubereiustimmen, tiefer und innlger lasse slcb jener 
Moment nicht empflnden, als er bier dargestellt sel. Nicht lange nachher wurde das- 
selbe ftir 500 Scudi verwerthet. — Von nicht minder seelenergrelfendem Ausdruck 
ist ein dornengekrdnter Christuskof des Melslers, ein Schweisstuchbild, hi 
dem Museum zu Berlin, das sich vordem in der Kapelle des ktinigl. Palais befand. 
In den Augen dieses unbeschreiblich edlen Heilandsantlitzes offenbart sich eine ganze 
Welt von Ubersinnlichen Empflndungen , ja das ganze Erlttsungswerk spricht aus 
lhnen, die Seele des Beschauers erschiitternd und mil webmiithiger Andacht er- 
fiillend. Auf den leichtbewegten , etwas zuckenden Lippen scheinen unvernebmbar 
die Worle zu schweben: „Ich litt, um euch zu erldssen. 44 — Gleich einer nber- 
irdischen Erscheinung wirkt dies fast geisterhafte Haupt , bei dessen Anbllck man 
den Schmelz der Malerei fiber die Macht des Ausdrucks vergisst. 

Anbetung der Kdnige von Baldassere Peruzzi (1481 — 1536) an den 
Wanden der AltartribQne von S. Onofrio zu Rom. Seitenbild einer thronenden Ma- 
donna. Auf der entgegengesetzten Selte eine Fiucht nach Aegypten. Anmuth 
in den Kdpfen , welche In abnlichen spatern Darstellungen desselben einer aussern 
Formschtfnheit gewichen ist, z. B. in der Anbetungscene in der Bridgewater-Galerie 
zu London. 

Ein kreuztragender Christus von Andrea de Solario (um 1530) im 
Museum zu Berlin, halbe Figur, ein Uberaus hcrrliches Gemalde von grossartiger 
Durcbbildung der Form, innlger, zarter und doch mannllch erhabener Empfindung. 

Von GaudenzioFerrari(l 484—1 540), dessen Gemalde sich bel einem seelen- 
vollen Ausdrucke durch eine krMftige und klare Farbe, wenn anch nicht durch eine voli- 
endete Harmonle auszeichnen, in der kdnigl. Galerie zu Turin eine „Klage fiber 
den todten Christus 44 , in dem Dom von Co mo eine Fiucht nach Aegyp- 
ten 44 , Temperagemaide; letzteres bei aller Kraftfiille etwas nachlassig und manie- 
rirt. Sein umfangreichstes Werk , den Opfertod Christi darstellend, sind die 
Fresken in der Capella del sacro monte zu Varallo, dem beruhmten piemonte- 
slschen Wallfahrtsorte. Im Minorltenkloster. daselbst zwanzlg und einige Darstel- 
lungen aus dem Leben des Heilandes, von deoen „die Darstellung imTempel" 
und „Christus unter den Scbriftgelehrten 44 Im Jahrel507, die ubrlgen seit 
1510 von Ihm gemalt wurden. Man erkennt in ihnen die vorherrschende Neigung zu 



*) J. H B bner fUgt in seinem (rclTliobeo Knlalo? diescm Bilde bie Notiz bei : Gemalt fur den Haupt- 
■llar der Kapelle von S. Prospero zu Re^gio, bczeltlt von Alberto Pralouero. dem Be« teller, nit 208 Lire 
di nooeta (etwa 140 Thaler Cour.) am 14. October 1522. — 1745 vomV. Rossi (oder Nogari) kopirt fCr die 
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den Werken des Leonardo da Vinci. Dasselbe 1st be! dera Abendmahl im Refe- 
ctorium von S. Paole zu V e r c e 1 1 1 der Fall. In derdortlgen KIrche von S. Cristoforo, 
deren QnerschlfTetc. er mlt seinen ScbUlern ausmalte, von ihm elne Anbetungder 




Geburt Christi von Gaudenzio Ferrari. 



Hirten undderKOnige, elne Kreuzigung etc., alles lebensvolle Darstellun- 
gen von grtfsster SIcherbeit der Behandlung. Elne „ Geburt Christi" von Ferrari 
(ebemals Im ktfnigl. Cabinet zu Paris) , von welcher wir eine Abbildung beigeben, 
zeigt bei sinniger Auordnung einen tiefen gemiithsinnlgen Ausdruck der Kopfe. Ein 
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Gleiches rUbmt Waagen (Kunstw. und Kiinstler Id England S. einer im brlti- 
schen Museum bcflndlichen Zeichnung desselben nach, welche Christusam 
Oelberge rait dem Bildnisse des Stifters darstellt. Von dem Einflusse, den splter 
die Raphaelische Schule auf diesen begabten , wenn auch in der Darstellungsweise 
schwankenden Kiinstler ausilbte , zcugt u. a. eine Anbetung des Kindes in der 
Kirche S. Maria di Loreto in der Nabe von Vasallo (vergl. Abbild. in: Denk- 
maier d. Kunst etc. von Guhl). Sein letztes grtfsseres Werk, einc Geisseluog 
Christi, in S. Maria delle Grazie zu Mai land (1542) Oberrascht noch durcbeine 
gewisse Kraft und Freiheit der Darsteliung. 

Eine Grablegung Christi von BenvenutoTlsio, gen. Garofalo (1481 
—1559), in der Galerie Borgbese zu Rom, eins der besten Bilder dieses meist ios 
Leere idealisirenden rait gianzender Technik ausgerilsteten KUnstlers. Die Durch- 
fUhrung ist sorgfaitig, die Abstufung der GemUlhsbewegungen eine wirksame; das- 
selbe nochmals, inniger und ruhiger, in den Studj zu Neapel. 

Von Fra Sebastiano del Plombo(1485 — 1547)ein todter Cbristns, der 
von Joseph von Arlraatbia gehaiten wird, wahrend Maria Magdalena vollSchmerz die 
Wunde der aufgehobenen linken Hand desselben betrachtet; halbe Figuren, auf 
Schieferstein gemalt, ira Museum zu Berlin befindlich. Daselbst von ihm auch uach 
einer Composition des Michelangelo eln gekreuzlgter Heiland, obne weitere 
Grundirung auf Stein gemalt. Bcides vortreffliche Bilder. Von ihm auch das berQbmte 
Gemaide in der Natlonal-Galerie zu London: die Auferweckung des La- 
zarus. Waagen haitdafiir, dass die ganze Composition dieses Bildcs , das er fur 
das bedeutendsle erkiart , welches England iiberhaupt aus der italienlschen Schule 
besltzt, von Michelangelo, wenn auch nur in einer kleinen Zelchnung, angegeben 
worden sei. Figurenreiches Bild. In dem Blick des Lazarus 1st das Wiederaufleben 
in wunderbarer VVeise ausgedriickt. Christus eine hftchst edle Gestalt; die Aus- 
fiihrung hdchst gediegen , die Farbe tlef und gesattigt. 

Beweinung des todten Ch ristos, eines der schtfnsten GemSlde des An- 
drea del Sarto (1488—1530), in der florentinischen Galerie. 

Das herrliche Gemaide TIzians (1477—1576): Christus mit dem Zins- 
groschen, InderDresdener Galerie, nach Vasarl um 1 51 4 fUr den Herzog Alfous I. 
von Ferrara auf die Tafelung einer Schrankthttre gemalt. Eine des grossen Meisters 
wiirdfge Darsteliung der Grablegung Christi im Palaste ManTrlni zu Venedig, 
vielleicht das vollendetste und edelste Werk desselben ; herrliche Gestalten, edelstes 
Pathos, lebendigster Affect, verbunden mit der tiefsten, innerlichsten Empflndung. 
Eine Wiederholung desselben beflndet sich im Museum zu Paris. Dort auch von ihm: 
„Christus mit den Jiingern zu Emaus 44 und Christus und Magda- 
1 e n a. 44 Aus den Ietzten Jahren des fast hundertjfihrigen KUnstlers noch eine Trans- 
flguralion In S. Salvatore zu Venedig, welche bei schwindender Formbestimuit- 
heit noch immer eine grosse Kraft nicht nur in der malerischen Behandlung, sondern 
auch der intentionen bekundet. Obgleich sein allerletztes Werk , ein vom Kreaze 
abgenommener Heiland , welches unvollendet blieb , vielfach den Einfluss des die 
Hand lahmenden hohen Alters erkcnnen lasst, so 1st doch die Auffassung des Ganzen 
noch immer lebendig und wirkungsvoll und die Farbung gliihcnd and leuchtend. 

Von AndreaSchiavone (fl 582), einem Nachahmer der 6pltern, verschwom- 
menen Manier TIzians, beflndet sich eine schdne Anbetung der Hirten in der 
k. k. Galerie zu Wlen. Schwacher, wenn auch in elnzelnen Partien und Kdpfen 
noch vortreffllcb, Ist desscn „Christus vor Pilatus 44 in den Studj zu Neapel. 

Grablegung Christi von Jacopo Robust!, gen. Tintoretto (1512 
— 159i), in der Brldgewater-Galerie j eine schOne wiirdlge Darsteliung. In der Mfln- 
chener Pinakolhek von demselben eine Magdalena, welche mitlhrenHaa- 
ren die Fuss e des Herrn abtrocknet. Eine grosse Kreuzigung Christi 
von Tintoretto ist durch den dreiplaltigen Hauptstich von Agost. Carracci, aus dem 
J. 1589, bekannt. Von ihmferner: Christus bei Martha und Maria, ein Bild, 
das sich vor den andern dieses KUnstlers durch lebendigen dramatischen Ausdruck 
des Scenischen , durch fleissige Ausfuhrung und durch klare warme Farbung vor- 
theilhaft auszelchnet; beflndet sich in der A ugs burger Galerie. 

Eine Taufe Christi im Dome zu Valencia von Vicente de Juan es (1523 
—1579), bestes Gemaide desselben, behandelt in der Art des Dosso Dossi; oben im 
Bilde Gottvater, untcn bei den vier Kirchenvatern der knieende Stifter des Bildes. 

Eine Grablegung Christi von Gius. Scolarl (um 1580), eine grossartige 
Composition , bekannt durch den schonen Holzschnitt von des Malers eigner Hand. 

Scbieben wir bier ein spanisches Temperabild auf Goldgrund ein, 
das dem Ende des XV. oder dem Anfange des XVI. Jabrh. angehoren mag, das e|oe 
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setar eigenthiimliche Darstellung dor Verklflrung Christ! zeigt; dasselbe be- 
flndet slch in einer Kapelle des Domkreuzganges . zu Barcelona. Cbristus sltzt 
segnend, die Weltkugel in der Linken haltend, auf einem flammenartigen Ge- 
wtilke , umgeben von Moses und Ellas , die , auf ghnlichen Wolken sich beflndend, 
ihn verehren ; oben thront in klefnerer Geslalt Gottvater uud unten liegen die drei 
Jiinger steif an derErde. (Vergl. Passavant: d. cbristl. Kuost in Spanien, S. 73.) 

Ein Altarbild der anbetenden Hirten in derKathedrale zu Sevilla, von Luis 
de Vargas (1502—1568). Eine reiche, fast iiberfUllte Composition, doch in der 
Zeichnung von grosser Schonheit und im Ausdrucke der Kbpfe sprechend und edel, 
ohne indess Ideal zu sein. Obenuber sehwebt Gottvater in einer Glorie von Engeln. 

Eine Abnahme vom Kreuze, genial t ( 1 548) fflr die grosse Sakristei der Kathe- 
dralc zu Sevilla von Pedro Campana, einem hispanisirten Mederiander (geb. 
zu Briissel 1503, f 1580). Es 1st das beste von den vielen Kirchenbildern desselben, 
ausgezeichnet in alien Tbeilen, doch in etwas dem Marcantonisclien Sliche nach 
Raphael nacligebildet. (Vergl. den KUnstlerart.) 

Von Paolo Caliari von Verona, gen. Paolo Veronese (1528—1588), eine 
Auferstehung Christ! in S. Francesco della Vigna zu Venedig, etwas fluchtlg 
gearbeitet , aber das wirre Auffahren der Wachter trefllich darstellend , von deneu 
einer mit der Hellebarde nachChristo stechen will. — Von diesem in prMchtigen Far- 
ben und reich ausgestatteten Scenen dichtenden Kunstler, dessen Genius mehr In 
krafUger irdischer Herrlichkeit erblUht, als er sicli in die Tiefe religiOser Einpfln- 
dungen versenkt oder sich zu einer Idealen HOhe erhebt, enthttlt zundchst die 
Dresdener Galerie mehrere Hcilandsbilder, die zwar als solche weit hinter der 
Bedeutung ibres Gegensiandes zuruckbleiben , die aber wcgen der Fiille der darin 
entwickelten Darstellungskraft und der gewaltigen Farbenpoesle , zum Tlieil auch 
wegen Ihrer bald kr&ftigen , bald anmulhsvollen Schtfnheit unsere Bewunderung er- 
regen. Ihrer 1st bereits unter dem Artikel „Dresden" ausfiihrlich gedacht. Aehn- 
liche Scenen aus dem Leben Christ! beftnden sich von ilim in den Galericn zu Paris 
und L o n d o n , in der Brera zu M a i I a n d , in der Akademie zu V c n e d i g etc. , von 
denen unter dem betreffenden KUnstlerart. AusfUhrllchcs zu linden. 

Eine kolossale Kreuzabnahmeim Dome von Perugia von Federigo ja- 
roccio (1528— 1612) ; das bedeutendste Werk dieses, in gewisser Hinsicht gegen 
den im Verlaufe des XVI. Jahrb. eintretcnden Verfall der Kunst reagirenden KUnst- 
lers , der gleichwohl slch weniger durch tiefe als durch Susserlich lebendige Auf- 
fassung und durch eine oft trelTJicheBehandlungdesLichts und Heildunkels auszeich- 
nel. In dieser Kreuzabnahme, von der wir eine Naclibildung beiftigen, 1st besonders 
die untere Gruppe, in der die Frauen in wildem Schmerz um die hingesunkene Maria 
klagend beschflftigt siod, schtfn und grossarlig; auch ist der KOrper des Heiiandes 
sowohl in den Bewegungen als In den Formen ede) gelialten. — Einfaeher und wahrer 
in derEmpflndung 1st dessen „ChristusundMagdalena"in der Galerie Corslni 
zu Rom. v 

Grablegung Christi von M. A. da Caravaggio (1569— 1609) in der Galerie 
des Vaticans zu Rom. Ein zwar feierliches aber keineswegs innerlich heiliges Bild. 
DerScbmerz der Maria, deren Thrttnen bereits versiegten, crgreifend natUrlicb. 
In der Wiener Galerie von ihm eine „Geisselung Christi", ferner „der 
zwttlfjghrige Jesusknabe unterdenSchrlftgelehrten" nnd ,, Cbri- 
stus am Oelberge." 

Von Annibal CaraccI (1560—1609) das Fronlcf chnams- oder Drei- 
marienbild In der Sammlung des Grafen Carlisle zu 11 o wa rd - Ca stl e. Es ist 
elnes der wenigen, vieileicht das einzige Gemaide, worin dieser Melsler zum Her- 
zen spricht und ans Herz geht. Format nicht sehr gross. Chrislus iicgt todt im 
Schoosse der Mutter, die ohnmacbtig in dieArme der Maria Jacobi zurticksinkt. Eine 
Ultere Frau kommt ihr mit innigem Mitgcfiihl zu Hiilfe, wahrend Maria Magdalena, 
ganz versunken in den Schmerz um den Todten , nichts von Dem bemerkt , was um 
sie her vorgeht. Die Gruppirung ist schOn , der Ausdruck in Ktfpfen und Stellungen 
tief gefilhlt, die Farbenwirkung ganz ausserordentlich klar, leucbtend und durch- 
stcbtig und der Auftrag weich und ilicssend, wie dies sonst bei Annibal Caracci nicht 
der Fall zu sefci pfiegt. 

Von Guido Renl (1575—1642) cine leider nicht ganz vollendete Geburt 
Christi in S. Martino zu Neap el. Besonders der Ausdruck in den anbetenden 
Hirten und Weibern ist von schoner Naivetat. Die Eifersucht der Neapolltaner, 
welche den Kunstler vertrieb, unterbrach die Vollendung. Von Guido in der Augs- 
burger Galerie eine Gelsselung Christi. Umgebende Engel sammeln die BluU- 
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tropfen vom Boden auf. 1m Gedanken fein und zart, zeigen lndess die spltzen Formen 
uod der blelche silberne Ton dessen letzte Manier. 

Von Abraham Bloemaert (1567— 1647) , dem sonst argen Maoieristen , lm 
Berliner Museum elne Anbetung der Hlrten von entscbiedener Lichtwirkung 
und kraftigen Gestalten , und in der A ugs burger Galerie elne sauber und fleissig 
ausgefiibrte Geburt Christi. 

Christus unter den Schriftgelehrten, von Gl useppe Ribera, gen. 
Spagnoletto (1593-1656), in der Wiener Galerie. In S. Martino zu Neafljel 
von ihm eine hochst meisterhafte ,, Abn»ahme vom Kreuze"; die Maria beson- 
ders von ausgezeiclineter Schdnheit. Daselbst auch ein Abendmahl, reich an treff- 
lichen Slellen, doch der Weise des Paolo Veronese sehr verwandt. Im Louvre eine 
Anbetung der Hlrten (1650), edel aufgefasst. 

Von den vielen Christusbildern des Peter Paul Rubens (1577 — 1640), welche 
selten durch eine innige oder erbabene, wohl aber meist durch eine kraftige Auf- 
fassung und durcb eine friscbe, kecke, bliihende und lebensvolle Darstellung an- 
zieben, seien bier nur die bedeutendsten erwahnt. Im Museum zu Br Us el eine ' 
Anbetung der Kdnige von sorgfaitiger Ausf ubrung ; die KOpfe hochst ausdrucks- 
voll , die flgurenreiche Composition meisterhart angeordnet ; das Jesuskind segnet 
den aitesten der Konfge. Cs scheint dies schtine Bild seiner friibern Zeit anzuge- 
hdren. In der Akademie zu Antwcrpen neben mebreren andern Heilandsbildern 
ein Christ us am Kreuz, „den Biick beftig gegen Himmel gerichtet, hOchst 
grandios, edel und ergreifend." Dort auch eine grosse prachtige Anbetungder 
Kttnlge mil Bravour gernalt; dann ein gekreuzigter Heiland zwischen 
den Scb 9c hern. Unten die Seinigen in tiefem Schmerz. Die Composition elnfach, 
aber in Zeichnung und Farbe hochst wirksam. Es sprlcht aus dem Bilde eine tiefe, 
machtige Einpllndung. Von seinen beiden koiossalen Gernaiden in dem Querschiff 
des Domes zu Antwerpen: die Aufricbtug des Kreuzes und die Kreuzab- 
n a bine, bringt der Art. „ Rubens' 1 ausfUhrilche Schilderung und WUrdigung. 
Die in Rubens'scher Weise vortrefTliche „Darbringungim Tern pel", welche 
unsere Abbildung zeigt, bildet eines der Fliigelbilder des letztern. — Eine wunder- 
volle Skizze des grossen Melsters, die Wei sen aus dem Morgerilande dar- 
stellend, bellndet sich im Museum zu Lyon. In ihr entfaltet sich die ganze Ge- 
walt seines Farbenzaubers. Das sind Kiinige und 1st kttnlgliches Gefolge, die sich 
da berandriingeu , urn vor dem Kiude der Armulh ibre Kniee zu beugen ! Alles 1st 
bier glanzcnd, pracblig, lebensvoll und gross. Diese Skizze macht durch ihre Kraft 
und Harmonic den Eindruck eines vollendeten Gemaldes. - Eine gleichfalls hochst 
geistrciche Skizze von ihm , eine ,, R il c k k e h r a u s Ae gy p t e n ", bellndet sich In 
der Samniluiig des Herzogs von Marlborough zu B 1 e n h e i in. Die Ehebrecherin 
vor Christo, ein ausgezelchnetes Bild in der Miles'schen Sammlung in L eight- 
Court. 

Ecce homo von Louis Morales, gen. el Divino (f 1586), in der be- 
• r Uli in ten Galerie Aguado; liefer und leidcnsehaflllcher religidser AfTect. 

Kine „DornenkrOnung und Verspottung Christi" von van Dyck 
(1599—1641) im Berliner Museum ; klare Composition, gut gezeichnete Charactere, 
doch in den Gestalten gewaltsam uberlrieben. Im Museum zu Madrid und in der 
Sammlung von Corsham house Darstellungen des Judaskusses, Bllder von 
leuchtender Farbe und roSchtiger Wlrkung. Judas 1st im Bcgriff den von der HSscher- 
schaar umgebenen Heiland zu uraarmcn. Bllder seiner frilhern Zeit. — In dessen „A u f- 
richtung des Kreuzes", in der Chorkapelle der Frauenkirche von Courtray, 
trSgt das Antlilz des Hcilands den Ausdruck eines tiefen Schiuerzes. Die Zeichnung 
kiihn, das Colorit wenlger blQhend. — In der Akademie zu Antwerpen zwel Bll- 
der, in denen der vom Kreuze abgenommene Heiland von den Seinigen 
betrauert wird. Aehnliche In der Galerie von MOnchen, im Palast Borghese zu 
Rom, im Louv re, in denMuseen zu Madrid und Berlin; eine seiner schonslen 
Behandlungen dieses Gegenstandes in der Kapuzinerkirche St. Anton zu Antwer- 
pen. Der Ausdruck tiefen Schmerzes und gflnzlicher Ergebiing 1st bier zu einer 
angemeincn ScbOnheit und Tiefe gestelgert. — Ausfiihrlicheres hat bereitsderKiinst- 
lerartikel gebracht, dem auch eine Abbildung von dessen grossem Gemalde: Chri- 
stus am Kreuz, beflndlich In der Kapelle St. Michel zu Gent, befgegeben isl. 

Mehrere Christusbilder von M c. P o u s s i n (159 i— 1665), dem trcfTlichen Zeichner 
und sehr begabten Componisten. Leider wird in seinen Figurenbildern seine unzwei- 
Whaft poetische Auffassung und Empllndung racist durch seine iiberwiegende Nacb- 
ahmung derAntike so abgekilhll und auf das Angeschulte reducirt, dass jede Naivetat 
«nd Innlgkcll vor der Gelahrhelt schwlndet. - Als Altarblatt malte er fllr St. Ger- 
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main einen In der Mltle seiner JUnger stehendea Christus, da* Brod aus- 
th el lend, ein in deu Stellungen theatraliscbes und in den Kdpfen unbedeutendes 
Blld. — Uoter seinen vieJgerilhmten Darstellungen der sieben Sakramente, welcbe 
er filr den Herrn von Chantelou malte (in der Bridgewater- Galerie zu London), 
eio Abend ma hi in der Weise elnes antiken Tricliniums gehalten. — Von ihm ira 
Louvre „Christus und die Ehebrecherln 44 , letztere vor dem Heilande 
knieend , nachdem sich die Ankldger bereits grtisstenlbeils entfernt haben (f 653) ; 
zu Burleighouse, dem SItze des Lord Exeter, ein schlafendes Christus- 
kind, dem Engel mit den Passionswerkzeugen erscheinen ; in der Galerie der Ere- 
mitage zu Petersburg eine Kreuzabnahme; in der MUnchener Galerie 
eine Anbetunng der Hirten und eine Grablegung, letzteres eine 8 der aus- 
druckvollsten Bilder Poussins. 

Auch Rembrandt van Ryn (1606—1674), der Gegner idealer Formschdnbeit, 
aber poetisch-phantastlscher Verebrer der gemeinen Natur, welcbe er selbst bei 
Darstellungeo des Edelsten und Erbabensten in nlcht selten tlef verletzender Weise 
anwendet , vermehrte die Zabl der Heilandsbilder bedentend , wenn auch in wenig 
geeigneler Weise. Wir diirfen seine derartigen Gem&lde in diesem Artikel urn so 
weniger unerwdhnl lassen, als sie am eklatantesten bewelsen, bis zu welcbein Grade 
kirchlicher Unabbdngigkelt sich die subjective kiinstlerlsche Anschauung — den 
Gegenstand fast ausschllesslich von der aussern maierischen Seite betrachtend — 
entwickelte. Dennoch zeigen einige Heilandsbilder desselben bei gemeinen Formen 
mitunter eine gewisse Innlgkeittles Ausdrucks, ja elnen Anflug von hober religidser 
Begeistigung. Zu seinen wurdigsten gehdren: eine Grablegung in der Dres- 
dener Galerie; die E hebrecherin vor Chris to und eine grau in Grau genial te 
Kreuzabnahme in der Nationalgalerie zu London, ersteres von schdner und 
klar aussprechender Composition , selbst der Ausdruck der gemeingeformten Kopfe 
fein und angemessen : auf die weissgekleidete Ehebrecherln fdllt das hellste Licht, 
dann zundchst auf Christus, gleitet dann auf Petrus und, stets abnehmend, auf die 
Pharisder und einen Kriegsknecht und verliert sich in dem geheiranissvollen Dunkel 
des Tempels. Eine, wenn man so sagen darf, Auferstebung des Heilandes 
in der Augsburger Galerie, in der eigenthUinlicher Weise der Moment gew&hlt 
1st, in welchem ein leuchtender Engel den Grabstein abbebt, woriiber die Krlegs- 
knechte erschrecken, wdhrend Christus sich noch imGrabe beflndet — nlcht sichtbar 
1st. Ein skizzenhaft aber geistreich behandeltes Bild : „Lasst dieKlndlein zu 
mirkommen"in der Gal. Schdnborn zu W 1 e n , ein in der Farbenstimmung hdchst 
ausgezeichnetes Werk, in welchem auch der Chris tuskopf von edlerer Characteristik ; 
in der Pinakolbek zu M Uu chen eineAbnahme vom K re uzc, lebendige Com- 
position ; Christus mit denJUngernzu Emausln der Galerie der Eremitage 
zu Petersburg; derselbe Gegenstand im Louvre, letzteres nicht ohne einen 
gewissen Adel; Christus erscheint als Gartner der Magdalena am 
Eingange der Grabeshdhle in der Morgendil mmeru ng, Oeissig ausge- 
fdbrt und von sehr poetiscber Wirkung, in der Privatsammlung Georg's IV. von 
England. Zu seinen wlderwdrtlgsten Darstellungen gehdrt „ Christus vor Pi- 
I atu s" in der Esterhazy'schen Galerie zu Wlen ; lebensgrosse Figuren ; der nackte 
Christus eine hdchst missgeformte Gestalt. 

Von van denEeckhout, dem begabtesten Schiiler Rembrandt's, eine Dar- 
stellung Christ! im Tempel im Berliner Museum ; ebendaselbst die Auf- 
erweckung der Tochter des Jairus, ein schdnes, gemUthvolles Bild, 
friiher seinem Meister R. zugeschrieben ; in der MOnchene-r Galerie von ihm 
,,Christus nnter den Lehrern im Tempel 44 ; sehr verdienstlicb. 

Von G. Manozzl (f 1636), einem Schiller des Mateo Roselli (1554—1640), 
„ Christus in der Wdste von Engeln bedlent 44 , beflndlich in der alten Abtei 
zu Fiesole. 

Von C h. L e b r ti n ( 1619—1 690), dem gewandten Meister in tbeatralischer Schein- 
grdsse, ein „ Christus am Kre.uz von knieenden Engeln umgeben 44 ; der Ausdruck 
im Antlltze des Heilandes schwdchlich und geziert, desgl. bei den Engeln, die jedoch 
iibrigens hiibsch und gefdllig; „ein todter Christus im Schoosse der Ma- 
ria 44 ; eine Aufrichtung des Kreuzes, zwar auch theatrallsch aber doch in 
der Composition glucklich und fleissig in der AusfUhrung; eine „Kreuztragung 44 , 
mehrfach Reminiscenz nach Raphael , aber in der Fdrbung und AusfUhrung wobl das 
beste Bild der spdtern Zelt des leichtfertigen Kiinsllers; ein Einzug in Jeru- 
salem , bei welchem die Landschaft der schdnste Theil ; eine AnbetungderHir- 
ten leer, geziert — altersschwach ; sammtlich im Louvre. Letztere vler Bilder 
malte er fur Louis XIV. 
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Von Georg Heintsch, elnem Schlesier, der slch nach dem.Tode Matthias 
Zymbrecht's (1678) In frag niederlfess (f 1713), beflndet slch Im Sommerrefe- 
ctorlum desKlostersStrahow elne sehr orlginelle, ja ergOtzlich aufgefasste 
Darstellung der Engelbediennng Chrlstl nach der Entweichung des Ver- 
suchers. Der Heiland sltzt an elnem Tische, welcher von vlelen anmulhlgen Engeln 
relcb mlt Spelsen besetzt wird, von denen der Herr sich elne Auster als die schmack- 
hafteste ausgewalilt hat. Einer der Engel fliegt m it einer Schiissel herbei , anfder 
eln grosser Krebs liegt. Man wiirde irren, wenn man hier eine Absicht des Kiinstlers, 
den Gegenstand ins Lftcherliche zu Ziehen , annehmen wollte. Der Heiland 1st vlel- 
mehr in Gestalt und Ausdruck wiirdlg, edel und ernst gehalten, auch driicken dip 
Engel elne tiefe Ehrerbietung aus. — Von demseiben in der standlschen Sammlung 
Prags eln Jesusknabe im Tempel, dessen Kopf an Borgognone erinnert. Der 
Ausdruck der Ueberraschung in Maria und Joseph wtirdig und lebendig. 

In der Pfarrkirche zu Botzen die Anbetung der Weisen aus dem 
Morgenlande von Ulrlch Glantschnlg (* 1661 zu Hail im Innthale, f 1722 
zu Botzen), gewdhnllch Landschneck genannt. Des Kiinstlers bestes VVerk; man 
ruhmt ihm Richligkelt der Zeichnung, Wahrhelt des Ausdrncks und SchOnhelt des 
Colorits nach. 

Zahlreiche Darstellungen aus der Lebens- und Leidensgeschichte Christi lie- 
ferte Ch. Bernhard Rode, einer der begabtesten und thtttigsten Kiinstler des 
XVIII. Jahrh. (• 1725 zu Berlin, f daselbst 1797, seiner Zelt Director der kflnlgl. 
Akademle der Kilnste). Berlins Kirchen und PalSste* waren voll von seinen Werken. 
Zu seinen bessern Werken gehort eine Abnahme void Kreuze, die erals Altar- 
blatt fur die Marienklrche seiner Vaterstadt ausfiilirte , spater auch als Radlrung 
herausgab. Magdalena erfasst, schmerzhaft betrachtend, die linke Hand des Herrn, 
dessen Leichnam von einigen Miinnern langsam und vorsichtig zur Erde niederge- 
lassen wird. Im HInlergrunde Maria , von trostenden Frauen ujngeben. 

Himmeirahrt Christi, grosses Altarbild in der kalholischen Kirche zu 
Dresden, von Raphael Mengs (1728—1779); obgleich elnes der bedeutendsten 
Werke dieses eklektischen Kiinstlers, dennoch mehr eine geschickte Compilation als 
ein aus dem Geiste gebornes Werk; .von ihm in der kiinigl. Sammiung zu Madrid 
eine G e b n r t C h ri s tl , in welcher er der beriihmten Nacht des Correggio gleich zu 
kommen strebte; zu Florenz eine grosse Kreuzabnahme, letztes unvollendel 
gebliebenes Bild desselben, etc. 

Von Vicenzo Camuccini (1773—1844), welcher unter den jiingern italienl- 
schen Kiinsllern, die in antikisirender Weise das YViedererbluhen der Kunst zo flJr- 
dern suchten , als einer der bedeutendsten hervorragt, eine „DarstelIungim 
Tempel" in San Giovanni zu Piacenza und „Christus und der un- 
glftubige Thomas 14 , welclie Composition fiir den St. Peter in Mosaik gesetzt 
wurde. Der Guhrsche Atlas bringt (Tar. 104) Abbildungen nach Zeichnungen von 
Ihm, unter denen sich eine ,, Anbetung der KOnlge 44 und ,, Chrlstus vor 
P i 1 a t u s 44 beiinden ; aus der letztern Darstellung 1st seine Neigung zu statuarischer 
Auffassung besonders ersichtlich : die Anordnung ubrigens in beiden gefdllig und 
vcrsUlndllch. 

Heilandsbildwerke von Bertel Thorwaldsen (1770— 1844), dem genla- 
len Dflnen, dessen Kiinstlergeist sich ebensowohl auTdie Hohe dergriechischenalsder 
christlichen Kunstanschauung zu stellen vermochte: die Heilung des Lalimcn, 
Basrelief (5 F. 6 Z. = 3 F. 9 Z.), eln Friihwerk desselben, wofiir ihm die grosse gol- » 
dene Medallle von der Akademle zu Kopenhagen ertheilt wurde; aufden Seiten elnes 
Taufsteins In der Brahe-Trolleborger Kirche zu F ii n e n die Ta u fe C h ri t i und 
„Lasst die Kindle in zu mir kommen 4 "; die Frauen am Grabe des Hei- 
1 an des, Basrelief; Christ us mil seinen Jiingern am Meere bel Tibe- 
rias, Marmorbasrelief , in der Capelle des Palazzo Pitti ; Christus in Emaus, 
Basrelief in S. Annunziata zu Florenz; in der Frauenkirche zu Kopenhagen 
in Mitte des Altars die kolossale Statue des Erltisers nach den Worten : ,,Frlede 
sei mil Euch ! 44 ; an einer Seile des Altars die Ta u f e Christi. Von ihm ferner eln 
Christusbild in der grii filch Potocki'schen Capelle in Krakau. Aus seiner spS- 
tern Zeit : dieSamariterin am Brunnen, Christus und die Klndleinund 
Christus in Emaus. welche Composilionen in grosserm Massstabe als Altarschmuck 
des AsylgebSudes zu IS e u m ii n s t e r ausgefiihrt wurden ; endlich noch zwel grosse 
htfchst meisterhafle Basreliefs, von denen das eine den Einzug Christi In Je- 
rusalem (24 Ellen lang und 2 Ellen hoch) und das andere den Zug des He I- 
landesnachGolgatha (36 Ellen lang und 3 Ellen hoch) darstellt. Diese beiden 
Werke bilden den Htthepunkt seiner christlichen Richtung. Im letztern erschelnl 
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Christus, obglelch sich ausserlich unter dem Gewichte des Leideos beugend , den- 
noch erhaben uber dasselbe. Die vordere Gruppe bildea die romischen Centurionen 
und das Kriegsvolk, die mitllere Christus, die inn umgebenden Frauen, die Schacher 
und Henkersknechte, die schliessende Pilatus und die reitendeu Pharisaer. Die 
Idee, dass das Volk dersclben Stadt den Heiland einmal jubelnd empfangt und ihn 
das andere Mai kreuzigeu lasst , 1st vlelleicht noch nie mit so tragiscber Tiefe und 
solcher lloheit zur Anscbauunggebracht worden wie in dicsen beiden, in derFrauen- 
kircbe zu Hopenbagen beflndlichen Reliefs. (Ausfiihrlicheres ini Kiinstlerart.) 

Von Fried rich Overbeck (geb. 1789 zu LUbeck), dem Vater der sogenann- 
ten Nazarener, eine Anbetung der KiJnlge, 1m Besitze des Ktinigs von Bayern ; 
Christus bei Martha und Maria, gemalt fiir seinen Freund C. Vogel in Z u - 
rich; der Elnzug Chrlstl in Jerusalem und elne Grablegung, beide in 
der Marienkirehe zu LUbeck; ChristusaroOelberge, in der Capelle des 
Krankenhauses zu Hamburg, Ferner mebrere Heilandsbilder unter seinen zahl- 
reichen Zelchnungen, welche theils durch Lithographic , thcils durch Kupfer- und 
Stahlstich vervielliiltigt wurden ; darunter die Momente : Christus als Knabe 
im Tern pel, „ Lasst die Kindlein zu mlrkommen", die Erweckung 
des Lazarus, die Kreuzschleppung und andere Passiousmomente. Alle 
zeichnen sich durch elne tiefe Innigkeit der Empflndung und bei grosser Einfachhelt 
durch Schonheit der Gruppen, Fortuen und LInien aus. Nur In seltenen Fallen ver- 
liert sich die Milde des Ausdrucks Ins Weichllcbe oder UninJlunliche , nur da mit- 
unter, wo das Gemiith in zu kindliche Empflndungen hiniiberspieli. Wobl bat nle ein 
Kiinstler aufricbtiger und Inniger in seinen Schbpfungen aus der Frdmmlgkelt des 
Herzens wiedererziihlt als er. Wie wahr es audi seln mag, dass von derMenge der- 
jenigen , die sich seiner Hichtung anschlossen , viele auf den Abweg schwachllcher 
Kunstfrommt'lei gerathen sind, die den frlschen Lebensausdruck und die hohcre 
entziickendc Formschonheit ausschliesst, so bleibt der religitisen Rlchtung der Naza- 
rener doch das nicht genug anzuschlagende Verdienst, dass sie an die Slelle eines 
kallen, pedantischen, nur an der OberflBche haftenden akademischen Studiums der 
An tike die subjeklive GeiniilhsSusserung zur Geltung brachte. VVenn Hire Trttger im 
Drange nach llefster Innerlichkeit bis auf die alien Florentincr des XV., ja bis auf 
das XIII. Jahrh. zuriickgingen und dabei zum Theii eine Verachtung der htthern 
sinnlichen Schttnheit an den Tag legten, so heisst dies zwar jedenfalls frommer seln 
wollen als der Schdpfer alter Dinge selbst, 1st aber dennoch fiir die fernere Kunst- 
entwicklung weniger gefdhrdend als die entgegengesetzte Hichtung, welche die Form 
iiber AHes setzen mdchte. Weit lelchter flndet sich in der Kunst der Weg von der 
Wahrheit der innern Vorstellung zu der entsprechenden Gestallung als von der clas- 
sisch ausgebcllgten Gestalt zuriick zur innern Wahrheit. Nur insolem als sich mit 
dieser Askese eine verdammende bornirte Unduldsamkeit paart, welche statt der 
Fortentwickelung eine Kunsterstarrung — Uhnllch der russlschen — will*), er- 
scheint sie unbedingt verwerflich. Alsdann aber ist diese Innerlichkeit auch nicht 
mehr das Ergebniss eines gesunden, sondern eines krttnklichen verkummerten Ge- 
miilhes, das sich deshalb nicht einer idealen oder lebensfrischen Schiinbelt hlngeben 
kann, weil es durch ein Mhmendes Siechthum in seine engste Behausunggebannt wlrd. 
Letzteres ist indess seltener der Fall (s. den Art. ,,Nazarener u ) als man gemeinhin 
aonimmt; jedenfalls verdanken wir dieser Rlchtung, ausser elnigen schw£chlichen, 
weiblscb-sentlmentalen, auch viele trelYliche Heilandsbilder, die sich im Allgemeinen 
durch eine hdchst. wiirdige, mitunter wohl etwas welche, oft aber auch durch eine 
tiefenipfundene und grossarlige Auffassung auszeichnen. 

An Overbeck schllesst sich zuniichst Pbilipp Velt in Frankfurt a. M. (* 1793 
zu Berlin). Von ihm ein Ch ri s t u s am Oe 1 be rge, welches Bild er fiir die Samm- 
lang des Domherrn Baron v. Ampach malte ; im Styl elnfach und edel , im Ausdruck 
innig und gross, lehnt es sich glelchwohl kelneswegs In excluslver Weise an eine 
altere Schule. — EinHeilandanderThilre (1830 von Ruscheweyh gestochen) ; 
ein schdner Gedanke einfach ausgesprochen : der Herr pocht an die ThUren der 
Menschenkinder, horchend, ob sie Ihn bereinbitten. Das Gemalde soil sich in Rom 
beflnden. — DleDarbringung im Tempel,im Stadel'schen Institute zu Frank- 
furt a. M. — Christus bei den Jiingern in Emaus und die etwas seltsame 



*) Man macht wirklich sett einigen Jahren am Rheio and in Wealphalen hio und winder tod d i c h l- 
kunsllerischer Seile den Versnch , der katholischen kirchlichen Kunst einen tthnlichen Schablonen- 
character in oclroyiren. Die aussersle Spilxe der Orthodoxie will , dass die subjective Empfindung des 
Kunstlers nnd dessen irdische Erfiadungsich vor der kirchlichen Tradition unbediogliuriickiiebe. Vergl. 
die Art. „Heiligenbilder" und „kirchliche Kunst." 
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Ilcilandsbilder. 



Darstellung der Parabel des barmherzlgen Samariters, in welcher Chri- 
st us den an einem Abhange llegenden Verwundeten rettet, wShrend Moses und 
Aaron voriibcrgegangen sind , urn das Gesetz am Sabath nlcht zu verletzen ; im Be- 
sitze des Kttnigs von Preussen. 

Veit's Schiiler und Schwlegersohn , Joseph Settegast (geb. 1813 zu Co- 
blenz), malte in die Max-Pfarrk Irene zu DUsseldorf auf die Wand hlnter dem Haupt- 
altarc eine Kreuzigungin kolossalem Massstabe, welchevlel Verdienstliches aber 
audi viel Trockenes und ledigllch Nachgeahmles enlhait. In der Composition be- 
ruhigt sieh der Kfinstler so ziemlich mit der Wiederholnng des scbon oft Dage- 
wesenen und von der darln niedergeiegten Empflndung lasst sich nlcht sagen, dass 
sie der Art sei , dass sie dem Beschauer ans Herz gehe. 

Von einem anderern ausgezeichncten ReprSsentanten dieser Richtung, Johann 
Eduard Steinle (geb. 1810 In Wien), in der Hauscapelle von Bethmann-Holweg 
in Bonn: ChristusvomBergeherab predigendundChristus in Verkia- 
rung;dieErweckungderTochterdesJalrus, lithographirt von H. Eichens ; 
der Christusknabe am Kreuze, gest. von J. Keller; eine Anbetung der 
Ktfnige, lithographirt von Hahn. Ferner nach seinen Zeichnungen zum ..II i mm 
lischen Palmgartleln" (Verlag von J. Buddeus) ein ,, Christus unter 
der Kelter." Der Heiiand hangt statt am Kreuze an einem Weinstocke, hlnter 
welchem sich eine Art Schraubenkelter beflndet, welche oben auf das Haupt 
desselben zu drilcken seheint, wodurch aus der Seltenwunde und besonders aus den 
Nligelwnnden an den Fiissen das Blut, das in elnen untenstehenden Kelch fliesst, 
hervorquillt. In jeder seiner Hande halt der so Gekreuzigte eine dick6 Weintraube. Im 
Hintergrundc ein Kornfeld. Diese Symbolisirung 1st ebenso foreirt ais plump und 
wlderwartlg und wir miissen es als einen MIssgriff des KUnstlers bezeichnen, wenn 
er die Worte des Heilandes, durch die er sich als Keltertreter und Weinstock be- 
zeichnet, in so prosaischer und materleller Weise wiederzugeben sue hi. Dagegen 
enthSIt dasselbe Gebetbuch eine Plata von wunderbarerGefflulstlefe und Schtfnheit 
(gest. von J. Keller). Der Kopf und Ktfrper des todten Heilandes sind In hohem Grade 
edel und den ergrelfenden Schmerzensausdruck der heillgen Mutter verklSren zu- 
glelch erhabene Gedanken Ober das grosse Erldsungswerk. Von mlnderer Bedeutung 
1st die ebendort bellndllche Geisselung, gleichfalls von J. Keller gestochen , In 
welcher der Heiiand schw.'ichllch und weichlich und wfe von einem Schuldgefuhl be- 
drilckt unter der Rohheit der Geisselnden , von denen elner seine Iliebe offenbar 
nach der Bauchgegend des Erltfsers richtet, seln Leben anshauchen diirfte. 

Ueber andere Heilandsbilder dieser und verwandter Richtungen verwelsen wir. 
um Wiederholungen zu vermeiden, auf die Artikel : Schnorr (Julius), Cornelius 
(Peter), F U h r I c h (Joseph) , Kupelwieser (Leopold) , H e s s (Heinrich) , P f a n n - 
schmidt (Karl), Schraudolph (Johann und Claudius}, J<1ger (Gustav); ferner: 
Schadow (Wilhelm), Deger (Ernst), Milller (Andreas und Carl), Ittenbacb 
(Franz), Kehren (Joseph), Clasen (Karl) etc. Dem letztern Art., welcher vom 
Jahre 1846 datirt, 1st belzufUgen : „Christus am Kreuze, an dessenPusse 
Maria und Joseph u , ein grosses Altargemaide In der Kirche zu Gladbeck in 
Westphalen. Desgleichen 1st dem Art. Begas (Karl Joseph, f 1854) nachzutragen : 
Kreuztragender Christ us. Gemglde von 1839, in der Capelle zu Sorgen Id 
der Mark Brandenburg. Besonders der Ausdruck In dem Kopfe des Heilandes wird 
sehr gerUhmt. — Verkiarung Christ!, aus demselben Jahre, Kirchenbild zo 
Krumtfls in Schlesien; grossartlg in der Composition und meisterhaft in der Be- 
handlung. — Christus welssagt den Untergang von Jerusalem, 1840 
gemalt; im Besltze Fiiedr. Wilhelms IV. von Preussen. Vler Jilnger umgeben den 
Heiiand. Voller maleiiscber Effect. — Christ us am Oelberg, gemalt 1 842 fOr 
die Kirche zu Wolgast in Pommern. In dem Begas-Nekrologe des D. Kunstblattes. 
Nr. 39 v. J. 1854, wird dies Bild ein im Bewusstsein der modernen Zeit compontrtes 
genannt. „Gerade diesen so oft in convent lonelier Weise ausgefiihrten Vorwurf er- 
fasste B. mit der ganzen IVucht elner edlen lieu lit tit. Grade das: ,,ist es moglich, 
so gehe dieser Kelch an mlr voriiber" , welches die Dars teller gern umgehen, urn 
in etnem Antlttz nlcht sowohl voll bewtisster, grossartfger Krgebung, sondem voU 
ein/arher Passivitat das „ntcht mein Wllle, sondem der deintge*' auszudriicken, 
grade diesen schweren Kampf im Garten von Gethsemane y der die Seele betriibt 
machte bis In den Tod, hat Begas im Ausdrucke des Kopfes und in der Bewegung 
metsterha/t herausgebracht." — Obgleich Begas In kelnem seiner Chrlstusbilder sich 
des strengsten Styls heflelsslgt hat, so zeugen doch alle von hoher Begelsterung fOr 
den Gegenstand und streben in malerischer Weise eine tlefe und lebendige Emplln- 
dung wiederzugeben. 




Heiibronn. 



Vod neuern Skulpturwerken, welche den Heiland darstellen, verdienen beson- 
ders bezelchnet zu werden: Maria be! dem Leichnam CbrfstI knleend, 
von BrnstRietschel (geb. 180* in Pulsnitz), lebensgrosse Gruppe im Besitze des 
Kdnigs von Preussen ; efn bei grosser Einfachlieit der Anordnung und edler Unbe- 
rangenheit der Ausffibrung durch tiefste Erfassung des Moments ungemein ergrel- 
fendes Werk. 

Eine Pieta und eine Kreuzabnahrae in der Domkirche zu MUnster, 
von W 11 helm Achtermann, in denen sich eine tief religidse und doch kraftige 
Empflndung, obne alle Beimischung von aagenverdrehender siisslicher Frtiramig- 
keit, in gcliiuterten Formen und in naturlicher Grossheit ausspricht. Da der vor 
12 Jahren geschriebene , ihn betrefTende Kiinstlerartikel unseres Lexikons seiner 
nur kurz gedenkt, so tragen wir Uber diesen trefllichen Meister Folgendes nach. 
Achtermann, geboren 1802 in MUnster, fUhrte bis zu seinem 30. Jahre bei 
selnem Onkel , der ein klelnes GUtchen besass, als Bauerknecht den Pflug. Nebenbei 
schnltzte er an Sonntagen , da er — wie er selbst erzaMilte — („SUdfrUchte u . von 
Fr. Pecht, S. 298) nicht lesen und schreiben gelernt batte, zum Zeltvertreibe in 
Holz. Als seln Onkel starb , kam er bei einem Tischler in die Lehre, der ttfter gothi- 
sches Ger&the fflr die adeligen Herrscliaften der Stadt auszubessern hatte , woraos 
die Veranlassung erwuchs , dass ein von ihm geschnilzter Blumenstrauss und ein 
Cbristklndleln, welche sich den Beifallelnerhohen Dame erworben hatten, zurKennt- 
niss des damaligen Oberprilsidenten von Westphalen kamcn. Dleser vermitlelte ihm 
ein Stipendiuro an der Berliner Akademie, wo sich seiner Gottfried Schadow, alsbald 
das bedeutende Talent des Bauers erkennend, ganz besonders annahm. Der gUnstfge 
Umstand , dass ein von ihm gefertigtes Modell einer verbesserten Pflug-Construction 
von dem dortigen Gewerbeinstitut mit dem ansgesetzten Prelse von 200 Thlr. ge- 
krtfnt wurde, verschaffte ihm die Miltel, seine Studien in Berlin so lange fortzusetzen, 
bis das Resultat seiner selbststttndlgen Arbeilen eine Reise nach Italien ermttglfchte. 
Dort weilt der unterdessen bertihmt gewordene und reichlich beschSftigte KOnstler 
noch heuteseit dem J. 1839, belgrtfsster Ansprucbsloslgkeitfleisslg, doch ausschliess- 
lich inchristlicherKunstrichtungschaffend. Alsein treffllchesWerkdcsselben belobte 
manu.a.lm J. 1844 einen filr den Herzog von Arembergin MarmorausgefOhrten 
ge k re uzigten Heiland. Das D. Knnstbl. brfngt in Nr. 40 d. J. 1856 aus Rom die 
Nachrieht, Achtermann habe der altdeutschen Stiflung Caropo Santo im Vatican fOr 
ihren anliegenden Friedhofein kolossales bronzenes Kreuz mit Crucifix 
von eigner Erflndnng geschenkt und dazo , gleich falls auf seine Kosten , ein etwa 
8 Fuss hohes , unten viereckiges und im zweiten Ansatzc achteckiges Piedestal mit 
gothischen Zierden aus Bardiglio-Marmor in Carrara fertigen lassen. L. C. 

Heiibronn, wUrtembergische Oberamtsstadt mit 14000 Efnwohnern, in einer 
reizenden Gegend am Nekar gelegen , war im Mittelalter wegen einer guten Heil- 
quelle bertihmt, welche ihr den Namen gegeben hat. Die Stadt war bereits in der 
ersten Hfllfte des 11. Jahrhunderts ansehnlich, erhielt vom Kaiser Heinrich IV. Stadt- 
rechte , wurde von Friedrich II. vergrttssert und von Conrad III. zur Reich ss tad t er- 
hoben. Die von rothem Sandstein erbaute, dem h. Kilian geweihte stattliche Haopt- 
kirche 1st drelsehlfflgund zeigt den gothischen Styl in seinen verschiedenen Perioden. 
Die ftltesten Thelle sind die beiden vierecklgen Thilrme an beiden Selten des Schiffes, 
wo sich dieses an den Chor anschllesst. Die Spitz en dleser ThUrme wurden nicht 
beendlgt und anderen Stellen sind unpassende kuppelfOrmige Bedeckungen getreten. 
Der Chor wurde wahrscheinlich von Meister Hans von Mingolshelm im 15. Jahrhun- 
dert begonnen und 1480 von Meister Burkhard aus Augsburg vollendet. In spStere 
Zeit fallen die obern Theile des grossen , 225 Fuss hohen Thurms , welcher sich vor 
dem Hauptelngange erhebt. W&hrend das unterste Stockwerk rein gothisch 1st, treten 
von dort bis zu der, mit einer Heiligenstatue geschmQckten Spitze, willkuhrliche 
Formen und halbkreisfdrmige Bogen ein. Dleser obere Theil wurde vom J. 1507 bis 
1529 von Meister Hans Schweiner aus Weinsberg ausgefiihrt, welcher, nach einem 
Vertrage, im Sommer filr den Tag 30, im Winter 26 Pfennige, ausserdem aber fiir 
den Rlss und die Aufsicht jflhrllch noch 6 Gulden erhielt. Die Nebenschlffe haben 
die mit der Catharinenkirche in Oppenhelm verwandte Anordnung, dass die Mauer 
bis vor die Stirn der Strebepfeiler vorgeschoben und mit besondern Fenstern ver- 
sehen 1st. Dlese Fenster, bei der Oppenhelmer Kirche spitzbogig, sind hierviereckig, 
wle bej profanen Bauwerken. Die Strebepfeiler zeigen sich in Uebereckstellnng. An 
den grossen Fenstern 1st die Einbindung eines vorliegenden EselsrOckens in das 
Fenttermaasswerk eigenthiimlich. Das Innere der Kirche 1st durch geschmackloseste 
Stnccaturarbeiten und durch Eroporen entstellt. Dagegen macht der von vler BOndel- 
saulen getragene Chor mit seinen netzartigen GewOlben elnen grossartigen Eindruck. 
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Heilige. 



Der Hochaltar, ein relches Schnitzwerk vom J. 1498, aus der frankisch-schwabischen 
Schule, ahnlich den Werken des Wiirzburger Bildhauers Tilmann Riemenschnelder. 
zeigt Figuren in Rundwerk. In der Mitte unter einem reichen Baldachin Maria mil 
dem Kinde und vier Heilige. Leber letztern abermals andere Heilige in Bruslbildern. 
Dariiber mit reichem Ornament umgeben die Kreuzigung Christi und endlich ganz 



oben drei kleinere Statuen , von deoen die am hochsten der h. Kilian. Der Sockel 
des Altars ist durch einenficce homo, Maria, Johannes und die Kirchenvater reich 
ausgestattet. Die vormaligen Fliigel des Altars, dieGeburt und AurerstehungChristi, 
den Tod der Maria und die Ausgiessung des h. Geistes in starkem Relief darstellend 
und mit der Jahreszahl 1498 bezeichnet, sind jetzt an den Seilenwanden aufgehangen. 
Leider sind alle diese hochst schatzbaren Schnitzwerke mit weisser Oelfarbe ange- 
strichen und lakirt, wodurch der urspriingliche Character grdsstentheils verloren 
ist. An einem Slrebepfeiler in der Nabe des Hochaltars heflndet sicb das in Form 
eines Thiirmchens aufstrebende Sacramentshauschen in spatgothiscbem , verschnor- 
keltem Style. Elner der an der Stadlmauer gelegenen ThUrme war das Gefangniss, 
in welchem Gtttz von Berlicbingcn in Haft gehalten wurde. B. 

Heilige. Zur Zeit der Apostel wurden alle diejenigen „ Heilige" genaont, 
welche sich als from me, giaubige Christen bewiesen. In dlesem Sinne spricht 
Pa ul ns in seinem Briefe an die Hi>mer (c. 1 , 7) von ,, be r u f e n en H eil I gen " und 
ISsst (c. 16, 15) nlichst den Genannten ,,alle H e II i ge n " in Rom griissen. Jeder, 
der sich durch Wort und That als wahrer Christ bewahrte , gehiirte zur .. Ge- 
nie i ii e der Heiligen", demgemftss vor alien diejenigen, welche fUr die VVatar- 
heit lhres Bekenntnisses den Tod erlltten (s. Martyrer). Im Allgemeinen verstand 
man also unter dem Begrilf „heilig" einen htihern sittlichen Zustand und in Bezug 
auf Gott, Christus und seine Kirche die hdchste sittliche Vollendung. Bndlich legte 
man diese Bezeichnung auch denjenigen Handlungen, Zeitabschnitten , Tagen, Ge- 
bauden und Gerathschaften bei, welche kirchlichen Zwecken gewidmet waren. 
Uebrigens Ilndet sich in alien Religionen der Begriff des Heiligen, wenn auch in sehr 
modiflcirter Welse. — Die exclusiven Heiligen , wie sle noch heute die katholische 
Kirche verehrt und sie ihren Giaubigen als Vorbilder aurstellt, erwuchsen fast 
sammtlich aus der grossen Zahl der Martyrer und gehOren somitin ihrerMebrzahl 
den ersten Jahrhunderten des Christenthums an. Ihnen baute man friihzeitig Altare 
und Kirchen und an ihren Grabern hielt man gottesdienstliche Versammlungen. Das 
Band des Glaubens und der Liebe , die Gemeinschaft mit der Kirche dauerte ja Qber 
das Grab hinaus, und dies nichtnur in allgemeiner, sondernauchin engerpersOnlichcr 
Beziehung, denn aus der Uebereinstimmung in dem Glauben an Christo erwuchs eine 
Sympathie derSeelen, welche in gemeinschafllicher und ineinanderfliessenderFrOm- 
migkeit eine innigere Verblndung mit dem Welterldser vermittelte. Wie gross auch 
der, gerechten Unwillen verdienende Missbrauch einer spatern Zeit war, so ISsst 
sich doch nicht leugnen , dass der Vorstellung eines iibersinnlichen Verhaitnisses 
der Giaubigen zu ihren verstorbenen Glaubensbriidern eine echt christliche Idee zn 
Grunde liegt. Uebrigens eiferte schon Tertullian gegen das allzu grosse Vertraaen 
auf die siibnende Kraft der Fiirbitte der Heiligen , und Cyprian war sogar der Mei- 
nung, der Einfluss derselben beschranke sich auf ihre Fiirsprache am jiingsten Tage. 
Augustinus (geb. 354 zu Tagaste in Afrlka, getauft 387 in der Osternacht, wurde 
Priester 391 , Bischof zu Hippo-Regius [jetzt Bona] 395 und starb 430 wahrend der 
Belagerung von Hippos) wies mit Strenge auf die sittliche Nacheiferung der Heiligeo 
als Wesentlichstes des Heiligendienstes. Glelchwohl nahm die fUrbittende Verebruog 




Rosette der II eilbronner Hauptkirc/ie. 
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derselben immcr zu und bald hatte jedes Land , jede Stadt, jede Gemelne, Ktrche 
und religiose Gesellschafl ihren besondern Schutzhelllgen. Der Hauptpatron der 
Kirche ersclieint sehr oft ilber dem westllchen Hauptportal derselben, auf den RUck- 
seiten der Altarfliige) , auf den Thurmspitzen unter den Windfahnen, z. B. auf St. Jo- 
hann in Coin und auf den tfstliehen ThUrmen des Domes zu Merseburg. Pelrus und 
Paul us wurden die Scbutzpatrone von Rom, well sie dort ihren Martyrertod ge- 
fuoden, Jakob us (San Jago) der von Span! en, wo er zuerst das Christenthum 
predigte. 

Doch man begoiigte sicb nicht mit den 31 tern Heiligen , sondern die Bischofe 
licssen es sich aogelegen sein, neue aus der Zahl verdienter Mission3re, Klr- 
chenlehrer , frommer MUnche und freigebiger Beftfrderer der Kirche zu ernennen. 
Gemeinhin gescbah dies darch die Erklarung an ihren Sprengel, dass der Ver- 
storbene als Heiliger betrachtet und angerufen werden diirfe. Doch war die An- 
erkennung von solchen meist nur lokaler Natur und nahmen die zunflchst gelegenen 
kirchlichen Bezirke kaum Notlz davon. Hfluflg jedoch Hess man es auch bei der 
blossen „Sellgsprecbung u (Beatification), welche ein minderer Grad kirchlicher 
Auszeichnung 1st, dessen jedoch derjenlge vorher theilhaftig sein muss, welcher 
heilig gesprochen werden soil. 

Das erste Beispiel einer pSpstlichen Helligsprechung gab Johann XV. 1m 
J. 993 an dem Bischof Ulrich von Augsburg. Papst Alexander HI. erklarte 1170 
die Helligsprechung — welchem Acte er den Namen Canonisation beilegte , well es 
wesentlich darauf ankomme, dass der Name des Heiligen in den Canon missae einge- 
tragen werde — fiir ein Vorrecht des pdpstlichen Stuhls. Gleichwohl wurden nur sehr 
wenige Papste canonisirt. Ausser Petrus und seinen nachsten Nachfolgern , die 
als Martyrer starben, nur Leo I. (+ 461), Gregor I. (+ 604) und Paul V. (1572). 
Die Canonisation Gregorys VII. stiess sowohl in Frankrelch als Deutschland auf 
Hindernfsse. Etwas zahlreicher kommt dlese Anszelchnung unter den Fiirsten vor, 
die sich bald um die BefOrderung des Christenthums verdient gemacht, bald durch 
frommen Lebenswandel ausgezeichnet , Oder auch wohl Im Dlenste der Kirche ihr 
Leben geopfert hatten. Hierhier gehflren Karl d. Gr. , Stephan von Ungarn, 
K a s i m I r von Polen, We nz e 1 von Biihmen, Kn u t von Danemark, der norwegische 
Olaf, die Russen Wladlmir d. Gr. und Alexander Newskj, Ludwlg IX. 
von Frankrelch und Carl I. von England. Die Zahl der heilig gesprochenen fUrst- 
lichen Frauen undTOchter, die sich theils durch ausserordentliche BUssungen, theils 
durch Werke der Barmherzigkeit und tiberhanpt durch christliche Tugenden aus- 
zeichneten , 1st dagegen sehr gross. 

Bis zum XV. Jahrh. nahm die Zahl der Heiligen und Hirer Legendcn noch immer 
erheblich zu , theils in Folge der zablreichen MOnchsorden , theils der Nachwirkung 
der KreuzzQge. Unter den Legendensammlungen genoss die von dem Dominikaner 
JacobnsdeVoraglne, Erzbischof von Genua, in der zweiten Haifte des XIII. Jahrh. 
veranstaltete und mlt dem Namen „Legenda aurea" bezeichnete, vorziigliches An- 
sehen. Das umfassendste , wenn auch wenig kiitlsche , immer aber sehr werthvolle 
Werk fiber Heillgengeschichten liefertenlmXVH. und XVIII. Jahrh. die Bollandisten *) 
in ihren „Acta sanctorum" (s. Legende). Nach und nach jedoch wurden dieCanoni- 
sationen immer seltener und ihre Bedingungen schwlerlger. Ein frommes Leben ge- 
fuhrt zu haben, reichte zu ihrer Erlangung nicht mehr bin. Der Heilige mosste ent- 
weder zu seinen Lebzeiten oder nach selnem Tode durch seine Ueberbleibsel (Reli- 
quien) nachweisliche Wunder gewirkt haben. Und diese zu constatlren , wurden 
Untersuchungen angeordnet und fiir die Canonisation ein bestimmtes Verfahren eln- 
gerichtet. Man flnglrte einen sogenannten Advocatus diaboli (Teufelsadvokat), 
welcher dem Advocatus Dei gegeniiber die Aufgabe hatte, dleTugenden und Wnn- 
der des zu Canonlsirenden zu bestreiten. Nach becndigtem Process, in welchem bis 
jelzt nochnie e\n Advocatus diaboli gewonnenhat, vollzieht der Papst die Heiligspre- 
chang. Selt der 1 729 erfolgten Canonisation des Johannes v. Nepomuk,des Pra- 
gerBrQckenhelligen (1320zuPomuk, einer kleinen Stadt inBtthmen, geboren und am 
21. Marz oder 16. Mai 1383 in Prag gewaltsam urns Leben gebracht, weil er das 
Belch tgeheimniss gegen das argwtthnische Verlangen des Kbnigs Wenzel wahrte), 
wurde erst wieder 1803 eine Helligsprechung desKardinals Thorn as i vollzogen und 
die fUnf letzten im J. 1839.**) 

*) Eine Gesellschafl von Jesoilea , welche ihrea Namen von Job. v. BolUnri (geb. 1396 , gest. 1665) 
erhielt, dem eritten Bearbeiler der von Heribert Rosweyd aus Utrecht angel eglen Sammlunn. 

**) Dicae waren: Alfonso Lignori, Stifter der Congregation vom allers. ErlHser; der Jesuit 
Franz de G e r o n i m o ; der Pranziscaner-Barfusser Giuseppe della Groce; der Franziseaner 
Pacifico de S. Severino und die Gapucinernonne Veronica Giuliani. 
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130 Heilige. 

Da bei der bildllchen Darstellung der Heiiigen (vergleiche den Art. Heilandsbil- 
der) nauientlich in der Anfangszeit djer chrlslllclicn Kunst von einer Portraitahnlich- 
keitnicht die Rede sein konnte, diese auch meist ausser derAbsicbtderDarsteller lag, 
welche weniger die Person des Heiiigen ais seine Glaubcnstreue der Gemelne zur 
Nachelferung vorfiihren wollten , so musste man sich urn so mchr der Z e i c h e n - 
sprache "der Attribute bedienen. Letztere Nolhwendigkeit ware iibrigens 
auch dann vorbanden gewesen, wcnn das Heiligenbild wirklich ein treues Abbild der 
Person wledergegeben haite. Konnte doch, besondcrs bei der grossen Anzabl der 
Heiiigen, das persOnliche Ausseben derselbcn i miner nur wenigen der GIMubigen 
bekannt sein , wghrend die kennzeichnende Bedeutung des Atlributs sich von Mund 
zu Mund fortpflanzte. 

Das alien Heiiigen in der bildllchen Darstellung gemeinsame Abzelchen 1st der 
Heiligenschein oder Nimbus (s. Heiligenschein). Ihre besondern Attribute be- 
ziehen sich entweder auf ihren Stand oder auf Hire bedeutendsten Lebensmomente 
oder — und derartig sind bei Weitem die meistcn — auf den eriiltenen MSrtyrertod, 
oder haben einen symbolischen Character. So wird Edmund, der angelsacbsische 
Konig (f 870), auf den die heidnischen Danen mil Pfeilen schossen, an eiuen Baum 
gebunden, Pfeile in derBrust und die Krone auf demtlaupte, dargestcllt. Weil er 
nach der Legende hinterher gckopft wurde, so wird Jhm auch noch das Scb wert 
beigegeben. Eduard der MSrlyrer, KOnig von England (f 978), erhait nebeo 
den kOnlglicben Insignien einen Becher und einen Dolch; er wurde auf Anstiften 
seiner Stiefmutter in dem Augenblicke erstochen , als er den Becher an die Lippe 
setzte. Der andere Eduard von England, der Bekenner, tragt, gleichfalls kOnig- 
lich geschmiickt, einen durch ilui geheilten K ran ken; Karl d. Gr., im kaiserlichen 
Ornate , in einer Hand eine K i r c h e , in der andern das S c h w e r t oder Scepter; 
Sigismund, in fUrstlicber Kleidung, ein Sell wert; Ludwig IX., der Heilige, 
eine Dor nen krone, als Zeichen seiner, im Dienste des Herrn ausgestandeneo 
Mullen, auch wobl einen Kreuzesstabin der Hand oder ein Kreuz auf dem Aerniel ; 
Oswald von E ogland (f 642) einen Raben, der einen RI ng im Schnabel halt. 
Er soli namlich seinen Raben, der auch lateinlschzusprechenwusste, als Postilion 
damour benutzt haben , am seiner erwahlten Jungfrau, deren Vater die Freier urn- 
zubringen pflegte, Bewerbungsbrief und Verlobungsring zu schicken. Von den weib- 
lichen Heiiigen fUrslliclien Standes und furstlicheu Abzeichens tr3gt St. Helena, die 
Mutter des grossen Constantin, Kreuz und Nagel alsFinderin des Kreuzes Christ!, 
dabei auch wohl noch eine Kirche ; Kunigunde, Gemablin Kaiser Heinricbs II., eine 
Pflugscbar, well sie mit nackten Fiissen Uber eine gliihende Pflugschar glng, um 
sich von dcmVerdachtc ehelicher Untreue zu relnlgen (f 1040 in dem von ihr erbau- 
ten Kloster Kaufungen). Die h. Katharina von Schweden (f 1381), die nach dem 
Tode Hires Gemahls, mit dem sie in jungfraulicbem Verhaitniss gelebt hatte, vor der 
Zudringllchkeit der sie verfolgenden Freier floh und durch eine vorQbereilende 
Hirschkuh ein sicherndes Versleck entdeckte, hat — mltunter aucb als Aebtissin ge- 
kleidet — eine Hirschkuh zur Selte , etc. 

Dagegen werden auch mehrere fiirstliche Heilige nur in klOsterlicber oder 
geistlicber Tracht dargcstellt, so Jodocus (f 668) als Eremit, eine Krone zu 
seinen Fiissen; Clodoaldus (St. Cloud, + 560), der Sohn des Ktfnigs Clodo- 
mir, als BencdictinermOnch ; Ludovicusv. Tolosa (f 1297) als Franciscaner, drei 
Kronen (von Neapel, Sicilien und Jerusalem) neben sich; Fran clscus Borgia 
(Herzog von Gandia in Spanien) als Kardlnal und Jesuit ;St. Gertrudv. Nivelle, 
Tochter Pipins, als Aebtissin, eine Lilie in der Hand, von Ma u sen und Ratten 
umgeben. An die ietzteren kniipft sich die Sage, dass die Besprengung mit dem 
Wasser aus dem Brunnen der Krypta der h. Gertrud zu Nivelle dieMause und Ratten 
ans Hausern undFeidern vertrieben habe ; E di t h a, Sen wester Kttnigs Edgar von Eng- 
land (f 984), als gekrOnte Nonne; Elisabeth, Tochter des Kdnigs Andreas II. von 
Ungarn, mit einem Korb mit Broten oder Rosen, auch wohl mit elnera Kruge, den 
Armen spendend (f 1231). Oeftcr sind ihr drei symbol! sche Kronen — ate Kttnigin 
der Jungfrauen, Frauen und VVittwen — beigegeben. Elisabeth'), KOnigin von Por- 
tugal (f 1338), als gekrOnte Franciscanernonne, gleichfalls von Armen, denen 
sie spendet, umgeben, etc. — Bei einigen andern Heiiigen ist die fiirstliche Krone 



*) Sie war die Tochter Peters I. nod Gemahlia ties KSoigs Diooysius von Portugal. Sie wurde vod einem 
Pageu der ehelichen Untreue verdBchligt und ihr Gemahl befahl, inren angebliehen Buhlen in den gliihen- 
den Kalknfen zu werfen , welches Loos aber (lurch eine Fiiguog des Himmels ihrem Verlilumdcr tu Theil 
wurde. Dieser Episode ans ihrem Leben ist der Stoff zu Schillers „Gang nach dem Eisenhammer" eot- 
nonimen. 
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nur symbol! sch zu deuten, so bei der Jucunda, der Febronia, Susanna 
von Rom, der Margaretha, der Katharina von Alexa ndria etc. Letztere 
hat ein mit Messern und Stacheln versehenes Rad zur Seite. 

AIs Zeichen eines bestimmten Martyrertodes kommen vor: das Schwert, die 
Real e (deutet auf Ermordung durch heidnishe Hand), Bell und Axt (ausnahms- 
weise bezieht es sich bei Johannes dem Tflufer auf die S telle seiner Busspredigt : 
„Es ist schon die Axt den Bitumen an die Wurzel gelegt" — Math. 3, 10), Lanze, 
Wurfspiess, HeJIebarde, Pfeile, Fackein, Flammen,Schelterhau- 
fen (so Theodorus Tiro [304] mit einer Fackel in der Hand in der NShe eines 
Scheiterhaufens, Eulalia von Merida in Fiammen stehend), Hammer (St. Rei- 
nold), Nagel (Severus von Rom mit einem Nagel 1m Kopfe), Ambos, Zange 
(St. Christina), Mtirser, Fass, Rad, Strlck und Stein. 

Sehr brauchbare , zum Theil nach den Namen der Helligen , zum Thell nach 
ihren Attributen geordnete He ilige n register sindzu flnden In: Ikonographie 
der Hciligcn von J. v. Radowltz, Berlin 1834; Christiiche Kunstsym- 
bolik und Ikonographie (Helmsd&rfer) , Frankfurt a. M. 1839; Attribute 
derHelligen, alphabetisch geordnet (A. v. M) , Hannover 1843 ; die Helligen- 
bilder von Dr. H. Alt, Berlin 1845; Abriss elner christlichen Kimst- 
Archaologie des Mittelalters von H. Otte, Nordhausen 1845. — Tiefere 
Forschung in dem umfassendcn Werk von Piper: „MythoIogie und* Symbolik", 
Weimar 1847, 1851. (Zeile 20 dieses Art. lies statt Christo Christum.) L. C. 

Hciligeblutskapclle zu Schwerin. Dieselbe benndet sich Ostlich in dem poly- 
gonischen Chorschlusse des dortigen Domes hinter dem Hochaltarc. Der Dom , wie 
er jetzt. steht, wurde in der zweiten HJtlfte des XIH. Jalirh. erhOht und erweitert, 
doch erst gegen 1375 vollendet. Gleichwohl gehtirt derselbe, mit einer Erhebung von 
fast 100 Fuss unter den Gewolben, zu den reinsten und edeislen Bauwerken des 
Spitzbogenstyls in den Ostseeiandern und erschelnt durchaus aus Einem Gusse und 
Einem Gedanken gebildet. Die westiiche Seite des Thurmes spricht dafiir, dass das 
friihere Kirchengebaude (das zweite seit der Verlegung des obotritischen Bisthnms 
[1157] von dem Burgwalle Mecklenburg nach der ncugegrilndeten Stadt Schwerin) 
an derselben Stelle gestanden hat. Eine wcitere Spur Ist nlcht vorhanden. Am 9. Sep- 
tember 1171 dotirte Herzog Heir) rich der Lflwe den neuen Bfschofssitz. — AIs Graf 
Hei nrlch I. von Schwerin von seinem Kreuzzuge heimkehrte und angeblich einen. 
In einen Jaspis eingeschlossenen Tropfen des Blutes Christ! helmbrachte, be- 
stimmte er am griinen Donnerstage des J. 1222, dass dessen Verehrung in der Be- 
grabnisskapelle seines Vaters und seiner Briider stattflnden sollte. In Folge dessen 
wurde die Kapelle zu einem der berilhmtesten Wallfahrtsorte im Norden. Zugleich 
verblleb dieselbe bis zur Mitte des XIV. Jahrh. die Begrabnissstatte der G ra f e n vo n 
Schwerin, wahrend die Furs ten und Herzoge von Mecklenburg ihre 
Todtengruft in der Kirche der Abtei von Doberan hatten. Erst nachdem in der Refor- 
mation das angebliche heiligeBlut sammt dem Jaspis vernichtet worden war, wShlten 
auch die Herzoge von M. dleHeilfgeblutskapelle zu ihrer Familiengruft. — Im J. 1840 
restaurlrte man die an den Wilnden der Kapelle beflndlichen wlederentdeckten Bildnisse 
aus dem Grafenhause, welche melst dem Ende des XIV. Jahrh. angchOren. Nach dem 
Tode des Grossherzogs Paul Fried rich (f 1842), welcher dort beigesetzt wurde* 
Hess dessen Sohn Fried rich Franz die Kapelle nlcht nur vollsMndig herstellen, 
sondern auch priichtig und kiinstlerisch ausschraOcken. DieWdnde wurdcn mit dun- 
kelfarbigen mecklenbiirglschen Granttplalten bekleidet ; die drei grossen, uber 30 Fuss 
hohen Fenster, von denen das mfttlcre dreifach und die zu dessen Seitcn zweifach 
gctheilt, erhielten Glasgem.llde, zu denen Mefstcr Cornelius die Cartons zeich- 
nete. In der Mitte leuchtet die Himmelfahrt Christ!, mit der zugleich eine 
historische Andeutung verbunden ist, wie einst an der Wand unter dem Fenster auf 
dem Altare ein silbernes Christusbild gestanden, mit dem Blutstropfen In dem Jaspis 
an der Stelle des Herzens. Recti ts vom Heiland steht Maria, links Johannes 
d. Ev. , die alien Schutzhelllgen derKIrcbe. In den Nebenfenstern erblickt man Pe- 
trus, Paulus, Moses und J e s a I a s ; grossartige, strenge Darstellungcn. Die Fi- 
guren slnd etwa 8 Fuss hoch. Christus schwebt auf Wolken , die ilbrigen Gestalten 
stehen auf Consolen unter Baldachinen von reicher gothischer Architectur. — Die 
Glasmaleref, die von trefflicher, harnionischer Wirkung ist, fertigte Glllmelster, 
ein geborner Mecklenburger. Das Christusbild ist das hellste; der umhiillende Mantel 
desErltfsers weiss. Die andernBilder haben einen gesattigteren, kraftigeren Ton. — 
Im hohen Chor bedndet sich ein 22 Fuss hohes Altargemaide von G. Lenthe (geb. 
1790 zu Ludwigslust) , eine Kreuzigung Christ! darstellend. C. 
Heili^o droi Kdnlge, s. den Art. „drei KOnige." 

9* 
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Helligc Familie. Je mehr slch die christllche Kunst einerseits von der byzan 
tlnisehen StabiliUU befrelte und andererseits in ibr die subject! ven KQnstleremp&n- 
dungen die Oberhand Qber ihren grossen monumentalen Character gewannen , deslo 
menschlicher und hSuslicher malte man sich besonders die Kindheft des Heilandes 
aus. Man war allmiilig mil den Historien und Legenden des Erltfsungswerkes so ver- 
traut geworden, dass man ihnen nicht nur unbcdenklich alle kieinen Merkmaleder 
Wirklichkeit beigab, sondern auch Situationen erfand, in denen das gewdlinliche 
ailtagliche Leben dicht an das lleiligste heran - und mit ihm in Verbindung trat. 
VVaMirend man noch im XII. Jahrh. Uefsinnig und gewaltig zu symbolisiren sucbte 
und das Cbrisluskind auf dem Schoosse der Maria mehr als einen kieinen Mann dar- 
stellte, der, ernsthaft blickend, die Weltkugel in der Linken halt und mit der Recta- 
ten reierlich segnet, wird dasselbe bereits im XIH. Jahrh. allmftlig kleiner und in 
Ausdruck und Haltung kindlicher, bis endlich im XIV. und XV. Jahrh. dessen kind- 
Holies Verhaltniss zur Mutter lebendiger zu Tage trltt, als dessen Ubermensctalicbe 
Bezlehung zur Gemeinde. Bald sitzt das Kind spielejjd auf dem Schoosse der 
Mutter, bald schmiegt es sich kosend an ihre Brust, bald hascht es nach Blumen, 
Viigeln und andern irdischen Dingen (vergl. die Abbildungen zum Art. „h. Jungfraa"). 
Auf diesem VVege hSuslicher Auffassung weiter schreitend , ging man endlicb zar 
Darstellung der sogenannten heil. Familie iiber, indent man der Maria mit demKinde 
bald den Pnegevater Joseph , bald den Johannes den Tflufer, bald die h. Elisabeth 
und die h. Anna (Mutter der Maria) einzeln oder sdmmtlich zugab. Die cbristlkhe 
Kunst gewann dadurch eine grosse Anzahl theils htfchst naJver , theils ungemein an- 
muthiger und lieblicher Bilder, deren kirchlich - religiose Bedeutung indessen nicht 
selten geringer 1st als ihre poetiscbe und asthetische. Letzteres 1st selbsl bei den 
meisten heil. Famllien Raphael's der Fall, in denen gleichwohl efn wunderbarer 
Adel der Form und eine ethisch-hohe OfTenbarungder Mutterliebe den dogmatlscben 
Ernst ersetzt. So herrlichz.B.diejenige 1st, welche er im Jahre 1518 fUrFranzl.voa 
Frankreich malte (jetzt im Museum zu Paris), und von der wlr im IV. Band, S. 179, 
eine Abbildnng gebracht haben , so tra*gt sie doch iiberwiegend den Character elnes 
wunderbar heitern und lieblichen Werkes, dessen Motiv der KUnstler weniger dcss- 
halb aufnahm , well Ihn ein fromraer Glaube dazu dr&ngte , als vielmehr well es ihm 
die schttnste Gelegenbelt bot, einen an sich poetischen Gedanken in anmntbsvollen 
Linien und Formen so auszusprechen , dass er das Herz und das Auge zugleicb er- 
freue. — 1st es bei Raphael die Poesie des Schonen und Anmuthigen , welche an die 
Stelle des ergreifenden Glaubensernstes trltt, so 1st es bei Durer das naive Hinein- 
leben In die Umstflndliclikeit , das bei mancher Susserlichen Unwahrscheinlichkeil 
uns dennoch eine poetiscbe Ueberzeugung von dem Leben der heil. Familie bei- 
bringt; ja wirklich rtthrend wirkt nicht selten die burgerlich hitusliche Vertrauttaeit, 
mit welcher der geistvoll dichtende KUnstler seine heiligen, glflubig ausgescbmflck- 
tcn Legenden von der Geburt Christi, von der Flucht nach Aegypten, von 'dem 
Aufenthalte der hell. Familie in Aegypten etc. erztfhlt. (S. den KOnstlerart.) — In 
derberer, krSRig-sinnlicher Weise verirdischt slcb die heil. Familie bei Rubens. 
Die Knaben Jesus und Johannes erscheinen als splelende, blflhende und wohlgenahrte 
Jungen von meist lebenslrohem Ausdrucke. Ueberhaupt spricbt aus der ganzen Fa- 
mine ein kOrpcrlich gesundes Geschlecht, dem mehr Herzensgttte als ungewohnliclie 
Askese elgen 1st. Eine seiner scbttosten 1st die , von der der Guhl'sche Atlas zur 
Kugier'schen Kunstgescbichte (Taf. 95) eine Abbildung nach dem Kupferstich von S. A. 
Bolswert bringt. Der Christusknabe steht auf dem Schoosse der Maria, die ihn eben 
aus der WIege genommen zu haben scheintund sinnendvor slch hinschaut, wftbrend 
der Knabe die rechte Hand liebkosend iiber ihre Schulter und die Hake an Ihre Brust 
legt. Die zur Seite stehende h. Elisabeth umfasst beide mit dem Ausdrucke inniger 
Zugethanheit. Vortreflllch 1st der ernste characteristische Kopf des slch anf die 
Lehne des Stuhls stiitzenden Joseph's. Ein fast idyllischer Frlede urn went die Gruppe. 
— Eine tiefere Inspiration und heiligere Empfldung liegt in mehrereo der heil. Fa- 
milien Muril lo's. VVenn sie auch in der gussern Anordnung und In der gewotan- 
lichen Formbildung mehr noch als die von Rubens der naturalistischen AufTassnns 
angehUren, ja seibstin linearischer Hinsicht weniger grossartig sind. so spricbt docli 
aus ihnen meist eine hohe Andacht und eine innige FrOmmigkelt. Im L ouvre be- 
flndet sich eine seiner schonsten. Das Christuskind steht auf dem Schoosse der 
Mutter und empfgngt vom kieinen Johannes ein Rohrkreuz; nebenan steht Elisabeth 
Wic genrehaft sich dieser ttbrigens so tief empllndende KUnstler das Sceniscbe 
dachte, zeigt z. B. dessen Im Madrider Museum aufbewabrte heil. Familie, in der 
Maria an der Garnwinde sitzt, wtthrend der h. Joseph und der Christusknabe wit 
einem Hiindchen spielen, gegen welches der letztere ein VOgelchen schtttzt, daser 
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in dem rechten Handchen cmporbait. EIne andere hell. Familie desselben, in der 
Bildersamnilung des Sir Th. Baring zu London, stellt den h. Joseph an der Hobel- 
bank dar, in der Luft drei Engel. — Sehr edel in den Charaeteren and von wunder- 
barem Reize in der Fftrbung 1st dessen heil. Familie in der Gemaidesammlung zu 
Leight-Court, halbe Figuren in Lebensgriisse. — Den am meisten historischen und 
grossartigsten Character tragen die heil. Famllien Leonardo da Vinci's. In 
mehrfacher VViederholung komint ein derartiges Bild desselben vor (dessen Original 
sich in England beflnden soil) , darin Maria das Christuskind zur Rechten auf ihrem 
Schoosse h^It und den mit gefaltenen Handen hfnknieenden kleinen Johannes um- 
fasst, der von Christus freundlich und segnend gellebkost wird. Rechts ira Hinler- 
grunde steht Joseph mit Ubereinaodergeschlagenen Armen und dem Ausdrucke der 
Freude , links Zacharias. — Beriihmter noch ist dessen Carton der heil. Familie (aus 
dem J. 1499) in der kdnlgl. Akademle zu London, hdchst sauber in schwarzer Kreide 
ausgefiihrt: Maria mit dem Jesusknaben , der klelne Johannes und die heil. Anna. 
„Hier ist die Anmuth des Knaben, der holde Ernst der Grossmutter, vor allem aber 
die siisse Bescheidenheit in dem Kopfe der Maria bewunderuugswilrdig ausgedriickt." 
Ferner die unter dem Namen „\ierge aux rochers" bekannte, im Louvre 
beflndliche heil. Familie, sogenannt weil eine romantische Felsenschlucht die heilige 
Scene umschliesst. (Vergl. den KUnstlerart.) Schwachcr in der Composition ist 
dessen sog. Viergc aux balances, in welchem Bilde der Erzcngel Michael dem 
Chrlstuskinde die Wage des Weltgerlchtcs darreicht. Man schreibt die AusfQhrung 
dem Marco d'Ogglone zu. — Seiner sonst so tiefernsten Auffassungsweise dieses 
Gegenstandes entprlcht ein ihm ohne Zweifel mit Unrecht zugeschriebenes Bild im 
Louvre nicht, in welchem die h. Jungfrau auf dem Schoosse der h. Anna sitzt ; auch 
die Ktipfe darin sind von minderem Adel. 

Cbaracteristisch filr die Auffassung des Verhaitnisses des h. Joseph zur Maria 
ist, dass derselbe durch das ganze Miltelalter vorherrschend als alter, meist kahl- 
ktipflger Mann dargestellt wird, w,1hrend Maria an jugendlicher SchOnhelt zunimmt. 
Doch schon Raphael gab ihm ein krUftigeres Aussehen, z. B. in der Sposalizio*) 
und in der herrlichen heil. Familie von Loretto, von welcher letztcrn das Ori- 
ginal verschwunden , die aber in zahlreichen alten Copien noch erhaltcn ist und von 
denen sich eine zu Loretto In der Sakristci der Kathedralkirche beflndet; andere 
im Louvre, in den Studj zu Neapel, in der Sammlung des Prinzen von Sa- 
lerno, in der Mlles'scben zu Leight-Court u. a. a. 0. Maria hebt, in selige An- 
dacht versunken, den Schleier von dem erwachenden Chrlstuskinde, das seine Hflnd- 
chen zu ihr emporstreckt. Ueber ihre Schulter sieht Joseph , ein krBftlger Mann, 
dessen Gesicht fast faltenlos und dessen Kopfhaar dicht und dunkelbraun. — In 
neuerer Zelt stellen die sogen. Nazarener den h. Joseph auch vielfach Im kraftigsten 
Mannesalter dar, geben ihm aber eine fast weibliche Milde des Ausdrucks. — Als 
eine Lieblingsscene kommt schon frflh die Flucht nach Aegyten vor und erscheint 
spater in vielfachen Variationen bald zu Wasser, bald zu Lande, bald Im Walde, 
bald im Gebirge, bald in Momenten des Ausruhens, bald des Weiterziehens, tffter in 
Begleitung von zahlreichen Engeln. (Vergl. den Art. „hell. Jungfrau. ") 

Nachfolgendc Aufzahlung von Darstellungen der heil. Familie flndet Erganzung 
in den Kunstlerartikeln und denen der betreffenden Kunstepochen. 

Heilige Familie von Simone di Martino, einem Zeltgenossen Giotto's, in der 
Liverpool - Institution zu Liverpool: Maria und Joseph machen dem Chrlstus- 
knaben Vorwilrfe , dass er sie veiiless. Die Gestalten von innigstem , rilhrendslem 
Ausdrucke ; besonders schon der Kopf des Joseph. Es tragt die Jahreszahl 1342. 

Von d' Avanzo in der St. Georgenkapelle zu Padua eine Flucht nach Aegyp- 
ten (1377), in welcher das lachelnde Antlitz der Madonna, zu der das Kind frdhlich 
emporsieht, von wunderbarem Zauber ist. Mehrere Nebenflguren begleiten die 
Fliehenden. 

Heilige Familie von Veit Stoss (geb. 1438 Oder nach And. 1447, gest. 1542), 
ein ktfstllches Schnltzwerk, Altarschrein In der gothiscben Stadlklrche zu Schwa - 
bach ; die h. Anna empfangt von der Maria das Jesuskind, dabel Joseph und Joachim; 
auf dem Innern der Altarflugel andere der Familie Christ! beigegebene Heilige ; die 
Kflpfe fein und fieissig ausgefiihrt. 

Von Francesco Raibolini, gen. Francesco Francia (geb. urn 1450, 
gest. 1517), mehrere kleinere hell. Familienbilder , meist von balben Figuren. Von 



*) Id der bcrBhmten „VernrAhlung der Maria" des Bernardino Lnini (Scbiiier L. da Vinci's), 
elwa on 1525 gemalt, Freskobild zn Saronna (gest. von C. Rampoldi), erseheiui Joseph noch juuger, 
eiwa als Dreissiger , mil langen lockigco Haar nod Cbrislas Ibnlicbcr Gesiebtsbildung. 
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ili m auf der Dresdener Galerie: Maria mlt dem Kinde, das eioen Vogel in den 
Httnden halt ; danebcn der kleine Johannes. (S. unsere Abbildung und vergl. Art. 
,,ltaiienische Kunst.") 




Heilige Familie von F. Raibolini, genannt Francia. 

(In der Galerie zu Dresden.) 



Von QuintinMessys (1 450— 1 529) in der LSwener Kathedrale eine grosse 
hell. Familie in edlem Sh i. — Von ihm eine heil. Familie in einer Landschaft, gest. 
von C. de Pas (auch Passe geschrieben). 

Ueber Albrecht DUrer's (1471— 1528) derartige Compositionen bringt bereits 
der Kiinstlerart. Ausfiihrllches. Dort 1st auch, S. 207 des III. Bandes, eine heil. 
Familie desselben abbildlich gegeben. Wir verweisen hier noch auf einige von 
Marc- An ton (Marcantonio Raimondi) ihm nachgestochene Stiche ; a Is: die heil. 
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Jungfrau mit den Engeln. Sie saugt das Kind auf elner Rasenbank, hinter ihr Joseph 
mit zwei Engeln ; links zwei andere Engel ; Gottvater und der li. Geist obentiber. 
Nach dem Holzschnitte ; rechts unten das T,1felchen mit Diirer's Monogramm. H. 7 Z. 
10 L. , Br. 5 Z. 3 L. — Die hell. FaniHie mit dem Sehmetterling. Maria auf einer 
Rasenbank, Joseph rechts schlafend. Obeniiber in einer Glorie Gottvater und der 
h. Geist. Laudschaftlicher Hintergrund; links unten ein Sehmetterling; in derMilte 
Durer's Zeichen. Nach dem Kupfcrsticb von der Gegenseite copirt. H. 8 Z. 5 L., 
Br. 6 Z. 10 L. — Die hell. Pamilie im Zimmer. Maria halt das auf einem Kissen 
stehende Kind ; links reicht einer von zwei Engeln demselben zwei Vflgel ; Joseph 
steht mit entbldsstem Haupte. Ueber dem Bogen in beiden Winkeln Adam und Eva. 
Nach dem Holzschnitt. H. 8 Z., Br. 5 Z. 7 L. 

Von Michelangelo Buonarotti (1474— 1563) in der Tribune der Ufflzien 
zu Floren z eine heil. Familie, vielleicht das einzige Nnzwelfelban Schte Staflelei- 
bild desselben, indess wenlg anziehend in der Composition und manierirt in der 
Farbe. Die knieende Maria hebt In schwieriger Stellung das Kind vom Schoosse des 
hinter ihr silzenden Joseph ; im Hintergrunde funf nackte mttnnliche Figuren. — AIs- 
dann eine nach seiner Composition von seinen Schiilern mehrmals gemalte heil. 
Familie von grosser linearischer Schdnheit. Das Kind schiaft mit herabhangenden Ar- 
men auf dem Schoosse der Mutter. Zu den Sciten, sich Ober die Lehne der Bank 
biegend, Joseph und Johannes. Schwelgend und in Nachdenken versunken fiber das 
gottliche VVesen des Kindes , beobachten sie den Schlaf desselben. 

Von Raphael Santi (1483—1520) eine Ruhe in Aegypten in der Wiener 
Galerie. Maria mit beiden Knieen auf der Erde knieend, neigt das Jesuskind zu dem 
kleinen Johannes hinab, den der h. Joseph am Arme in die Htihe hebt, wShrend er 
rilckwarts den Esel am Zaume halt. (Uauptslich von Jos. SteinmUller.) — Ebend. 
die sogen. „Jungfrauim GrUnnen." Maria unterstiitzt das stehende Christus- 
kind mit beiden Handen ; der knieende kleine Johannes reicht demselben ein Rohr- 
kreuz dar; anmuthige landschaftllche Umgebung. — im Berliner Museum: Maria 
halt das Christuskind auf dem Schoose, welches den kleinen Johannes segnet; land- 
schaftlicher Hintergrund. — Die heil. Familiemit der Facherpalme, im Be- 
sitze des Lord Francis Egerton zu London (Bridgewater-Galerle). Rundbild. Maria 
sitzt unter einer Facherpalme, das Kind auf dem Schoosse, dem der h. Joseph 
knieend Blumen darreicht; letztere wabrscheinlich von anderer Hand nachgemalt. 
Das Blld 1st Oberhaupt In bedauerlichem Zustand. — In der Tribune der Ufflzien zu 
Florenz die Madonna delCardenio, nach dem Stieglitz so benannt, den der 
kleine Johannes dem Christkinde darreicht. Maria von reinster SchOnheit, im Aus- 
druck seligen Frieden ; das Christkind etwas steif und pretitfs. — „La belle j ar- 
dint<}re" im Pa riser Museum, aus derZelt seines spatern Aufenthalts in.Flo- 
renz. In einem Garten , zwischen blflhenden Krautern, sitzt Maria, vor sich den 
stehenden Christusknaben , dem Johannes zur Seite kniet. Liebevollste Anmuth und 
Unschuld. Das Bild hat sehr gelitten und ist mehrfach iibermalt. — Eine grdssere 
Darstellung der heil. Familie in der Pinakothek zu M ii n c h e n , etwa aus der mittleren 
Zelt seiner florcntinischen Periode; die Gruppe von strengerPyramidenform ; Joseph 
bildet die Spitze derselben ; Maria knieend , vorObergewandt ; zur Seite Elisabeth 
rait dem kleinen Johannes. — In der Galerie der Ereraitage zu Petersburg eine andere 
heil. Familie. — Die Madonna aus dem Hause Aldobrandinl, jetzt imBcsitz 
des Lord Garwagh zu London. Maria sitzt auf einer Bank; das Christkind 
bietet dem kleinen Johannes eineNelke; hSchst zart und lieblieh. — Madonna 
des Herzogs von Alba, jetzt in der Eremitage zu Petersburg (fruher in der 
W. G. Coesvelt'schen Sammlung zu London). Maria halt ein Buch in der Hand , das 
Kind auf ihrem Schoosse ; Johannes iiberreicht demselben knieend ein Kreuz ; Maria 
schaut mit tiefem Ernst auf das Spiel der Kinder. Das Bild ist sehr wohl erhalten. — 
Im Louvre: la vierge au diadtme, auch la vierge au llnge genannt. Maria hebt 
den Schleier von dem schiafenden Kinde, um es dem knleenden Johannes zu zeigen ; 
reicher landschaftlicher Hintergrund. Dlese Composition kommt mehrmals vor. — 
Madonna vonLoretto, s.oben.— Madonna delta sedla, im Palast Plttl 
zu Florenz, s. den KUnstlerart. — Madonna del pa sseggio, in der Bridge- 
water-Galerle zu London. Maria lustwandelt In elner Landschaft ; Johannes 
ist ImBegrifT, denJesusknaben zu kttssen. WIederholungen dieses Blldes Im Museum 
zu Neapel u. a. a. 0. — Im Museum zu Madrid die sogen. „PerIe", die gross- 
artigste derartige Composition Raphael's, zwischen 1516 und 1518 gemalt. — Als 
Philipp IV. von Spanien dies Bild , das er aus der Galerie Karl's I. von England an- 
kaufen Hess, erblickte, soil er ausgerufen haben : „dies ist meine Perle !" Daher der 
Name. Johannes bringt im aufgeschiirzten Felle dem Jesusknaben Friichte ; Maria 
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bait deoselben rait der Rechten uud legl die Linke iiber die Scbulter der b. Anna: 
fern Ini Hintergrund 1st Joseph beschafligt. Wunderbare Schduhelt Id der tinea- 
rischen Abrundung derGruppe; vollkommene llarraonie. — Ira Museum zu Paris 
' ein kleines Bild der h. Familie; das Cltrislkind steht auf der VViege und iiebkost den 
kleinen Johannes ; ausgefQhrt von Giulio Homano oder Garofalo. — Ira M useum zu 
Neapel die sogen. Madonna col divino amore"; das Kind sitzt auf dem 
Schoosse der Mutter und segnet den Johannes, wabrend Elisabeth dessen Aermcben 
unterstiitzt. — Im Museum zu Madrid die Vierge au lezard (Madonna 
della lucertoia, naeb der auf dem Bilde bellndlichen Eidechse); Johannes halt 
dem ihm zugewandten Cbristkinde eiuen Pergaraentslreifen enlgegen, darauf die 
Worte : Ecce agnus Dei; Joseph fiillt die Gruppe. — Eine Ruhe in Aegypten io der 
Wiener Galerie; Johannes bringt Frtichte, Joseph, (der den Esel fUhrt) ist im Be- 
grlfTlhn emporzuheben ; das Cbrlstkind vorzuglich schOn ; ubrigens wobl nur nach 
eineiu Entwurf Raphael's gemalt. — Im Museum zu Paris die grosse heil. Familie, 
welcbe er im J. 1518 fttr Franz I. von Frankreich malte rait derhttchsten technischen 
Melsterschaft vollendet und voll freien poelischen Aufschwungs. Der Jesusknabe 
sprlngt aus der VViege der niederknieenden Mutter entgegen; Johannes, vod der 
Mutter Elisabeth im Schoosse gehalten, faltet anbetend die ilttnde; ein Engel streut 
mil grazids erbobenen Armen auf Maria und den Knaben filuinen , ein anderer (von 
el was flusserlicher Auffassung) kreuzt die Arme ; Joseph, den Kopf auf die Hand ge- 
stiitzt, schaut gedankenvoll zu. — DerSaum desKleldes der Maria trSgt dielnschrift: 
„ Raphael Urbinas pingebat MDXflll." Das Bild war ursprOnglich auf Holz gemalt, 
Ist aber jetzt auf Leinwand Qbertragen. H. 6 F. 5 Z. , Br. 4 F. 3 Z. 

Von Giulio Homano (1492—1546): heil. Familie, bekannt als „Madonna 
delIaScodella",in der Dresdener Galerie. 

Heilige Familie von Andrea del S ar to (1488— 1530) In der Lunette desKreuz- 
ganges zum Kloster SS. Annunzlata zu Florenz. Elnfache Composition; der 
sitzende Joseph lehnt sich an elnen Sack (daher audi Madonna del Sacco genannt). 
Edle grossartige Formen, voll schoner Ruhe; Gewandung meisterhafl. — Vermdh- 
lung der h. Catharlna in der Dresdener Galerie. Ausgezelchnetes Bild. Maria 
sltzt auf efnem Throne unter elnem Baldachin , dessen VorbSnge zwel Engel empor- 
beben. Links knlet die h. Catharlna, Ihr gegenilber Margaretba mit dent Dracheo, 
vor welchem Johannes das Lamm verbirgt. Harmonische, krdftlge F.lrbung; die 
UebergJinge Uusserst sanft. Nur in gewisser weiterer Bezlehung unter die h. Famlllen- 
bilder zu zShlen. — Dort (nach Hiibner's Katalog nur a n g e b 1 1 c h ) von ibra eine 
Maria, welche Im Begriff 1st, das Kind in einen Wagen zu setzen, den Joseph ber- 
beibringt ; zur Seite Elisabeth. Es trSgt die Inschrift : Andres Sari. — In der National- 
galerie zu London eine b. Familie aus der Sammlung Aldobrandini ; schwer im 
Ton. — In der Stafford- Galerie daselbst eine heil. Familie, welche fiir eine Wieder- 
holung des verschwundenen Freskobildes im Tabernakel vor dem Thore Pilli bei 
Florenz gehalten wird. — Auch von ihm in der Leigh t -Court' schen Sammlung 
eine Maria mit dem Kiude und Johannes. — Andere in der Galerie des Palazzo 
PItti, in der Akademie zu Florenz , Im Hause Brlgnola zu Genua, zu Madrid, 
in derPInakotbekzu Miinchen, im Louvre, in der Galerie Barberini zuRom, 
In der k. k. Galerie zn Wi en u. a. a. 0. 

Von Gaudenzio Ferrari (1484-1540) in der Kirche S. Maria di Loretto, 
unweit von Varallo in Piemont, eine heil. Familie ; Maria und Joseph belen das von 
elnem Engel zum Theil gehaltene, zum Theil auf einem Kissen an der Erde Hegende 
Cbristuskind an ; zur Seite Ochs uud Esel ; Ira Hintergrunde ein musicirender Engel. 
FreskengemJilde • wohlgerundete Grupplrung, belles, rreundliches Colorlt; wabr- 
scbelnlich zwlschen 1527 und 29 gemalt. Eine Abbild. brfhgt der Gubl'sche AUas 
zur Kugl. Kunstgescb. T. 79 A. 

Von Joachim Patenter (geb. urn 1490 , 1515 Mitglied der Akademie zu Ant- 
werpen) in der Miinchener Pinakothek eine schttue Flucht nach Aegyten; 
wahrschelnlich aus der Boisseree'schen Sammlung herrilhrend. KrSftlg in der Wir- 
kung und In der Anordnnng eine gewisse Grosse. — In der k. k. Wiener Galerie 
eine Ruhe auf der Flucht. — Eine solcbe auch im Museum zu Berlin; reiche Land- 
scbaft, darin eine Stadt am Meer, abenteuerliche Felsbildung, eine in elner Berg- 
scblucht gelegene Burg, viele andere Gebflude , Bauwerk, Wiescn etc.; Maria im 
Vordergrunde upter elnem Baume, auf dem Schoosse das Kind, neben ihr der Reise- 
sack , ein Korb und ein Feuer , tiber welchem eine Pfanne mit Br el ; rechts Joseph 
mit dem Esel , links In einem Dorfchen der Bethlebemltlsche Kindermord. 

Ruhe auf der Flucht von Antonio Allegri, gen. Correggio (1494—1534), i«> 
der Tribune der Ufflzlen zu Florenz, Friihwerk desselben; Joseph bricbl deoi 
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Kiode einen Palmzwelg ab, zur Seite knfet der li. Franziscas. — Hieher diirfte audi 
dessen mebrmals vorkoramende Darstelluog der Verntahlungderh. Catharina 
mitdemChristuskinde gehbren. Das vorzilglichste Bild dfeser Art beflndet sich 
im Louvre. Der auf deni Schoosse der Maria sitzende JesuskDabe vermahlt sicb 
(zufolge einer Vision) in Gegenwart des h. Sebastian mit der Catharina von Alexan- 
drien durcb den King. Die b. Mutter ist beruiiht das fromme Spiel sorgsam zu unter- 
sltilzen. Kin zarles hticbst anrnuthiges Bild von wunderbarer Farbenharmonie. In 
der Madonna und der jugendlichen Catharina pulsirt das wonnevollste Leben. Aebn- 
licbe Darstellungen mit geringen Abanderungen in den Studj zu Neapel, zu Pe- 
tersburg, zu Rom in der Sammlung des Capitols, zu London In der Kttnig Carl's 1. 
— Eine Rube auf der Flucht, laZingarella (dieZigeunerin) genannt nach dem Kopf- 
bunde der Maria, in Neapel ; schOner inniger Ausdruck in der Madonna; obentiber 
reizende EngeL — In der Galerie von Parma die Madonna delta Scodella, eine 
Rube anf der Flucht zeigend, nach der Schale benannt, die Maria in der Hand halt, 
wahrend Joseph Datteln vom Baume pflUckt. — In der Nationalgalerie zu London 
eine hell. Famille, genannt la vierge panier; landschaflllcheUmgebung; Joseph 
im Hintergrunde mit Tischlerarbeit beschflfllgt. Ueberaus liebllch, nur Maria im 
Ausdruck etwas gezlert. 

Von Johann Mabuse (blUhte von 1496 bis 1532) eine hell. Famille in der 
St. Moritz-Kapelle zuNUrnberg. Der h. Joseph droht — mit einer etwas komischen 
Hanubewegung — dem Chrlstkinde einen Apfel wegnehmen zu wollen, den Maria ihm 
binhait. Ueber dem Haupte der Mutter halt ein kleinerschwebender£ngel eine Krone. 

Ruhe auf der Flucht von Jan van Schoreel (1495—1562) In der Miinche- 
n e r Pinakothek. 

Von Hans Holbein dem JUngern (1498— 1554) in der stadtischen Galerie 
zd Augsburg: Maria und Anna lehren dasChristklnd gehen; dasselbe 
stebt zwischen beiden , von beiden an den Hflndchen gehalten , auf der Sitzbank. 
Der Knabe sucht mit Sicherheit und Festigkeit. aufzutreten, wahrend Maria und 
Anna demuthsvoll niederblicken. Fttrster bringt in seiner Gesch. d. deutsch. Kunst, 
S. 225 , eine saubere Abbild. dieses interessanten Bildes. Es trSgt die Unterschrifl : 
Hans Holbein 1512, 1st mlthln eins der frtihesten Werke desselben. 

Ruhe auf der Flucht, anziehendes Bild von Paris Bordone (1500—1570), Im 
Palast Pltti zu Florenz. 

Eine schdne hell. Famllie mit einem das Kind anbetenden jungen Hirten von 
Jacopo Palma Vecchio (geb. 1510?), Im Louvre. 

Heilige Famille mit dem kleinen Johannes, der iiber der Wiage das Christuskind 
kflsst, von AdreaSchiavone (geb. 1522, gest. 1582), In der Briisseler Galerie — 
Aebnlicbes Bild in der Wi e ner Galerie. — Dort auch eine hell. Farailie, in der Eli- 
sabeth das Kind kUsst. — In der Dresdener Galerie Maria mit dem Kinde , das den 
kleinen Johannes umarmt. 

Von Paolo Caliarl, gen. Paolo Veronese (1528—1588), in S. Francesco 
del la V igna eln Altarbild, welches oben auf einer Terrasse die hell. Famllie und 
unten den S. Antonius nebst einem Schweln , daneben eine h. M&rtyrin, darstellL — 
Im L o u v r e von demselben : Joseph empflehlt dem auf dem Schoosse der Maria sitzen- 
den Cbristuskinde eine Benedlctlnernonne, welcbe im Be griff 1st, die von der Magda- 
lena emporgehobene Hand zu kilssen ; dabei Elisabeth ; also nur im weiten Sinne eine 
hell. Famille. — In der MQnchener Pinakothek eln Fluchtblld desselben mit Frilchte 
sammelnden Engeln. 

Von Federlgo Barocclo (1528—1612) eine hell. Famille im Zimmer; Jo- 
hannes halt einen Vogel, nach welchem eine Katze langt; gest. von Nic. Laowers. 

Ruhe auf der Flucht von LodovlcoCarraccl (1555—1619) in der Dresdener 
Galerie. 

Heilige Famille von Annlbale Carracci (1560—1609) im Berliner Mu- 
seum ; Maria halt das stehende Kind , das sich gegen den dasselbe liebkosenden Jo- 
seph wendet. — Eine durch klaren und zarten Ton ausgezeichnete h. Famille Annl- 
bal's in der Wilkins'schen Sammlung zu London ; erinnert an Correggio. — Eine 
Rube anf der Flucht, InStaffordhouse; sehr ansprechende Composition ; Engel 
verehren das schlafende Kind, andere slreuen Blumen, bcdnden sich auf den Bau- 
men ; fein und mild gefllblt und rdthllch Im Fleischton, da her Waagen es dem L o do- 
vico Carracci zuschreiben mdchte. — Im Louvre eine heil. Famllie, „Le Silence" 
benannt ; Maria bedeutet dem kleinen Johannes, den Schlaf des Christuskindes nlcht 
zu stttren. Ein liebllches, sehr ausgefiihrtes Bild, erinnert durch seine weicben Formen 
an Correggio. Die Maria Indess erhebt sich nicht liber einegewohnliche hilbsche Frau. 

Flucht nach Aegypten von L u do vi co CardI da Clgoli (1559—1613), Im Louvre. 
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Vod Guido Rent (1575 1642) im Louvre elne Ruhe auf der Flueht mil 
blumenstreuenden Bngeln ; krSftig in den Schatteo, doch im Ganzen von kalter Far- 
bung. — Eine Plucbt nach Aegypten (aus dcr erstern Zeit des Kilns tiers) in der 
Sam m lung Lichtenstein zu Wien. — Noch ejne solche (gestochen von F. Poilly, 
N. Bylly, S. Bernhard etc.), in welcher Maria das eingewlckelte scbiafende Kind 
trflgt uod ein Engel mit eioer Blume in der Hand vorausgeht. 

Flucht nach Aegypten von Hip poll to Scar sella, einem der bessern Schiller 
Guido Reni's (gest. 1620) , in der Dresdener Galerie. 

Flucht nach Aegypten von SimoneCantarinl, ebenfalls Schiller Guido's, im 
Palast Durazzo zu Genua; von demselben eine heil. Familie im Louvre, letztere 
von warmer klarer Farbe und hiibscher Landscball. 

Flucht nach Aegypten mit diisterer Landschaft, in der vorn am VVege zwei er- 
mordete Kinder liegen, von Domenlco Feti (geb. zu Rom 1589, gest. zu Ve- 
nedig 1624). 

Einkehr auf der Flucht, Freskogemttftle von Giovanni d I S. Giovanni, gen. 
Manozzi (f 1636), in der Akademie zu Florenz; gestochen von C. C.C. Lasinio. 

Ruhe aur der Flucht von Bartolomeo Schidone (1560 — 161 5) in der Plna- 
kothek zu Milnchen ; von demselben elne heilige Familie in der A ugs burger 
Galerie: Maria mit dem Kinde, Johannes und Joseph, in iiberlebensgrossen Figuren; 
auch in der Dresdener Galerie von ihm eine Ruhe auf der Flucht. 

Flucht zur See nach Aegypten, GemSlde aus der Venezianischen Schnle, Id 
S. Maria del Vado zu Ferrara. 

Von Heinrich de Clerk (bltihte urn 1600) im Briisseler Museum elne heil. 
Familie von eutem , naturllchem Ausdruck. 

Von P. P. Rubens (1577—16(0) die Farailie der h. Anna, im Museum zu 
Antwerpen; Maria steht alsKind be! der h. Anna, links Joachim, oben zwei Engel. — 
Flucht nach Aegypten im Louvre; Nachtstiick. Ein Engel fiihrt den Esel, wShrend 
ein anderer mit der Fackel leuchtet , — links Joseph — der Mond spiegelt slch in 
einem Wasser — in der Feme Ilirten am Feuer. Die niichtliche Stimmung und der 
klare, silberne Ton des Ganzen sind vortrefflich und bilden mit dem warmen goldenen 
Ton der Gruppe einen schlagenden Gegensatz. Die Ausftihrung sorgfaltig. — Riick- 
kehr aus Aegypten in der Sammlung des Herzogs von Marlborough zu Blenheim; 
Joseph fiihrt den Esel , Maria tragi einen Hut. Nach Waagen viellelcht kurz vor der 
beriihmten Kreuzabnahme in Antwerpen gemalL Gestochen von Vorstermann. Elne 
Wlederholung desselben mit lebensgrossen Figuren in der Galerie zu Hoik ham. — 
Eine andere Ruckkehr in der Cathedrale zu Antwerpen; Maria und Joseph lelten 
das Kind bel der Hand. — Hell. Familie unter einem Apfelbaume sltzcnd ; recbts 
fiihrt Elisabeth den kleinen Johannes herbei, welchem Zacharias einen Zweigmit 
zwei Aepf ein reicht; in der Galerie zu Wien. — Eine heil. Familie in derGalerie zu 
Turin, gest. von Ferreri. — In dem Palaste zu Madrid: Maria mit dem scblafen- 
den Kinde auf dem Schoosse in landschaftlicher Umgcbung , dabei zwei Frauen uod 
drel Kinder mit einem Lamm — in derRosenumlaubung wiegen slch Engel — Joseph 
lehnt sinnend an einen Baumstamm. — Eine lebensgrosse heil. Familie mil Johannes, 
Joseph, Elisabeth und Engeln in der Sammlung des S t a f ford ho u s ; gluhender 
Goldton. — Maria, den Knaben stehend zur Seite, links Joseph und an dem Sflulen- 
fuss eines Gebttudes ein Papagey; unter dem Namen der Vierge an perroquet be- 
kannt, von Rubens der Gesellschaft des heil. Lucas zu Antwerpen geseheukt. — Jo- 
hannes und Jesus liebkosen sich in der Wiege; der Jesusknabe scheint eben aufge- 
wachtzusein— Maria umfasst beide - hlnterihr Joseph, ein altlicher aber krUftiger 
Mann ; Elisabeth zur Seite mit gefaltenen H.inden ; gest. von Vorstermann , spaler 
von C. Mogalli. 

Mehrere durch Stiche bekannte Darstellungen der heil. Familie nach Gemalden 
von Simon Vouet (1582—1641), meist gestochen von M. Dorigny, P. Daret, 
P. de Jod e, Besson etc. Der GuhTsche Atlas zur Kugl. Kunstgesch. bringtT.98 
eine Abblld. eines seiner bedeutendsten hell. Familienbilder ; dem nackten Jesus- 
knaben 1st der klelne Johannes im BegrifT den Fuss zu kiissen. 

Heilige Familie von Alessandro Varotari, gen. il Padovanino (1590 
—1650), im Kab. Boschi zu Bologna; das Christuskind reicht dem Joseph Bluroen, 
links Johannes. Gest. von Rosasplna. 

Von Anton van Dyck (1599— 16il) in der Eremitage zu St. Petersburg 
(fraiier In der GemSldesammlung Carls I. von England): Maria mit dem Kinde und 
Joseph sehen dem Tanze einer Schaar von Engeln zu. — Dassclbe Bild nochmals in 
der Sammlung des Lord Ashburton (Alex. Baring) in London, frflher in der 
Sammlung des Fiirsten Talleyrand (die tanzendcn Engel alleln befinden slch im Mu- 
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seum zu Berlin). Waagen nenbt dasselbe eines der gefSlllgsten und ausgeftthrtesten 
Bilder desMefsters (Kunstw. und KUnstl. io England, II. 85.) — In der Dresdener 
Galerie eine hell. Familie. Maria hail das Kind auf dem Schoosse, welches den 
h. Joseph liebkoset (KolestUck). 

Von Nic. Poussin (1594 1665) eine heil. Familie, welche auf einem Kahn 
uber den Fluss setzen will, in der L Ich ten stein' sc he n Sammlung. — Fine 
Flucht nnch Acgypten, in der Engel dem Kinde Speise reichen, gest. 1818 von An- 
tonio Profetti. — In Devonshirehouse eine hell. Familie mil vielen Engeln in 
schdner Landschaft ; der Ausdruck in den KOpfen unbedeutend , etc. 

Ruhe auf der Flucht von Jacques Stella (geb. zuLyon 1590, gest. 1657) : Jo- 
seph halt aufseinem Schoosse das Kind, dem einknieender Engel einen Korb mit Friich- 
teo hinhUlt. Gestochen von Claudine Stella. 

MehrereFluchtbllder von Sebasti en Bourdon (1616—1671), Nachahmer von 
N. Poussin, im Louvre. 

Unter den radirten BlSttern von Claude Gelee, gen. Claude Lorrain 
(1600—1678), eine Flucht nach Aegypten, mit Claudio bezeichnet. Hohe 3 Zoll 9 L., 
Breite 6 Zoll 3 L. — Ein anderes Fluchtblld desselben , gest. von Daniel Lerpinicre 
1783, qu. Fol. 

Hellige Familie von Pierre Mignard (1610—1695), sehr schon gestochen 
voo Ant. Massov. 

In der Wiener Galerie von Johann van Baalen (geb. 1611) eine heil. Fa- 
milie, in der die bei einem pr&chtigen Gebftude unter" ciner Laube sitzende Maria 
das schlalcnde Kind auf dem Schoosse h«11t; zwei Engel umschweben dieGruppe; 
vor ihr der kleine Johannes mit demLamme und zwei andern Kindern; hinter ihr der 
hell. Georg mit einer Fahne nebst zwei h. Fraueu. Joseph sehWlft unter einem 
Baume. 

Bartol. Esteban Murillo (1618^1682): heil. Familie mil Joseph an der 
Hobelbank, oben Uber drei Engel ; sehr anzieheades Cabioetsbild in der Sammlung 
des Sir Thomas Baring zu London. — In dem Museo del Prado zu .Madrid 
eine hell. Familie, welche die Spanier la sacra fumilia del perito nennen ; besonders 
das Christusklnd sehr schon. — In der Ereroitage zu St. Petersburg vier vor- 
trefrtiche Bilder diescr Galtung. — Audi in der Galerie des Furslen Esterhazy 
in Wien ein solches. — Murillo sucht in der Darstellung des h. Joseph die wirk- 
liche vttterlicheLiebe auszudriicken, wiihrend andereKiinstler In ihm nurden 
eotfernler stehenden Pflegevater und Beschiitzer andeulen. 

'VonFilippoLauri (geb. 1623, gest. 1694) in der Wiener Galerie: Maria 
und Joseph sind eben Uber einen Fluss gefahren und Engel streuen Bin men auf 
ihren Weg. 

Von Pletro Francesco Mola (geb. 1621 od. 1612, gest. 1668) Im Louvre 
eine Ruhe auf der Flucht, warm und saftig in der Farbe ; andere Fluchtbilder desselben 
zu Wien und Petersburg. Nach ihm mehrere Stlche dieses Gegenstandes von 
E. Jeaurat, J. Mathleu u. a. Auch von I Inn eine eigenhSndige geistreiche Radi- 
rung efuer solchen Composllion, welche Bartsch Peint. grav. XIX. 202 (T. 8 beschrcibt. 
Maria mit dem Kinde am Boden sitzend, vor ihr zwei Engel, Joseph hockl an einer 
Mauer mil einem Buche; im Grunde links ein Engel mil dem Esel beschtffligl, oben- 
uber zwei andere Engel mit einem Blumenkorbe. 

Von Raph. Mengs (1 728 — 1779) eine grosse hell. Familie im Berliner Museum. 
Maria halt das mil einem llemdchen bekleidele Kind , das sich an sie schmiegt, auf 
dem Schoosse, rechts Rest Joseph in einem Buche; llintergrund dunkel. 

ileilige Familie von Josua Reynolds (1723— 1792) in der Nalionalgalerie in 
London. Maria kniet neben dem sitzenden Joseph auf der Erde und h.llt in ihren 
Armen den Chrislusknaben , dem gegenuber der kleine Johannes, ein Rohrkreuz 
hailend, stelit. Im AUgciueinen angenehm angeordnet, Ubrigens unbedeutend; hier 
nur erwiilmt, weil der KUnstler zu denjenigeu gehOrt, die den Uebergang zur mo- 
dernen englischen Kunst vorbereiten. (Abbild. im Guhl'schen Atlas.) 

Hellige Familie von Eberhard Wac liter (geb. 1762, gest. 1852 In Stutlgart) ; 
schone Composition ; Maria betet das Kind an; bekannt durch das leicht und zart 
radirle Blatl von Karl Heinric^Stahl. 

Von Carl Russ (geb. 1779 zu Wien , gest. daselbst 1843) eine heil. Familie in 
hiiuslicher Beschafllgung. Joseph lehrt den Knaben Jesus lesen — Maria futtert die 
Tauben - Elisabeth trllt mil dem kleinen Johannes ins Ziuimer. Vou ihm selbsl ge- 
stochen 1809, gr. qu. Fol. > 

Unter den modernen rcligiosenMalern kommt verhUllnissmassig die Darstellung 
der heiligen Familie nicht so hSuflg vor. Das streng kirchlichc Streben derselbeu 
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Deigt sich vorzugswelse den wlrkllch histortschen Momenten des neuen Testaments 
uod solchen Legenden zu , denen sie elne kirchlich-historlsche fiedeutuog beilegen. 
Die Motive, welche viele der .litem Maler, besonders die des XVII. Jahrh., zur Dar- 
stellung von heil. Farailien bcwogen , namlich die Poesie des Gegenstandes , die Ge- 
legenheit zu anmuthsvoller Gruppirung, die der malerlscben Losung so giinstige 
Abgeschlossenheit der Aufgabe, sind fiir die mefsten von Ihnen von geriagerer Be- 
deutung. Von alien hat wohl Overbeck diescn Gegenstand , vorzugsweise in Zeicta- 
nungen zum Zwecke derNachbildung, am hfluflgsten, und zwar meist in innig naiver 
Weise beliandelt. Weitern Nachweis liefern die betrcffenden KQnstlerarlikel. L. C. 

Hciligegrabkirchen sind eine besondere Art von Capellen, die den Krenz- 
ziigen ihre Entstehung verdanken. Bald bewahren dieselben nur eine andeutende 
Erinnerung an die lieillgen Stellen zu Jerusalem , wie solcbe dem GedSchtniss des 
Wallfahrers, der sle dabelm erbauen liess, verblieben war; bald en thai ten sie mehr 
oder minder genaue Nachbildungen jener Orte auf Grund einer vorherigen Massauf- 
nahme. Nlcht selten kam es vor , dass man zu diesem Zweck einen Baumeister mit 
ins gelobte Land nabm. Wie sehr man in dieser Zeit geneigt war, die Leldensge- 
schlchte des Heilandes ad oculos zu demonstriren , zeigen die After in solchen Ca- 
pellen vorkommenden Versinnbildlichungen. So flndet man dort z. B. mitanter das 
angeblich authentische Mass der KtfrpergrOsse Christ! aufbewahrt, anch wohl das 
Gemach dargestellt , in welchem die Hohenpriester fiber Christnm Rath gepflogen, 
oder einen Hasten , der jenen vorstellen soli , in welehen Judas die 30 Silberlioge 
zuriickgeworfen , oder den Rlss im Tempelvorhange nachgeahmt u. dergl. m. Oert- 
liche Nachrichten unter dem Art. „KIrchenbaukunst." C. 

Heiligc Jungfrau wird seit dem funften Jahrhtindert MarJa , die Matter Jesn, 
genannt , von welcher die Evangelisten erzShlen , dass sie als Jungfrau zu Nazareth 
gewohnt habe und bereits mit einem Zimmermanne, Namens Joseph, verlobt gewesen 
set , als ein Engel ihr die Botschaft gebracht habe , sie werde durch die Kraft des 
Hochsten iiberschattet werden und den Gottessohn gebSren. Am ausfiihrlichsten er- 
hait der Evangelist Lucas dies erste und grtfsste alter christlichen Wunder, wShrend 
Matthttus nur kurz berichtet, dass Maria zur Zeit der Verlobung mit Joseph vom hei- 
ligenGeiste schwanger geworden sei, wesshalb Joseph, ein fromruer Mann, sie beira- 
lich habe verlassen wollen. Da sei diesem ein Engel imTraume erschienen und habe 
ihm das heiligeGeheimniss offenbart und ihn geheissen, dem Gottessohne denNamen 
Jesus zu geben, „denn er werde sein Volk selig machen von seinen SUnden." Dem- 
nSchst erzShlt Lucas ihrenBesuch bei der Elisabeth. Das was sie auf den segnenden 
Gruss derselben erwldert, 1st von alien ihren in den Evangelien enthaltenen Aeusse- 
rungen die bedeutendste. Sie bekennt sich selbst als die Auserwflhlte Gottes, der da 
grosse Dinge an Ihr gethan habe. „Von nun an werden mich selig preisen alle Ge- 
schlechter", sagt sie und spricht In Emphase von der Macht und Barmherzigkeit 
des Httchsten, der sich seines Knechtes Israel angenommen. Die Evangelisten Mar- 
cus und Johannes erwShnen dieser Ereignisse gar nlcht. Die gOtllfche Abstamniung 
Christ! ergiebt sich bei Ihnen aus des Heilandes eignen Worten , aus den Wundero 
desselben , aus seiner Auferstehung und den Hindeutungen der Propheten. Durch 
MatthSus und Lucas erfahren wlr ferner aus demLeben der Maria, dass sie mitihrem 
angetrauten Manne Joseph zur Schatzung nach Bethlehem ging, wo sie Jesum ge- 
bar , den sie in elne Krlppe legen musste , well sie In der Herberge kelnen andern 
Rauni hatte. Als hieher die Hirten kamen und in dem Kinde den neugebornen Hei- 
land anbeteten und erzfthlten, was ihnen die Engel auf dem Felde verkundet hatten, 
„bewabrte Maria dlese Worte und erwagte sle in ihrem Herzen." Am Tage ihrer 
Reinigung brachte sie dann nach dem Gesetze Mosis das erstgeborne KnSblein dem 
Herrn dar ImTempel zu Jerusalem. Von ihrer Flucht nach Aegypten, wo sle bis zum 
Tode des Herodes blfeb und dann nach Nazareth zurQckkebrte , erzahlt Matthaus- 
Bel Lucas lesen wir, wie sle ihren bereits zwdlfjahrigen Sohn, den sie bei derHelm- 
kehr von dem Osterfeste verloren , bei den Lehrern im Tempel wiederflndet. Der 
liebevolle Vorwurf, den sle dem Zurtickgebllebenen macht und die Art, wie sle seine 
Entgegnung: „Wusstet Ihr denn nlcht, dass ich in dem sein mnsste, was meines 
Vaterslst", hlnnimmt, deutet auf ein tiefes, abnungsvolles Gemilth hln, das mit 
der miitterlichen Llebe die demiithlge Ergebung der Magd des Herrn verbindet. Von 
Johannes (2, 1—13) erfahren wir, dass sie bei der Hochzelt zu Kana zugegen ge- 
wesen und dass sie nachher mit Jesus , dessen Brildern und Jdngera nach Kaper- 
naum gegangen sei. Die wenigen Worte, welche dies Evangelium von Ihr bewahrt. 
zeugen gleich falls von ihrer innigen , glaubensvollcn Zuversicht auf die iibernatflr- 
liche Macht ihres Sohnes. Alsdann wird sie nur noch elnmal und zwar gegen das 
Ende der Leidensgeschlchte (Joh. 19, 25—27) genannt. Sie beflndet sich in Beglei- 
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tung von andern Frauen und dem Jiioger Johannes am Fusse des Kreuzes. Ob audi 
ihr Multerherz raebr leiden mag als selbst der Gekreuzigte , so veria.sst sie doch In 
dlesen schweren Stunden ihren verschmahten, eines schlmpflichen Todes sterbenden 
Sohn und Heiland nicbt. Von dieser Stunde an , in dcr Jesus die Worte sprach : 
„Weib, siehe das ist dein Sohn !" und gegen Johannes : ,, Siehe, das 1st deine Mutter !" 
oahni dieser Jiinger sie zu sich. Ob sie auch unter jenen Frauen gewesen, die nach 
dem Sabbath das Grab Clirisli besuchteit, ist nicht ausdrUcklich ausgesprochen. End- 
licb erwahnt Hirer noch die Apostelgeschichte (1, 14) als anwesend unter denjenigen, 
welchc nach der Himmeirahrt Christi einmiithig bei einander blieben und auf die am 
Tage des Pflngstfestes der heiiige Geist in Gestalt fenriger Zuugen herabkam. 

Soweit die heiiige Schrift iiber die Mutter des Heiiands. Die Legende erganzt, 
dass sie noch elf Jahre nach der Himmelfabrt Christi gelebt babe , neunundfunfzlg 
Jahre alt geworden sei und nach ihrem Tode mit Seele und Kttrper wunderbarer 
Weise von Jesu und selnen Engeln in den Hiromel aufgenomnien worden sei. Schon 
der im IV. Jahrh. lebende Epipbanlus (Haer. 78, 4) will es nicht aussprecben, 
ob Maria gestorben sei Oder nicht , wahrend Gregor v. Tours (f 595) Folgendes 
iiber die Himmelfabrt Maria* berichtet: „Als Maria am Ende Ihrer irdischen Lauf- 
bahn war, versammelten sich, durch gdttliche filngebung belehrt, alle Aftostel aus 
alien Weltgegenden in ihrem Hause zu Jerusalem, wachten und beteten bei ihr. Und 
siehe! da kam Jesus mit selnen Engeln, nahm die Seele von ihr und ubergab sie 
dem Erzengel Michael. Die Apostel aber brachten den entseelten Leichnam am an- 
dern Morgen in das Grabmal. Und wahrend sie noch dabel standen , erschien plOtz- 
lich wleder der JJerr, nahm den Leichnam in einer Wolke mit und Hess ihn in das 
Paradies bringen , wo die Seele wleder mit ibm vereinigt wurde." 

Die fruhesten Spuren der Mariaverehrung flnden sich .nach Eplphanias 
(Haeres. 29, 1) bei eider Secte vonWeibern unter den thrazischen und scythischen 
Chrlstinnen . Man nannte sieKoIlyridianerlnnen, nach den kleinen sichelfdr- 
migen Kucben (xoLlupidYa), welche sie unter Gebet und feierlicher Procession auf 
eioem vlerr<1drigen Stuhlwagen der Maria darbrachten. Htichst wahrscheinlich 
war jedoch dies Fest der Kollyridianerinnen nicht viel mehr als ein uraltes heid- 
oisches Erntefest mit etwas christllchem Beigeschmack. Seine Verwandtscbaft 
mit dem Kanaanitischen Coitus der Himmelskdnigin, mit den phOnlzischen 
Astarte-, den agyptlschen Isis- und den griechiscben Demeterfesten, an 
denen ebenfalls Mondkuchen (sogenannt nach ihrer sichelfttrmigen Gestalt) ge- 
opfert wurden, llegt sehr nahe. Die Form dieser Kucben bei dieser christllcnen 
Secte mit der Schilderung des Sonnenwelbesln der Apocalypse (12, 1), welches 
den Mond unter den FQssen und auf dem Haupte elne Krone von zwdlf Sternen 
hat etc., inTerbindung zu bringen, erscbeint ganzllch ungerecbtfertigt. Wenn man 
auch schon frilhzeitlg dlese mystische Schilderbng auf die Gottesgebarerin bezog 
und bei symbollscben Darstellungen anwendete , so steht hier die heldnische Ab- 
kunft*) um so mehr ausser Zweifel, als selbst die Kirchenlehrer dieselbe "nicht ver- 
kannten. Interessant ist es iibrigens zu verfolgen, wie sehr gerade beim Mariacultus 
die heldnische Symbolik ausseiiieh angenommen und dcnnocb Ibrem innern Wesen 
nach eine christlfche Bedeutung erhielt. So gilt bekanntllcb die Lilie in der Hand 
der Maria (und vieler andern Helligen) als Symbol der Unschuld, der Herzensrein- 
helt, wahrend dieselbe Zwiebelblume einst bei der LiebesgOtlin Aphrodite und der 
siiberstrahlenden Moodgdttin Juno Lucina , bei der Isis und der Demeter das Symbol 
des Mutterschoosses und des Befruchtungsgeheimnisses war. Fast seltsam kllogt 
daher die spanische Sage , dass in den Thaiern des Eicbwaldbergs bei Alcoya im 
KOnigreich Valencia das Bild der unbefleckten Erapfangnlss Maria in einer 
Lilienzwiebel aufgefunden worden sei. Auch die Verehrung der Maria als 
„Stern des Meeres", als Schutzpatronln der Schlffer, zeigt eine unverkenn- 
bare Verwandtscbaft mit friibern heldnischen Vorstellungen. Aehnlich wie einst der 
aus dem Schiffbruch gerettete Grieche der Artemis huldigte, weiht In Venedig noch 
heute der gliickllch helmkehrende Seefahrer der Maria ein Bild seiner durch ihren 
Schutz glQcklich bestandenen gefahrlichen Abenteuer, und auf derselben Stelle, wo 
frtiher der Tempel des heimfiihrenden Jupiter stand, wird jetzt auf dem Berge Cello 
die S. Maria della navicula verehrt. Schon fruhe wurde dem Namen der Jungfrau 



•) Die Mondkuchen (woxaw«), welche man dcr Mondg5tlin Artemis end derEhemutter Here nuf Samos 
opferte, waren besonders wegen ihrer befrochteoden Kraft beruhmt. Auanabrosweise erhielten diese heid- 
niachen Kuchen eine Hornnrgenlall, wenn sic von den HyperborBern dem Sonnenstier Apollo geopfert 
wurden. 
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durch Ableltung aus dem Hebraischen die Bedeutung „stella maris" untergelogt. 
So zieht Hieronymus (um 390) diese Erkiarung mebrercn andern vor, indem cr 
(De nomin. Hebraic. ,0pp. T. III. p. 92) sngt : „ Melius autem est ut dicamus, so/iare 
earn stellam maris , sive amarum mare: sciendumque quod Maria sermone Syro 
domina nuncupetur." — Eine glcfclie Dentung giebt Euchcrius, Blschof von Lyon 
(| um 450). Auch brachte man den Pluralis von mare in allegorischcr Beziehung zu 
dem Namen Maria, wobel man bis auf 1 Mos. 1, 10 zurtickgrllT: congregaliones 
aquarum appellavtt maria. Alsbald acceptirte die heilige Poesle diese Ausleguog. 
In dem berQhmten, etwa dem IX. Jahrh. aogehttrigen Hymn us helsst esgleicb Anfangs: 

Ave maris Stella 

Dei mater alma. 

Diese Auffassang wird besonders im XII. Jahrh., welches Uberhaupt in derMaria- 
verehrung eine Epocbe blldet, popular. Der h. Bernhard benutzt sie in einer Pre- 
digt iiber die Stelle bei Lucas 1, 27 „und die Jungfrau fticss Maria", zu folgenden 
schOnen, gewiss nichts weniger als heidnischen Ermahnungen: ,,Sie ist jener edle 
Stern aus Jacob (4 Mos. 24, 17), dessen Strahl die ganze H'elt erhellt; sie ist der 
gldnzende Stern , der iiber dies em gross en und weiten Meer (Ps. 104 , 25) aufgehen 
musste, gliinzend durch Vcrdienst, leuchtend durch Forbild. 0 der du erkennsl, 
dass du in den Fluthen dteser Zett mehr unter Sturmen und Ungetvittern hin und 
hergetrieben wirst , als aufderErde wandelst, wende detn Auge nicht von dem 
Glanze dieses Gestirns, wenn du nicht versinken willst unter den Sturmen. Wcnn 
die Winde der Versuchung sich erheben , wenn du auf die Klippen der Triibsale 
s tosses t , blick auf den Stern , rufe: Maria. Wenn du getrieben wirst von den 
Wcllen des Stolzes, der Ehrsucht, der Eifersucht, blick auf den Stern, rufe: Maria. 
Wenn Zorn Oder Habsucht Oder Fleischeslust das Schifflein des Geisles erschiitterl 
hat, blick auf Maria . . . Ihr folgend verirrst du dich nicht; sie bit tend verzagst 
du nicht: wenn sie dich halt, falls t du nicht, wenn sic dir gnddig ist, kommst du 
atis Ziel. Und so wirst du an dir selbst erfahren, wie wahr gesagt ist: „und die 
Jungfrau hicss Maria." — Dieselbe Auslegung gaben im XIII. Jahrh. Albertus Mag- 
nus und Thomas von Aquino. In einer deutschen Predigt des XIV. Jahrh. zura Feste 
Maria Gcburt heisst es gleichfalls: „Sie wart ouch rechte geheizen Maria, wane 
Maria daz spricht zu latine maris stella , zu dute ein meres terne: wane sie leitet 
uns uz dem mere dirrc werlde zu dem lande di's ewigen libes, als der meresterne 
die schifman uz dem mere." 

Doch so friih auch demnach der Mariacultus aufgekommen und so schnell sicb 
derselbe zu wunderbarer Bliitbe entfaltete, so erregte doch die Frage iiber denGrad 
der Verehrung selbst unter den strenggiaubigen Kirchenlehrern des IV. Jahrh. noch 
mancherlei Bedenken und Zweifel, welche die spitzfindigsten und pelnlichsten Unter- 
suchungen iiber das VVesen der Mutter Christ!, iiber ihren Grad menschlicher Voll- 
konfmenhelt und iiber die Umstande, unter denen sie Christ um empfangen und geboren 
habe , im Gefolge batten. Wahrend elnlge Theologen den Glaubenssatz aufstellten 
und nachdrUckllch vcrfochten , Maria habe utero clauso geboren nnd sei ewig Jung- 
frau geblleben, behauptete eine in Arabien aufgekommene Secte, die Antidikoroa- 
rla n 1 te n genannt, Maria sei die wirkllche Ehefrau Joseph's gewesen und berief 
sich dabel auf den Umstand, dass sie nach der Geburt Jesu noch mehrere Kinder ge- 
boren habe, die in den Evangelien Brilder Jesu genannt wurden. Letztere Ansicht 
abcr konnte und durfte die Kirche, wenn nicht das ganze IMysterium der Herkunft 
Christ! zusammenfallen sollte, nlmmermehr zugeben. Mlt der Ernfederung der 
Maria zu einer gewOhnlichen Ehefrau , welche wie jede andere ihres Geschlechts 
sinnllchen Neigungen unterworfen gewesen , welche nach der Geburt des Heilandes 
so wenig von derGrdsse dieser Gottcsgriade durchdrungen gewegen, dass sie, welche 
vorher ihrem angetrauten Gcmahl jede eheliche BerUbrung versagte, nac h her 
dennoch dessen Frau im gewOhnlichen' Sinne des Wortes babe werden kfinnen, 
schien die Gottheit selbst profanisirt. Eine solche Cbristimutter ware leicht von 
jedem nur einigermassen gemiithshohen Weibe iibertroffen worden, sie ware nicht 
jene edle, reine und sich ihres ausserordentliehen Berufes bewusste Seele gewesen, 
fQr welche man sie nach den Evangelien, besonders nach der Stelle be! Luc. c. 1, 
46—56 h alien musste , hatte sie dem h. Geiste gewissermasseu nur das jus primae 
noctis eingeraumt und sich hinterhcr wleder mil der irdisehen Liebe des ehrbaren 
Zimmermannes begniigt , der, wie fromm er auch gewesen sein mag, doch immer 
unendlich tief unter sei n em Vorganger stand. Welcher religiOsen Meinung man iiber 
diesen Punkte auch sein und wie sehr man auch jede abergiaubische Marlalatrie 
hassen mag, man wird gegenflber dem orthodoxen Glaubeussalze von der Gottes- 
sohnschaft Christ! die Bedeutung dieser Grunde nicht verkennen kOnnen. Durchaus 
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consequent verfuhr roan mlthin von Seiten der Orthodoxie, als man die „ Br Oder 
Jesu" fiir Stihne Josephs aus dessen ersterElie erkiarte. Konnte man doch daraus, 
wle Efner iiber Maria dachte, folgerlchtig schliessen, wie vlel oder wenig er von der 
Goltlichkeit Ibres Sohnes hielt. Erblickten doch die Gnos tike r in der Maria nur 
eine ganz gewdbnliche Frau, well sle den Menschen Jesus von dem Aeon 
Christ us trennten und den erstern fiir wenig oder nichts, oder fiir einen von Zeit 
zu Zeit angenommenen Scheiukdrper hielten ; und war sie doch nach der Meinung 
der Arianer nur die Mutter eines allerdings aus dem Willen Gottes erschaffenen, 
keineswegs aber Gottgleicben Sohnes. In ahnlicher Weise urtbeilten die N e s t o- 
rianer, welche , das Gtittliche und Menschliche in Cliristo cntschieden trennend, 
ihrdenlNamcn Gottes gcb.lrerin verweigerten und sie nur die Chrlstusge- 
bSrerin genannt wlsscn wollten. Den Orthodoxen entging die Gefahr nicht, welche 
diese Streilfrage fiir den ganzen Christusglauben mit sich fiihrte und urn so ent- 
scbiedener drang man daher auf dem Concil zu Ephesus (431) auf die Benennung 
„Mutter"Gottes", wobei man argumentirte, dass, wenn Christus Qberbaupt 
wabrer Golt undMensch zugleich gewesen, er dies von Anfang an habe seln miissen. 
Ueber den Grad der ilir zukommenden Verehrung hatte man sichschon fniiher gegen- 
uber den lieidnischen Gebrauchcn der Rollyridianerinnen dahin ausgesprochen, dass 
sie allerdings geehrt, aber nichtgdttlichverehrtwcrden solle, da eine solche 
Verehrung nur dem Vater, dem Sohnc und dem h. Gcislc zukornme. Wie strengauoh 
die Kirche an diesem Satze hielt, wenn von ihm als Glaubensartikei die Rede war, 
so begtinstigte sie doch besonders von nun an cine jede noch so pomphafte und ex- 
ceotrische Huldigung, welche ihr als Fiirbilterin , als Patronin, als Gottesmutter, 
and iliniraelskdnigin , kurz als erste und oberste'von alien Heiiigen gebracht wurde. 
Allmaiig weihte man ihr eine Reihe von Festen , so im VI. Jahrb. das Fest der 
Maria Rel n igung, d. h. des ersten Tempelbesuches nach ihrer Enlbindung, dann 
das Fest der Verk'undigung und das der Helm such ung, und im VIII. Jabrh. 
die Feste M a r I a Geburt und Maria Himmelfahrt. Eines der bedeutendsten 
Feste lokalen Ursprungs war „ Maria ad nives" (Maria ImSchnee oder Schnee- 
feier), welches man zum Andenken an die «11 teste Mariakirche in Rom , die 440 ge- 
gewciht wurde und deren Stelie ein nachtlicher Schneefall, der auf einen sehr 
heissen Tag erfolgte, bezelchnet haben sollte, am 5. August feierte. Ausserdem 
dedicirte man ihr seit dem XI. Jahrh. noch die Sonnabende, und in den Kirchen und 
Kldstern, von denen letzlere sich viele fast ausschliesslich mil derPflege des Maria- 
cultus besch3ftigten und sich nach ihr nannten, ertdnten zu ihrer Verherrlichung 
zablreicbe Lobgesange. Das Ave Maria (nach Luc. 1, 28), das schon in Folge 
einer Verordnung Gregor's I. (590—604) von dem Messe lesenden Prlester am 
vierten Adventsonntage als Offertorium gesprochen wurde, wird nun als allgemeines 
Laiengebet dem Vaterunser angehangt. Alle Stande der Christenheit flehen zu ihr 
alsVermitllerin und Furbitterin. An denDachern derHauser undEcken derStrassen, 
auf den Fahnen der Kirchen und denen der Ritter erhebt sich ihr BJIdniss, und wah- 
reod den Kreuzziigen gewinnt die Verehrung, welche man ihr zollt, sogar den 
Character ritterlichen Frauendienstes. Sie ist es, die jungfrauliche Mutter des Hei- 
landes, die — man verstieg sich bis zu dieser Aeusserung — „Gott selbst minnete 4 *, 
welche, wie keine andere Heilige, als Ideal aller weiblichen Tugenden und derinnlg- 
sten Gottesverbindung von jeder, auch der kleinsten Siinde frei und selbst ohne E rb- 
siinde empfangen und geboren sein sollte. Letzere Meinung, welche man dieLehre 
von der unbefleckten Empfangniss Maria nennt, wurde zuerst (1140) von 
einigen Kanonlkern zu Lyon aufgebracht, doch anfanglich von einigen der hervor- 
ragendsten Kirchenlehrern , besonders unter den Dominikanern , bestritten, gewann 
dann trotz den Angriffen des Thomas von Aquino (f 1274) im XIII. und XIV. Jahrh. 
allgemeine Verbreitung*). — Die Reformatoren des XVI. Jahrh. zcigten sich dem 
Mariadienste wepig geneigt, obgleich sie auf Grund der Bibel an der Lehre festhiel- 
ten, dass Maria als J ungfrau Jesum durch die Kraft Gottes empfangen und ge- 
boren habe. Ihre wunderbare Bevorzugung vor alien andern Sterbllchen , die nach 
der Heiiigkcit Gottes nur In der Grttsse ihrer Tugendhaftigkeit und Gottesfurcht be- 



*) Zdid Dopma reifle sie erst in onserer Zeil nnter Pius IX. — UebriRens ist keioes von den vielen 
sogenannten wunderihiiiigeD Mariabildern jemals officiell, noch weniger dopnatisch von der katholischen 
Kirche anerkannl wordeu. Man hal die meist hSchst aberglUubische Verehrung von solchen nur unler 
den Vorbehalte geschehen lassen, dass die bei solchen Gelegenheilen verrichteten Gebete undOpfer nicht 
dem B i I d e , sondcrn derjenigen zu widmen seien, welchedas Bildvorstelle. Wie nahe jedocb, 
besonders fur den grossen llaofcn und fur schwarmerische Naturen, die Gefabr der AbgSlterei licgt, 
bat die Erfahrung tauaendfSHig bewiesen ; ebeoso wie gar leicht der MisSbrauch bei der Hand ist, solche 
Bxtravaganzen zu verschiedenen Nebenzwecken ansznbeuten. 
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prBndet sein kann, erkennen mlthfn auch sle an. Gleichwohl reduzlrte man die ihr 
peweihten Festtage auf drei , nftinlich Maria Reinigung , VerkUndlgung und Helm- 
suchung , wclehe man wegen deren allzunahen Beziebung zu Chrlslo gel ten Hess. 

Sehen wlr nun, fn welchcrWclse sich die christlicheKunst, deren allm.'ilige Ent- 
wicklang bereits In dem Art. Heilandsbilder gcgeben wurde , slch dem Mnria- 
cultus anschloss und denselben unterstiitzte. 

Kngler sagt in seiner Gescbichte der Malerei bei Gelegenhelt der Scbilderung 
derMosalken von San Apollinare nuovo (553 — 56fi): ,, Auf einem Throne, 
von vier schonen Engeln mit SUfben umgeben, 1st bier die Madonna, vielleicbt 
zura erstenmal als Gegen stand der Verehrung, und zwar als reife Ma- 
trone mit segnend aufgehobenerRechten abgebildet, fiber dem Haupte einen Schleier, 
um dasselbe einen Nimbus. Auf ihrem Schoosse sitzt das schon herangewachsene, 
vttlllg bekleidete Christuskind, ebenfalis segnend." Jndessen diirfte dock wotal diese 
tlgurenreiche, in der Idee abgerundete Darstellung, mit der ein ganzer Festzug von 
Miirtyrinnen und Bekennerinnen verbunden 1st, bereits andere Mariabiider zum Vor- 
ISufer gehabt baben. Wie dem aber auch sei, so miissen doch selbst die katholischen 
Schriftsteller zugeben , dass erst seit dem Concil zu Ephesus (431) die Jungfran mit 
dem Cbrlstuskinde auf dem Schoosse verbildllcht worden 1st. In den Katakombe n 
beflndet sich kein Marienbild. Auch unterliegt es keinem Zweifel, dass erst in Folge 
der tbeologischen ErOrterungen und Kampfe, deren wir oben gedachted, der Ge- 
brauch der Marlenbilder zu rascherem Aufschwung kam und ein Merkmal der Recht- 
glSubigkeit , wenigslens binsicbtlich der Natur des Gottessohnes , wurde. Alsbald 
komraen deno auch von Ihr wunderbarc Abbildungen zum Vorscbein. So sollte sle 
selbst an einer Silule der Kirche zu Lydda ihr Bildniss auf unauslttschliche Weise 
abgespiegelt baben. Auch sollte der Apostel Lucas sie geroalt und die Kaiserin 
Eudocia, Gemablin Theodosius' II., dies Bildniss um die Mitte des V. Jahrh. in Jeru- 
salem besessen baben. (Baronius Annal. eccl. ad ann. 438 ; Gleicbes berichten 
Theodorus Lector urid Nicephorus Rallistus.) Von dort soil dasselbe nach 
Constantinopel und um 1150 nach VVladimlr gekommen sein und sich nach russischem 
Dafurhalten seit 1451 in Moskwa beflnden. Es stellt die Mutter Christ! mit unver- 
kennbar orientaliscben ZUgen In einem Alter zwischen 40 und 50 Jabren dar, wel- 
ches, da nach dem Protevangelium Jacob! sich Maria als zwolfj&hrige Jungfrau mit 
Joseph verlobte , allerdings ungefthr ihr Alter zur Zelt der Apostel gewesen sein 
diirfte. — Auch soil an den ScbilTen der Flotte des Heraklius, mit welcher dieser im 
Jahre 602 von Afrika nach Constantinopel fuhr, das Bildniss der Maria befestigt ge- 
wesen sein. (Theoph. p. 459 ; ed. Bonn.) — Eine andere frOhe Darstellung der Maria 
eothalt das sehr merkwurdige syrische Manuscript der Bibliothek von S. Lo- 
renzo zu Florenz vom Jahre 586, von welchem D'Agincourt, Tab. XXVII., 
Proben mitthellt. Die Mutter des Hcilandcs steht mit staunend erhobenen HSnden in 
der Mitte der Apostel und Engel, welche Zeugen der Hlmmelfahrl Christ! slnd. Sie 
trSgt ein weites , auf die Schultern berabfallendes und den Hals vorn umschliessen- 
des Kopftuch , einen bis tiber die Knice rcichenden Mantel und ein langes gegiirtetes 
Gewand. Uebrigens 1st be! derRobeit der Form ein bestimmter Marialypus bier nicht 
erkennbar, so wie Uberhaupt diese Darstellung von den glelcbzeiligen byzanlinischen 
io jeder Hinsicbt abweicbt. Die Formen slnd rund und voll aber hftsslich , die Be- 
weguogen sprechend und sejir lebhaft. — Auch entblelt die grOssere Marienkirche 
zu Ravenna, nach Theodericlfs Tode (526) erbaut, bereits ein noch In spStererZeit 
hocbgepriesenes Bild der Madonna. Sodann erkennt man noch heute in der Concha 
der Sophienkirche zu Constantiopel, deren Mosaikc der Bilderbass der 
Turken grOsstenlhells zerstOrt hat, elne von Engeln umgebene h. Jungfrau. Um die 
Mitte des VII. Jahrh. nimmt in den musivischen Klrcbenblldern bereits Maria die 
Stelle am sogenannten Triumpbbogen ein, welche bis dahin ausschliessllch dem 
Heilande gehdrte , und dieser wird alsdaon , meist segnend , obenuber derselben an- 
gebracbt; z. B. in der Tribune des Oratorlums von S. Ven an zio im Late ran. 
Neben der Jungfrau beflnden sich hier zuniichst zwei Apostel und an diese an- 
scbliessend Mflrtyrer und h. Bekenner. Auch erscheint sle bis jetzt dfter an der 
Seite Christ! und mit ihm auf reicbem Sessel thronend. (Vergl. den Art. Heilands- 
bilder.) — Eine thronende Maria mit dem stehenden Christusknaben auf dem 
Schoosse und umgeben von vier Aposteln zeigt das Mosaik in der Chornische von 
S. Maria Magglore zu Rom, etwa aus dem Jahre 848. Flgurenrelcher sind 
die Ihr geweibten Bllder, welche Papst Paschal Is I. (817—824) in den Kirchen 
S. Maria in Dominica und S. Cecilia zu Rom anfertigen liess. Die Jungfrau 
erscheint In belden in sitzender Stellung mit dem Christusknaben, von zahlreichen En- 
VII. 10 
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geln und belligen Frauen urngeben; doch nur In dcm erstern nimmt sie den Haupt- 
platz im Inncrn des Bogens ein. 

VielfacheDarstellungenaasdemLeben der Jungfrau entbalten die Mlniatnren 
zu den Manuscripten. In einem griechfschen Menolog der vaticanischen 
Bibliotbek (etwa aus dem IX. oder X.Jahrh.) beflnden sicb folgende Scenen : eine 
Maria Geburt ; eine Geburt des Heilandcs (Maria silzt neben dcm in Windeln llegen- 
den Chrisluskinde) ; Maria und Joseph reichen das Christuskiud zur Besclineidung; 
Anna und Joachim bringen die Jungfrau in den Tenipel, wo sie Zacharias empfiingt; 
die Jungfrau erscheint dem h. Romanus von Syrien , dem Diacon der Kirche voo 
Berylus (Verfasser bciliger Gesflnge zur Zeit des Kaisers Anastasiuj"). — In dem 
bilderreichen Codex des Gregor von Nazianz, einem der Hauptdenkmale des 
IX. Jahrh. (schdne Capltalscbrift auf Pergament ftir den Kaiser Basilius Marcedo, 
also etwa zwischen 867 und 886 gefertlgt, auf der Bibliothek zu Paris), tinden wlr: 
eine Verkilndigung Maria nnd eine Darstellung im Tempel auf einem Bllde; ferner 
eine hftchst edle Darstellung der Maria in der Kreuzlgungsscene ; dann cinenicht 
minder schttne Auffassung derselbcn in der Darstellung der Anbetung der h. drei 
KiJnige — Maria isthier inPurpur, das Kind In GoldstofTgeklcidet — ; wunderbar rota- 
rend und schtin 1st endlich noch das Wiederflndcn des zwdlfjahrigen Knaben Jesus 
bier verbildlicbt. Maria herzt denselben mit dem Ausdrucke der innigsten Freodc, 
wahrend Joseph ruhlg und edel dabeisteht. (Eine weitere AusfQhrung und AufeHh- 
lung bietet der Art. „MlnIature.") 

Von den byzantiriischen Madonncn auf den nun mehr in Gcbrauch kommeoden 
Tafelbildero 1st wenig Erfrculiches zu sagen, obgleieh sie im Allgemelnen nlcbt 
zu derjenlgen Iiasslichkeit und mumicnhaflen Diirre cntarten wie die Christus- und 
andern Ueiligenbilder. Die enorme Anzah), die man noch jetzt von ihnen in Italien 
ilndet, 1st grosstcutheils oder fast sdmmtlich Fabrikwcrk der lelzten Zeiten des ost- 
rihnischen Reiches , manche sogar siud noch aus neuercr Zeit. WIc sehr Indessen 
die zur aussern Tradition cntgeistigte Kunst sich zur Ueberlleferung an rotaere 
ViMker und vielleicht grade deshalb sich eigpcte, well sie in ihrer Erstarrung vor- 
hcrrscbend den Character des Posltiven und Abgeschlossenen hatte , zeigt die Auf- 
nahme, welch e sie friihzeitig bel den Bui gar en, einem Ueberreste der Hunnenan 
der untcrn Donau, und bei andern DonanvOikern fand. So enthielt das Klosterzum 
h. Kreuz in Donau werth ein griechisches musivischcs Bild, das die Madonna, 
urngeben von Gabriel, Michael, Petrus, Paulus und den beiden Johannes darstelitc, 
und aus Btthmen kam im XI. Jahrh. ein itclicfbild mit der h. Jungfrau an den Bischof 
Allmann von Passau. Mehr noch fiihltcn sich dieRnssen durch das GUinzende, Bunte 
und Ewigstarre des byzantinischcn Kirchenschmuckes angezogen. Noch heute wirkl 
die mit solchen Heiligen Uberladene Ikonostasis ihrer Kirchen (eine hoheBretter- 
wand, welche den Altar von der Gemeinde scheidet) durch ihre gespensligcn Ge- 
stalten erbauend auf dasGemQth derUrgiaubigen, und zablreich sind ibrc schablonir- 
ten, Wunderkraft iibenden Muttergotlcsbilder, von denen wlr die renommirlesten 
hier kurz anfiihren wollcn. Elnes der aitesten, das von Novgorod, auch von 
Wladimir genannt, wurde bereits als dem h. Lucas zugeschrieben erwabnt. Es 
soil einst den Kopf abgcwendet und cine Thrane auf den Mantel des Erzblscnofs 
Elias haben fallen lassen, als es im J. 1170 von einem der Pfelle getroflen wurde, 
die der entriistete Andreas Bogolubskj, GrossfOrst voo Wladimir, bei der Bela- 
gerung von Nowgorod auf die trotzendcn, im Gebete begrllfenen Bewohner ab- 
schiessen Hess. Dies Wunder retlete die Nowgoroder, da die Feinde auf die Kunde von 
deraselben erschrocken zurUckwichen. Auch im J. 1395 soil es sich gegen den Ein- 
fall Tim u's in Russland, wo der Bischof Cyprian es nach Moskwa holen Hess, 
wunderbar errettend bewlesen haben ; dcsgleichen im Jahre 1451 gegen die Tartaren. 
Spaier liess der Grossfurst VVasslIj Iwanowitsch das vom Alter sehr unscheinbar ge- 
wordene Bild restauriren und reich mit Gold und Silber schmiicken. Seitdeni ver- 
blieb es in Moskwa in der prachtvollen Kirche ,,zur Himmclfahrt Maria" und wird 
als Palladium von Russland verehrt. — Sodann das Tolgaische Mntter- 
gottesbild , das seinen Namen von der Tolga , einem Nebenarme der Wolga , hat. — 
Das Tlchwiner Muttergottesbild beiTichwin, einem Fischerdorfe am Ladogasee 
(13S3). Es soli sich gegen dieSchweden bewahrt haben. — Das Twersche, das be- 



*) Die Form dieses Meoologs isl ein Viereck voh IS Z»\\ 7 Lioien H8be uod 10 Zoll 6 Linien Brriie: 
der innere Rand hat 19, der 9usscre28, der nntereSO, der obere 8 Linien Ureile. Die auf (ioldptu"" 
ausgcrdhrlen 430 Miuialurbilder siud von etwa 6 Zoll Rrcite uud 4 Zoll NKhe. Aeht vcrtchiedene Ma«f 
babeu iboeu ihre Named beigeschriebon. Abbild. bei Agincourl T. XXXI and XXXII. 



Digitized by Google 



Heilige Jungfrau. 



147 



sonders den Kranken Trost and St&rknng brlngt. — Das Kasan'sche, das 1654 die 
Pest beschwichtigte etc. Sie sehen sich sarornllich so ziemlich gleich. 

Unter den Ueberresten aus derZeit des romaniscben Kunststyls In Deutschland 
(XI., XII. und Anfang des XIII. Jabrh.), welcbe racist erst durcb Beseitigung der 
Tiinche aofgefanden warden, glebt es mebrere Madonnen, zuin Theil von kolossaler 
GrOsse, welche in kunstgeschfchllicher Hinsicht von Bedeutung sind; beispielswelse 
die bei der Restauration der Ltebfrauenkirche zuHalberstadt in der Neben- 
kapelle und in der Halbkuppel der grossen Chornische cntdeckten. Erstere steht 
zwischen vier Aposteln auf dunkelblauein Grunde, unten vier BischoTe, wcnlg be- 
wegte Figuren von roher Zeichnung; lelztere, sehr zerstort, thront zwischen seeks 
anbetenden Heiiigen. — Auch diirfte der zweiten Halfte des XII. Jahrh. die grosse 
Madonna zuzascbreiben sein, die im Kloster NeuwerkzuGoslar die Halbkuppel 
der Chornische einnimmt. Sie sitzt in einem Regenbogen , nmschwebt von sieben 
Tauben (dieGaben des h. Geistes), angethan rait Krone und Schlefer auf dem Throne, 
auf ihrem Schoosse das segnende (vfllllg bekleidete) Kind haitend. Die Farben sind 
licht und hell , die Fallen der ges&umten GewBndcr fein und bestimmt ; der Kopf 
nicht ohne VVQrde. 

Mit dem Erwachen der mittelalteiiichen Malerei im XIII. Jahrh. strOmt auch In 
die Madonnenbilder aus der wiedergewonnenen subject! ven Empflndung derKUnstler 
ein neues frisches Leben und eine naive Innigkeit. Schon in dem grossen Tempera- 
gem Side von Guido von Siena, das sich Ober dem Altar inS. Dominicozu Siena 
beflndet, 1st dies unverkennbar, obgleich diesMadonnenblld In den Aeusserlichkeiten 
noch vorherrschend den byzantinischen Character trSgt. Die Figur der Jungfrau, 
auf einem gerSuraigen Tbronsessel sitzend , zeigt bei giganlischen Verhaitnissen 
eine ansprechende Innerllchkeit im Ausdruck und in der Gewandung schone, grosse 
die KOrperformen geniigend erkennen lassende Faltungen. Ueber ihr auf jeder Seite 
drei anbetende Engel in kieinerm Massstabe. Das Bild 1st zum Theil Qbermalt. 
Schon aus dem darunterstehenden Verse : 

Me Guido de Senis dtebus depinxit amoenis, 
Quern Christus lenis nullis velit angere poenis, 
dem die Jahreszahl 1221 bcigefUgt 1st, scheint ein wiedererwachtes kunstlerisches 
Behagen und SelbstgefUhl zu sprcchen. (Abb. bei Aginc. T..CVII.) 

Ehe wir indessen die Entwickelung der gcmalten Madonnenbilder welter ver- 
folgen, milssen wir auf einige deutsche Sculpturcn der romaniscben Perlode, unter 
denen selbstredend die h. Jungfrau auch Hire bedeutungsvolle Stelle einnimmt, zu- 
rUckkommen. Bemerkenswerth ist hier zunachst eine freistehende gefiihl- und an- 
muthsvolle Statue der Madonna im sudlichen Seitenschiif von St. Marl en im Ca- 
pitol zuCtiln, wahrschelnlich aus der Mitte des XII. Jahrh. Dann unter den Re- 
liefflguren an den Wanden der Liebfrauenkirche zu Halberstadt eine sitzende 
h. Jungfrau, welche die Vorzilge der iibrigen dieser Figuren, namlich wtirdige Auf- 
fassung, eine gewisse Weichheit der Form, edlere KOrperverhaitnlsse und einen un- 
verkennbaren Adel derKOpfe, theilt. — An dem nOrdlichen Portal des Bamberger 
Domes eine Madonna mit verschiedenen Heiiigen; obgleich von byzantinischen 
Gruudziigen und mannigfach manierirt und verschroben , doch nicht ohne Ernst, 
Wiirde und Kraft. Unter den Heiiigen beflnden sich Heinrich II. und Kunigunde mit 
Nimben, deren Heiligsprechung erst unter Innocenz III. (1200) stattfand. — Hochst 
gedlegenes Madonnen-Reliefan der goldenen Pforte von Freiberg im Erzge- 
birge. Maria thront in der Mitte des Bogenfeldes in reicher Gewandung mit kron- 
ahnlicher Kopfbedeckung, mil dem linken Anne das sitzende, segnende Christuskind 
haitend. Ilechts knieen die h. drei Ktinige, links steht ein schtfn gewandeter Engel, 
neben welchem, die Gruppe abrundend, der h. Joseph sitzl. Ob dem Ende des XII. 
oder dem Anfange des XIII. Jahrh. angehOrend, ist unentsehieden. Bei grossartigen 
und feierlichen Grundraotiven frisches, klares LebensgefUhl. 

Eine gewisse Verwandtschaft rait diesen deutschen Blidwerken haben die des 
genialen Italleners Nicola Pisano (geb. um 1200) , der jedoch mehr nach einer 
Wiederbelebung antiker Formen strebte , als sich der deutschen Innerllchkeit nnd 
Grossheit auschloss. An der Kanzel des Baptisterlum zu Pisa von ihm eine h. Jung- 
frau mit den anbetenden KOnigen (vollendet 1260) von wirklich klassischen Formen, 
aber fast heidnischer Kaite des Ausdrucks. Sie thront auf einem aniiken Sessel mit 
LOwenfiissen ; hinter den anlikisirten Ktfnigen drei in streng antiker Welse gebildete 
Rosse. — An der Kanzel im Dom zu Siena ein ahnliches Reliefwerk von sehr ge- 
fullter Composition. In der Mitte desseiben liegt Maria in schOner Stellung auf 
einem Ruhebette; hinter ihr, el was hoher, das Kind in der Krippe, dabei Ochs und 
Esel ; welter zurUckHlrten und Engel ; rechts von der Maria eine Gruppe ihrerHelm- 
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sucbung; Im Vordergrundc sind zwelFrauen bescbBftigt das Kind zu baden (eln selt- 
dem oner vorkommcndes Motiv) ; neben diescn sitzt der b. Josepb. 

Erst mil Giovanni Cimabue (geb. 1240, gest. im Anfang des XIV. Jatarb.), 
dem Altvater der neuern italienischen Malerel, beginnt eine wirklich von Innen kom- 
mende Uinbildung der byzanlinischen Kunstweise , wie besonders dessen beruhmte 
Maria mil dem Kinde, die sich jetzt in der Kircbe S. Maria Novella zu Florenz be- 
lludet, und von der wir unter dem Ortsartikel (Band IV. S. 98) eine grosse A bin] - 
dang lieferten , beweist. VVeniger zeiebnet sich dies Blld durcb neue Motive in der 
Anordnung als durcb einen tiefen sinnigen Ausdruck , besonders in dem Antlitz der 
Maria, aus. Eln al teres grosses Madonnabild desselben, das jetzt in der Galerie der 
Akademie zu Florenz aufbewahrt wird (friiher in der Kircbe Sta. Trinita), istnocb 
vorherrschend byzantlnlscher Art. (S. den Art. italieniscbe Kunst.) 

Auch in gleichzeitigen musiviscben Bildern klingtdiese neue Richtung Cimabue's 
in belebeuder Weise welter. So z. B. in dem Mosaik von S. Maria Maggiore, das im 
Mittelgrunde die KrOuung der Maria zelgt. Anbetend und zugleich In Demuth ab- 
wehrend hebt sie die H8nde zum krOoenden Helland empor. DieFormblldung 1st be- 
reits sehr edel. 

In hOherer Entwicklung zeigt sich dieser neue Styl in der grossen Altartafel, 
die Duccio (vergl. den Art. „Heilandsbilder") fUr den Dom von Siena im J. 1311 
vollendete. Die ebmalige — jetzt getrennte — Vorderseite derselben enthglt eine 
von Heiligen umgebene Madonna mit dem Kinde von innigem Ausdruck und an- 
muthigen, hoben SchOnheitssinn bekundenden Formen. 

Endllch mit Giotto, demZeitgenossen Dante's, emancipirt sich der schwarmeriscli 
dichtende Kiinstlergenius in freier geistiger Lebendigkeit, verbunden mit eioerge- 
wissen Weichbelt und Zierllchkeit der Bewegungen. Besonders sein bedeutendster 
Schiiler TaddeoGaddi (geb. urn 1300) hat an zwei Wftnden der Capella Baroneelll 
(jetzt Capella Giugni) in S. Croce zu Florenz eine Reihe schOner und innigerDaf- 
stellungen aus dem Leben der Maria ausgefiihrt, in denen sich eine eigentbiimlicb 
zarte Phantasie ofTenbart. Die Momenle sind zum Theil den apokryphlschen Evan- 
gelien und Legenden entnoromen ; die umgebenden Personen sSmmtlich nach der 
Tracht der damaligen Zeit gekleidet. Namentlich lieblich 1st das Bild der Geb art 
der Maria. Die h. Anna, welcher eine Dienerin VVasser iiber die HSnde glesst, 
sitzt halb aufgerichtel Im Bette. Das neugeborne Kind wird von den Freundlnnen 
der Mutter geliebkoset und soil eben gebadet werden. Das folgendc Bild lSsst die 
klelne Maria die Stufen des Tempels emporsteigen und zahlreiche Jungfrauen eilen 
ibr ireudig durch die SSulenhalJen entgegen. Es entziickt durch ungemeine Anmulh 
und Heiterkeit der Empflndung. In iihnlicher Weise behandelte in der Kapelle des 
h. G Uriels in der Katbedrale von Prato Angiolo Gaddi (1365), der Sohn and 
Schiiler des Taddeo , das Leben der Maria. Dasselbe umfasst hier drei W&nde , von 
denen die zweite die Himmelfahrt und KrOnung und die dritte die Geschichte des 
hefligen Giirtels der Maria enthait. (S. den Ortsart. „Prato.") Ein anderer ScMler 
des Taddeo, Giovanni da Melano, scbuf in der Unterkirche S. Francesco zu 
Assist — am GewOlbe desQuerschifTcs zur Rechten des h.Grabes — gleichfalls ein 
,,Leben der h. Jungfrau" ; dem milden seelenvollen Ausdrucke verbindet sich bier 
eine tiefe Sehnsucht. — NachtrSglich sei hier noch von Giotto, dem Begrfinder 
dieser Richtung, eine KrOnung der Maria — in S. Croce zu Florenz (Capella 
Giugni) — und eine Grablegung derselben, eln klelnes Temperagem&lde von 
grOsster Vollendung, das sich zur Zeit Vasari's in der Kircbe Ogni Santi zu Florenz 
befand, erwahnt. Ersteres Bild, das der mittlere Theil von einem dreitafellgen 
Altarblatte 1st, trflgt die Unterschrift desMeisters; letzteres 1st sehr flgurenrelch 
und stellt die Einsargung der Maria durch die Apostel dar. In der Ferne naht, vom 
Himmel niederstelgend , Christus , umgeben von Engeln. 

Idealer noch und zugleich holdseliger und anmuthiger zeigt sich urn dieselbe 
Zeit die Auflassung der h. Jungfrau in der kOlnischen Schule. Wir diirfen uns hier 
auf eine kurzeHindeutung beschrSnken, da sowohl das Allgemelne als Besondere be- 
reits in dem Art. „Germanische Bildkunst u gegeben 1st. Dort 1st auch eine ausfUbrlichr 
Schilderungdessog. K01nerDombildes(1410) niedergelegt, von dessen Hauptflgor, 
der gekrOnten, throuenden Maria, wir hier eine ausgefiihrtere Abbildung beifOgen. 
An Uohelt und Reinbelt des Ausdrucks, an schOnster, harmonischer Splegelung aller 
Madonnentugenden , von der gottergebensten Demuth bis zum hocherhabenen Be- 
wusstsein, die Gottesgebiirerin zu sein, Ubertriift kein anderes Kunstwerk sie. Auch 
das Kind, zu welcbem das Haupt der Mutter nur leise hinneigt, zeigt bei klndlich 
vollen Formen feierlichen Ernst. Diese Auflassung der Madonna 1st ganz geelgnet, 
die Ofter von profangeslnnten Kunstfreunden ausgesprocbene Ansicht, als ob die 
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Darstellung der relnsten uud schuldiosesten Mutterliebe der Hdhepunkt der Maria- 
bilder sfi . zu widerlegen. Grade la Bezug auf dieses Blld scheint uns eine Stelle 
bei Kugler (Kunstg.) treffend, in welcher derselbe sagt : „Einen Idealismus der Form 
bat es oft gegeben und zwar , zumal wo die Antike sich als Vorbild geltend machle, 
mit ongleich grosserem Erfoige als in der so befangenen altkiilnlschen Schule. Diese 
nimmt dagegen einen Idealismus des sittlichen Wollens in Anspruch , welchen selbst 
die grtfssten Maler des XVI. Jabrb. in so ungetheiltem Slnne weder erstrebten noch 
erreichten. Nnr Fra Angellcoda Fiesole (1387 — 1455) kommt hiermit In Ver- 
gleich. In ihm allein zeigt sich dasselbe Wollen , welches elnzig auf die Darselluhg 
des Gmtlichen und Heiligen gerichtet 1st." 




Die thronende Jungfrau des h'dlner D om bildes. 
(Vergl. die Abbild. zum Art. „Gcrmunische Bildkunst.") 

Die Madonnen dieses iiberaus frommen und gemiithstiefen Dominikanernionchs 
siod vom tiefslen Frieden und vom relnsten Mebreiz uniflossen. Eine sehr anmulhige 
Kronung der Maria beflndet sich in der Galerie der Ufllzien zu Florenz; in der 
Sakristei von San Domcnico in Perugia bewahrt man unter mebreren andern Gemal- 
den von seiner Hand eine Madonna zwischen vier Heiligen und eine Verkiindigung 
von reinstem Ausdruck, letztere aus zwei kleinen zusammengehorigen Iluudbildern 
bestetiend. Eine herrlicbe thronende Madonna , von Engeln umgeben, cnlhUlt das 
StSdelsche Institut zu Frankfurt a. M. Auca das Museum zu Berlin besitzt eine 
solclie. Eine KrOnung Mariii in grttsserm Massstabe, fiir die Kirche S. Domenico 
zu Fiesole gemalt, beflndet sich im Museum zu Paris. (S. den Kunsllerart.) 
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Ueber die Madonnen derBrUder Hubert und Jan van Eyck, welche um diese 
Zeit in den Niederlanden blUhten , bringt berelts der Art. „van Eyck" ausfiihrlicbe 
Nacbricbt. Ihre Auffassung derselben 1st bel aller Innigkeit und Hoheit niehr natura- 
listiscber Natur. Das Menschlich-lndlviduelle erscheint minder verklSrt, wenn aucu 
ineist in hober Reinbeit ; der Andacht 1st zugleich eine gewisse irdisebe Pracht bei- 
gegeben. 

In anderer Weise macbt sich das weltiicbe Element bef der zunebmenden Ent- 
wickeiung der Maierei bei den Italieniscbcn KQnstlern geltcnd. Die Madonnen ge- 
winnen melir und mebr an irdlscbem Liebreiz , an sinnlich scbOner Form , an Fulle 
und KraTt. Dasseibe ist bei dem auf dem Schoosse der Jungfrau sitzenden Christ- 
kinde der Fall. Der Ernst wcicbt finer gesunden natiirlichen KIndiicbkeit. Die Be- 
geisterung fUr das Kunstlerlsch-SchOne wird dem religitfsen Character gefahrlieh. 
Die Freude am Adel der Form Uberwlegt zum Altera die hingebende I rornmigkeit. 
Dennoch begegnen uns aucb unter solchen Einflilssen Madonua-Darstellungen von 
grosser VViirde und schlicbter Hoheit, z. B. auf der Altartafel des Andrea Man- 
tegna (1430—1500) in der Kircbe des h. Zeno zu Verona; ferner auf dem treff- 
licben Biide des AmbrogioFossano, gen. Borgognone, im Berliner Mu- 
seum; dann in den VVerkcn des Giovanni Bellini (1426 — 1510), dessen Madonnen 
bei eincm gewissen krUfligcn Ernst zugleicb von ciner hohen Grazie beseelt sind, 
und bei vielen andern. Aucb unscre S. liigegebene Abbildung einer thronenden 
Madonna nnch Carlo Crivelli, der urn 1476 bliihte, zeigt eine ungemeine Lieb- 
licbkeit und Anmulb sowobl im Ausdrucke des Kopfes als in der ganzen Haltung der 
Gestalt, wflhrend indess dem lieblichen Chrlstusknaben die hOhere Bedeutung fehlt. 
Besondere Beachtung verdienen endlich die zablreicben in Kin-hen undGalerien ver- 
breiteten Madonnen des Pietro Perugino (1446 — 1524), des Lehrers des grosscn 
Raphael. Seine schOnsten gehdren dem letzten Decennium des XV. Jahrh. an und 
haben nicht selten etwas Rnpbaelisches. Ein ausgezeichnctes Werk ist dessen Ma- 
donna mit Heiligen in der Kircbe S. Maria nuova zu Fano, vom J. 1497. Dann die 
berUbmte Madonna mit vier Heiligen im Vatlkan, von deren Ausfilhrung Kuglcr 
vermuthet, dass sie dem jungen Raphael zuzuschreiben sei. Andere befinden sicb 
im Berliner Museum, in S. Agostino zu Creraa, in S. Marco zu Florenz, Im 
Palazzo Pitti und in der akademischen Sammlung daselbst ; an letzterm Orte eine 
scheme Himmelfahrt Maria mit eincnf Chor von Engeln, welche verscbledene 
Instrumente spielen, unten die Heiligen Bernbard, Johannes, Gualbert, Benedikt und 
Erzengel Michael; das Bild tr.1gt den Nam en des Meisters und die Jahreszahl 1500. 
Ferner im Haag in der Sammlung des Konlgs , in der National-Galerie zu London, 
in Marseille, in der k. Pinakotbek zu Milnchen, in der Galerie des Louvre, 
in der Kapelle des h. Michael zu Pavia, mehrere in Perugia, dort besonders in 
S. Pietro Marlire bei S. Domenico ein sehr schones Bild der Madonna ; dhnliche zn 
St. Petersburg, zu Rom im Palast Albani, zu Wien in der k. k. Galerie 
u. a. a. Orten. 

Besondere Erw.'ihnung vcrdient dessen Darstellung der Verlobung der 
Marili, die er fur den Altar des b. Joseph in der Cathedralc zu Perugia malte. 
Unverkennbar hat Raphael diese Composition seines Lehrers in seinem beruhmten 
Sposalizio benutzt. Das Original dieses Bildes — im Dom beflndet sich jetzt eine 
Copie von Wicar — soli in Lyon , nach einer andern Angabe in der Akademie zn 
Grenoble sein. 

Mit den grossen Meislern des XVI. Jahrh. endlich erreicht die Madonnenmalerei 
Hire wunderbarste Bliilhe. Formschonhelt und Farbenzauber wettelfern das Dogma 
poetisch zu verklaren, das Menschlich-Schiine mit dem Ueberirdischen, Himmliscben 
zu verbinden. Je nach der gclstigen Individuallt.'it der Kiinstler llefert dies be- 
geisterte Streben Resullate, in denen bald Liebreiz und Hoheit — wie bei Leo- 
nardo da Vinci — , bald schlichte Wiirde, Anmuth und Ernst — wie bei Fra 
Bartolomeo — , bald hohe crgrelfende Feler mit frommer Heiterkeit — wie bei 
Andrea del Sarto — sich paaren. Keiner aber hat dem Gchelmniss der jung- 
fr.lulicben Mutter eine so Ubersinnllche und docb zugleich auch den irdischen Men- 
schen erquickende Schtfnhelt beizugeben gewusst wie Raphael. Dagegen fehlt den 
meisten derselben jene hohe klrchllche Feler, welche gewissermassen den Ernst des 
Dogma gegeniiber dem KunstschfJnen vertritt. Das Didactische weicht entschieden 
zurUck und statt dessen erOlfnet sich in wunderbar ahnungsvoller Weise dem ent 
zilckten Blick eine tiefe Fernsicht in das heilige Gehciraniss des ErlOsungswerkes. 
Vielleicht am wenigsten ist dies indess in der Madonna von Fuligno der Fail, 
welche sicb in der Galerie des Vatikans zu Rom beflndet. Urspriinglich von Gismondo 
Contl, einem HdTliiig Julius II., filr die KIrche Ara-Celi zu Rom bestcllt, kam sie 
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spiter nach Fuiigno, daher diese Bezeichnung. Die Composition hat, obgleich im Ein- 
zclnen vortrefllieh, doeh im Gaazen und in den Bewegungen der Fignren etwas Absicht- 
lirlirs, Gemachtes und Uneinheilliches. Oben thront Maria mlt dem Kinde auf Wol- 
ken von einer Engeiglorie umgeben. Unten siebt man auf der einen Seite den 
knieenden treuherzigen Donalor, binter dem der b. Hieronymus stebt, der ibn der 
Maria empflehlt; auf der andern den knieenden Franeiseus , zur Gnadenmutter auf- 
bliekend, zugieieh mil der einen Hand aus dem Bildc auf die Gcmeinde deutend, fur 
die er bittet. Hinter diesem Jobannes derT.tufer, aus dem Bilde blickcnd, mit empor- 
A < lender Hand den Besehauer zur Verebrung aufforderud. Am schbnsten und innig- ' 
sten 1st der Engelknabe, weicher, eine Tafel baltend, in der Mitte zwiseben diesen 
beiden Gruppen steht. All dies Iiindeuten und liersebcn bat ehvas zu Bewegtes, 




\acfi dem Biltle P. Perugino in der kapitoltnischen Sammlung. 

Veivinzeltes; selbst Maria und das Hind schcinen von dieser Unrube beeinflusst, und 
so erreicbt die Gesammtwirkung nicbtjenc weihevolle Hohc, weiche mancbem min- 
der beriih mten Bilde eigen ist. In welt bedeulenderm Grade ist dies bei dessen 
„ Madonna del pesce u (mit dem Fische) der Fall, die sicb im Museum zu Madrid 
befindet. Wir baben unter dem Art. „Engel 4 ' im H. Bd. einen Umriss von derselben 
gegeben. Der Erzen^el Raphael fiihrt den jungen Tobias, weleher einen Fiseb bait, 
der auf dem Throne sitzenden Maria zu. Him gegenilber kniet auf der Stufe dcs 
Thrones der b. Hieronymus, ein grosses Bucb baltend, aus welchem er der Mutter 
und dem Kinde bis zum Eintrilt des Engels vorgelescn. Noeh legt das Christklud die 
ttand auf das Buch, als wollte es die Stelle festhallen, bel der Hieronymus unter- 
brochen wurde. Mit Heeht riihmt man an diesem Bilde den wundersam idyllisehen 
Character der Handiung, die iiberaus schone Harmonie des Ganzen, die Hoheit und 
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Mllde der Maria, dJe Licbliehkelt des Kindes, den Ernst des Hieronymus, die SchOn- 
heit des Engels und die naive Auffassung des Tobias ; auch 1st dessen Nachwirkung 
auf das Gemflth gewiss eine hochst edele und entzUckende, keineswegs aber eine 
vorherrschend klrchllcbe. In wunderbarer Weise vereinigeo sich dagegen diese 
beiden den Gelst und das Gemiith aufrichtenden Gewalten In der Madonna des 
hell. Six t us. In dlesem wunderbarsten aller Madonnenbilder, das sich in der 
DresdenerGalerle be tin del, feiert das Rirchllch-Hocbste raft dem Menschllch-Edelsten 
elnen gemelnsamen Triumph aof der Zlnne kiinstlerischer Grossheit. Nlcht die Sanfl- 
muth, nlcht die Mllde , nlcht die Unschuld allein slnd es, die aus dlesem Marla-Ant- 
litz sprecben , vielmebr erscheinen hler alle diese Tugenden mil elner GeistesgrOsse 
verbunden , welche im Stande 1st, den ganzen Umfang des Gottesgedanken im Er- 
idsungswerk zu erfassen. DIeser Blick der Jungfrau haftet nlcht am EInzelnen, er 
umfasst in selnem Tiefsinn die ganze Schopfung, er schwarmt, mSchten wir sagen, 
in gedankenvoller Rube, im Bewusstseln der Goltbegnadlgung Uber alle Zeiten hin- 
aus. Aus der ganzen Gestalt — schwebend durch UbernatUiiiche VerklaYung — 
spricht die httchste , durch keinen Mission getrttbte Harmonle. Gleicherweise ver- 
kOrpert das Cbristuskind die ideen des Gottessohnes. Dieses Roaben Seele erfullt 
das Bewusstseln der Gtfttlichkeit und die voile Erkenntniss der Grosse des Werkes, 
das ihm vom Vater aufgetragen. Diese Augen seben in die Zukunft und die Ver- 
gangenheit zugleich, sle sehen auf GoJgatha und auf das Ende der Tage, auf das 
letzte Gericht und — auf die Rlrche. Die zu Ihren Seiten knieenden beiden Ge- 
stalten, der h. Sixlus und die h. Barbara, unterstiitzen in engerer Weise die Be- 
zlehung der Gnadenmutter und des Rindes zur Gemeinde. Slxtus schaut voll seliger 
Hingebung aufwarts, Barbara nelgtin Demuth dasHaupt, das Gesicht dem Beschauer 
zugewendet. Man hat dieser Auffassung der Barbara, insofern die Ropfwenduug 
derselben etwas Zierliches und Absichlliches hat, den Vorwurf des Aeusserlichen 
gemacht. Auch fflr uns bcflndet sie sich nlcht — wle schfln und Ueblich auch die Figur 
an sich 1st — auf der HOhe des Ganzen. Unangenehm hat es uns daher jederzeit beriihri, 
wenn Beschauer von minder kunstgebildetem Gelste sich vorzugsweise an der an- 
ltiutbigen Barbara und jenen beiden Engelknaben erfreuten, welche sich auf die das 
Bild unten abschliessende BrUstung auflehnen. — Die Technik dieses wunderbaren 
Werks 1st bel aller Meisterschaft von httchster Einfacbheit. Von all den kleinen 
koketten Zuthaten , mit dcnen die Runstspielerei sich aufzuputzen liebt , 1st nichts 
vorhanden. Das Bild 1st gauz von Raphaels eigner Hand gemalt, was bel den Ar- 
beiten aus dieser Zeit seines Lebens (1518) ausserst seiten der Fall 1st.*) 

Dlesem hohen idealen Aufschwunge gegeniiber erscheinen freilich die Mutter- 
gottesbilder der gleichzeiligen deutschen Melstcr gar bttrgerlich und hlfuslich be- 
fangen, wenn auch dafilr dfter desto gemilthvoller und naiver. Der treffliche 
DO rer erzflhlt zwar In geistvollen Compositionen aus dem Leben der h. Jungfrau, 
weiss dasselbe innig und sinnig im Gewande seiner Zeit zu vergegenwSrligen , aber 
seine Madonnen glelchen ungenfigend geschlifTenen Edelsteinen, In denen derRenner 
den innern Werth erralh , die diesen aber nlcht in vollem Masse ausstrahlen. Eine 
gewisse, oft ins Sonderbare ausartcnde Manier ltfsst Ihn nlcht zum freien und schd- 
nen Ausdruck des Empfundenen kommen. Urn Vleles vollendeter, keineswegs aber 
in der Auffassung hdher stehend , erscheint die Holbein' sche Madonna (In der 
DresdenerGalerle), zu deren Seiten die Famille des Biirgermeisters Jakob Meyer von 
Basel kniet. So reizend dies Werk in einer gewissen geinUthlichen Hinslcht und be- 
sonders durch die lebendige Naturwahrheit der darauf vorkommenden Portraitge- 
stalten 1st, so erhebt sich diese Muttergottes doch nlcht Uber den Ausdruck einer 
achtungswerthen FrOmmigkeit und einer innigen mUtterlichen GUte. Eln zweites 
Exemplar desselben Gemiildes befindet sich im Besltze der Gemablln des Prinzeo 
Wilhelm von Preussen in Berlin. Rugler („Rleine Schriften" Th. II. S. 479) bait dieses 
fur das urspriingllche und als solches fur das grosste Melsterwerk Holbein's. Er 



*) Nacb Vasari maltc Raphael dies Bild fur dea Hoehallar der scbwarecn Moncbo des Floaters 
S. Sisio id Piacenza. Dorl verblieb es , bis es 1753 yon August III. von Sacbsen, der achon zwanzip 
Jabre vorher hIs Kurprinz auf einer Reisein Italien deo Eoischluss gefasst hatle, es wo mSglich zu er- 
werbeu, fOr 20,(XK) Dukaten oder 40,000 Scndi Romini fDr die DresdenerGalerle angekaufl wurde. Ausser- 
riem loussie noeh eine Copie des Bildes in gleicher GrSsse sugegehen werden, welche der Venelianer Nogari 
ferligle, uud die jelzl als Ori|(iaal aasgegebeii werden soil. — Ein der Sixliuischen Madonna ahnlicbes 
Bild von Raphael soli sich in der Ablei Si. Aroand zu Roueo betlodco. An derSlello des Sixlus koiot der 
h. Amanda*, dem denn anch alatt der Papsikrone eine Bischofsmutze zur Seile slehl. Man erzlhll, eioe 
Aebiissin dieses Kloslers soli den Cardioal d'Amboise nm ein Bild der Madonna gebeten and diesrr 
den Raphael, zur Zeit da er die SixUna malte, zu einer Wicderholung derselben veraula»sl baben. Die 
GrSsse beider Bilder sliotnt ubereio , doch soil das zu Rouen in keiner Weise den V r erg laic b ausballen. 
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riihmt ihra sowohl elne hobere technlsche Vollendang als auch elne erhabenere Auf- 
fassung nach. £r sagt : ,,das Berliner BHd erscheint im vollsten Grade als ein Ganzes 
aus einem Guss .... Id demselben Maasse ist auch die Gefilhlswelse, die das BHd durch- 
dringt, der in die dargestellten Personen gelegte gelstlge Ansdruck vollkommen gleich- 
raasslg; iasbesoDdere bat derKopf der Madonna, statt jener weichen Anmutb, etwas 
Erbabenercs, Wflrdevolleres , was in der That dem Gesammtcharacter des Blldes, 
flberhaupt der Kraft des Meisters mehr zu entsprechen schelnt." In dlesem sowohl 
als In dem Dresdener breitet sich der Mantel der Maria als „Gnadenmantel" fiber 
die Schutz und Trost Erflehenden. Es schllesst sich dies BHd — sagt Hflbner sehr 
richtig in der Einleitung zn seinem trefllichen Katalog — in dieser HInsicbt direct 
an die Hltesten flhnlichen Darstellnngen , indem es die knleende Familie wdrtllch 
outer dem Mantel der Madonna zeigt (man sehe auf derSchulter des alten Meyer) 
„wie die Kttchlein unter dem mfltterlichen FltUcb, dem eigentllchen Typus der 
scbiitzenden Madonna gem&ss, welche oft und viel auf altera BHdern mlt den welt- 
lichen und gelstllchen BenOrden ganzer Stadte unter ihrem Mantel abgebildet wlrd. — 
Zugleich wlderlegt Hflbner dort flberzeugend die Sage, als halte die Holbein'sche Maria 
In ihren Armen das kranke Kind des Bilrgermelster Meyer , wonach die Unter- 
schrlft, welche der sehdne Kjjpferstich von M. Stein la trSgt: Sanctissima Mater 
Dei parvulum aegrotatem filium Jacobt Meyert, Consults Basileensfs , ulnis /ovens, 
pater ipse cum reliqua familia genujlexi adorant*', darchaus unbegrflndet erscheint. 
Er fiigt hinzu : — „diese jetzt allerdings zur Localsage gewordene Meinung Llsst 
sich nur bis auf den Anfang unseres Jahrbunderts und zwar am wahrscbeinllchsten 
auf elne Meinung Friedrich Schlegel's zurflckfiihren , die derselbe in geistrelcher 
Weise vielleicht elnmal als elne Erklflrung des Umstandes hlngeworfen haben mag, 
dass in der That das Christuskind auf dem BUde elnen etwas gedrflckten, krttnkllchen 
Ausdruck hat." 

Wenn wir von den Diirer'schen und Holbein'schen Madonnen zurflck auf dle- 
jenigen des Meisters Stephan und der Brflder van Eyck sehen, so mUssen wir 
diesen Altera Meistern nicht nur eine edlere Form , sondern auch eine erhabnere 
Auffassung und eine relnere geistige VerkMrung zugestehen. 

In eigenthUmllch poetlscher Weise verherrllcht Corregglo die h. Jungfrau. 
Nicbt jene bObere gelfluterte Stimmung, welche aus der Reinheft und dem Adel der 
Form , aus der Tiefe des Ausdrucks und der rhythmischen Anordnung bei Raphael 
und Leonardo hervorgehl; nicht jene deutsche gemflthstlefe Innigkelt, die — wle bei 
Holbein — dasHeiligste treugiaubig in engsteBezlebung zur Familie bringt, sind die 
Eigenschaften, durch die uns seine Madonnen erbauen und entzQcken ; die Wirkung 
derselben ist mehr magischer Natur. Das Ernste, Schtfne, Innlge und Slnnlge, das 
ihnen meist in hobem Grade eigen ist, lost sich , mild zerfliessenrd , in eine wunder- 
bare Farbenglorie, welche nun in wonnig anregender Weise die auigenommene Em- 
pflndung reflectirt. Wiaerinnern bier zundchst an dessen bertihmte „heilige 
Nacht* 4 in der Dresdener Galerle, an dessen Madonna in der Glorie in der 
Munchener Pinakothek, an die Madonna in dem BHde der Vermflhlung der heiligen 
Katharina und andere, schon im Art. „hell. Familie" genannte. Unbestreitbargeben 
diese Bilder dem GemUlhe des Beschauers rait der kiinstlerischen zugleich auch elne 
religlttse Weihe. 

In den Rubens'schen Madonnen manifestirt sich der Glaube, dass ein krliftig 
entwickeltes , voiles physisches Wohlbehagen der htfhern Ascese nicht eben hlnder- 
lich sei und dass der Kflnstler zur Representation erhabener Ideen nicht der idcaien 
Form bedilrfe. Wie geistvoll und malerisch tUchtig er von diesem Standpunkte aus 
auch zu Werke glng, so tiberwiegt doch In alien seinen Marlenbildern stelsdie Mussere 
materlelle Lebendigkeit die hdhere geistige Seite. Der entgegengesetzte Fall flndet 
bei mehreren Madonnen Morillo's, besonders bei denjenigen statt, weichen man 
denNamen „ Empf ingniss 4 ' beizulegen pflegt. In diesen schlggt der von Andacht, 
Liebe und Hlngcbung durchgliihte , unbedingt naturallstische Maler seine wunder- 
barsten Accorde mlt so hoher Begeisterung an, dass seine Madonnen , wie sehr sic 
audi der idealen Form entbehren, sich bis zu der Sphere der sixtinischen erheben. 
Das ausgezelchnetste Empfdngnissbild Murillo's beflndet sich im Louvre. „Ein 
andaluslsches Mddchen in einfach weissem Gewande und blauem Mantel, nicht Ideal- 
schdn, aber von hOchstem sinnlichem Liebreiz , steht mit tiber der Brust gekreuzten 
Ha*nden auf der Erdkugel , zu ihren FUssen dieSchlange; um sle her auf Wolken 
Engelgenien ; sie schaut mit dem Ausdruck gotterffi liter belllger Sehnsucht zum 
Hiramel enipor, von wo der goldene Glorienschein auf sle nlederstrtfmt." Ein &hn- 
licbes Bild in der Soult'schen Sammlung zu Paris, doch steht hier die jugendllcher 
gehalteae Jungfrau auf einem Halbmond, die Hflnde gefalten. Elne drltte derartlge 
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Darstellung — doch fliichtiger und In der Farbe minder bedeutcnd — enthait das 
Stadel'sche Instltut zu Frankfurt a. M. Zelgt jedocli Murlllo seine Madonnen in an- 
derer Situation , sel es als Gegenstand der Anbetung Oder Ira Kreise der h. Faniilie, 
so steht die htthere religiOse Empflndung der genrehaften Auffassung nacb (s. den 
Art. ,,heil. Farailie 4 '), oder spielt ins Siisslicbe und Verblasene. Noch drei be- 
dentende Bilder der erstern Conception enthtflt das Provinzial-Museura zu Madrid. 
Sie staramen aus dera dortigen Capuzinerkloster, von wo man sie, urn sie der Besilz- 
lust des Marschalls Soult zu entziehen, nach Cadlx flOcblete und sie so ihrera Vater- 
lande erhieit. In einero derselben steht die h. Jungfrau auf dera Vollmond, von vler 
Kngelknaben in Wolken umgeben ond wle fiirblttend berab zur Erde blickend. (Be- 
kannt durch die schtfne Lithographie von G. Weinhol d.) Das grttsste und schOnste 
derselben entbftltFiguren von Lebensgrttsse und 1st durch die die Jungfrau umschwe- 
benden Engeiknaben sehr reich in der Composition. Einer dieser Engel hall elnen 
Palmzwelg. Der Ausdruck der Maria 1st ein fiberaus seellger, das Colorit von grdsster 
Felnheit und Harmonie ; das dritte stellt die b. Jungfrau auf einem Drachen stehend 
dar, schmcrziich zu dem von Engeln umgebenen Gotl Vater aufblickend. (Zwischen 
1670 nnd 1680 gemalt.) Ein anderes friilieres Bild Murillo's (v. J. 1656) in der Kapelle 
der Katliedrale zu S evil la entbait eine visionftre Maria von ungemelner Milde und 
hohem Liebreiz. Es stellt den h. Antonius von Padua dar , zu dem sich die h. Jung- 
frau herabiasst, ibm Ihr gOUIIches Kind darzureichen. Tiefe des Ausdrucks und 
magisches Helldunkel niachen dies Bild zu einem der schOnstcn des Meisters. 

Eine specielle Aufzahlung und orlllche Naehweisung der ilberaus zahlreichen 
Mariabilder, zu deren Vermelirung — mit Ausnahme Weniger — fast alle Kiinstler 
beigetragen, wenn sie nicht ausschliesslich der Genreraalcrei huldigten, wurde den 
historischen Ueberblick verhaitnissmassig wenig fftrdern. Das Wesenlliche 1st be- 
reits hervorgehoben und mit Belegcn versehen worden. Es blieben noch cinige be- 
sondere Beziehungen zu eriautern, die gewissen, After wiederkehrenden Auffas- 
sungen zu Grunde iiegen. So stehen die Darstellungen der Maria auf dera Monde, 
einen Stern auf ihrera Haupte, oder eine Krone von zwOlf Stcrnen urn das- 
selbe ; und Maria mit dera Kind e, von einer strahlenden Sonne umgeben, auf 
dem Haupte eine Krone von zwOlf Sternen, ein Scepter In der Hand und zu 
Ihren FUssen den H a I b m o n d , der auf der Erdkugel steht, um die sich cine Schlange 

— den Apfei ira Maule — windet, unstreilig rait der Beschreibung des Sonnen- 
weibes in Verbindung, von dem es in der Oflenbarung 12, 1 und welter heisst: 
„Und es erschien ein grosses Zetchen imHimmel: Ein IVelb mit der Sonne bekleidet 
und den JUond unter ihren Fiissen, und auf ihrem Haupte die Krone von zwblf 
Sternen. Und sie war schwanger und schrie und war in Kindesnbthen. — Und es 
erschien ein anderes Zcichen im Himmcl, und siehe, ein grosser rot her Drache, 
der hatle sieben Hdupter und zehn Horner und auf seinenllduptern sieben Kronen. 

— Und der Drachc trat vor das freib, die gebdren soltte, auf das, wenn sie ge- 
boren hdtte f er ihr Kind Jrdsse. — Und sic gebar einen So fin, der alle Hetden so lite 
wetden mit der eisernen Ruthe. Und ihr Kind ward entruckt zu Gott und seinem 
Thron." Den Drachen identiflcirte man mit der Schlange des Paradieses und ge- 
dachte des Fluches in 1 Mos. 3, 15 : „Und ich will Feindschaft setzen zwischen dir 
und dem Weibe und zwischen deinem Somen und ihrem Somen. • Derselbe soil dir 
den Kopf zerlreten , und du wirst ihn in die Ferse stechen." Und Chrislus war das 
Knttblein , das alle Ileidcn weiden sollte. 

In der Darstellnng als sch merzhaf te Mutter (mater dolorosa) erscheint 
Maria After von zwel, auch wohl von sieben Schwertern durchbohrt. Die 
letztern symbolisircn die sieben Schmerzen, die erstern stehen mit der Stelle 
beiLnkas2, 35: „LTnd es wird ein Sch wert durch deine Seele dringen" inBeziehung. 
Unter den sieben Schmerzen Maria begreift man folgende: 1) die Beschnei- 
dung, 2) die Flucht nach Aegypten, 3) die Verlierung Jesu als zwttlfjaiirigen Knaben, 
4) die Kreuztragung Jesu, 5) die Kreuzigung, 6) die Abnahme vom Kreuze, 7) die 
Grablegung. — lhnen gegenUber wcrden ha u fig die sieben Freuden durch fol- 
gende Momente dargestellt: 1) die VerkUndigung, 2) die Heimsuchung, 3) die Ge- 
burt Christ!, 4) die Anbetung der drei Kdnigc, 5) die Auferstehung Christ!, 6) die 
Ausgiessung des h. Geistes, 7) die Krouung ira Hiinmel. 

DieTradilion und die h.Legendeu bringen raehrcre Heiligen in besondere nahere 
Beziehung zur h. Jungfrau. Als ihren Vater nimmt man den h. Joachim an; ihre 
Mutter 1st die h. Anna, daher beide vielfach mit der kleinen Maria dargestellt wer- 
den; letzlere hSuOg „selb dritt" (mettercta), d. h. mit Maria und Joseph auf den 
Armen. Als Erscheinung konimt sie bei mehreren Heiligen vor, so bei dem h. G re- 
go r (der Gr.), bei dem h. Ansel m us von Canterbury, dem h. Antonius von 
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Padua, Dem h. Johannes Damascenns soil sie die Hand wleder angeheilt 
haben, die ihm, weil er eine Sehrift zur Vertheidigung der Bilder verfasst liatte, auf 
Befehl Leo's des Isauriers war abgehauen worden. Biscliof 1 1 d e fo n s u s von Toledo 
(607) soil von ihr, weil er ein so eifriger Vertlieidiger der Lehre von Ihrer Jung- 
frttulichkcit gcwesen, amTage der Mariii Hiramelfahrt(l~>. August) ein weisses Mess- 
gewand empfangen haben. Verschiedene bildliehe Darstellungen beschttftigen sich 
mit diesen Legenden, Oder nehmen Bezug auf sie. Anderen Heiligen ist in Bildern 
die Gebenedeite symbolisch beigegeben , z. B. dem A made us von Savoyen, der, 
als ritteriicher K.inipfer fOr den orthodoxen Glaubcn, von der b. Jungfrau ein 
Paar Handschuhe empftfngt; dem Johannes a Cruce, einem Carmeliter- 
mdnch (j 1591), weil er als Mystiker und Dlehter besonders in dem Lobe der Maria 
unerschtfpflich war. In einigen Darstellungen aus dem Leben des h. Bern hard 
v. Clairvaux erscheint die Jungfrau mit dem Kinde, dem Heiligen die Brust 
reiehend. Dieser hatte seiner wunderbaren Beredsamkeit wegen den Namen „Doctor 
melf/Iuus", wesshalb ihm audi meist ein Biene n k orb (Symbol der Beredsamkeit) 
beigegeben 1st. Das etwas starke Symbol , dass Maria inn an ihren Brusten saugen 
liisst, kommt erst im spStern Mitteialter vor. 

Hochst beachtenswerth ist der Umstand , dass unter all den schUnen Madonnen- 
bildern, in denen die Kunst ihre Triumphe feiert, sich nicht eines beftndel, das als 
wunderthiilig verehrt wird. Es ist als ob diese Art von gliiubigem Vertrauen vor dem 
zu augenftflligen Kunstwerke, als einem Ausllusse menschlichen Rafllnements, das 
auf eine absichtiiche SinnenUiuschung ausgehe, zurtickschrecke. Mit offenbarer 
Abneigung weist man die Moglichkelt von der Hand , das Bild mit der Person , die es 
vorstellt, zu verwechseln. Dennoch ist das wunderthKtige Bild solchen Gliiubigen 
inehr als ein Symbol, es 1st eine Art Talisman, welcher die Nfthe der Gottes- 
mutter vermittelt und an den diese — aus irgend welcher Ursache — von Zeit zu 
Zelt besondere Aeusserungen ihrer Gnade knUpft. So zeichnet sich denn keins von 
den wunderthfltigen Madonnenbildern durch einen hOhern Kunstwerth aus. Sie sind 
in dieser Hinsicht s.lmratlich sehr unscheinbar. Dassclbe gilt von der beriihmten 
„ Madonna def KOnige" in einer Kapelle der Kathedrale zu Malaga in Spa- 
nlen, so genannt weil Ferdinand und Isabella sie stets mit sich fiihrten und ihr ihre 
Siege zuschrieben. Auch das merkwurdige Bild der Jungfrau von Guadeloupe, 
zwei Stunden von Mexiko, merkwiirdig durch die profanen Ehrenbezeugungcn , die 
ihm von den Indianern zuThell wurden, ist auf grobem Agave-Bast ganz schleeht ge- 
malt. Esfiihrtden Namen Ma donna der Eingebornen" und ist von schwttrz- 
lich brauner Gesichtsfarbe. Die russischen Muttergoltesbilder dieser Art (s. oben) 
sind meist reich mit Gold, Silber, Edelsteinen und Perlen ausgestattet. (Ucbcr die 
neuern Madonnenbiider s. die betreiT. Kilnstlerart.) L. C. 

Heiligenberg, grossherzoglich badische Standesherrschaft zwischen dem Boden- 
see und dem ehemaligen Fiirstenthum Hohenzollern-Sigmarihgen ; ungefaiir 4 Qua- 
datmeilen gross mit circa 8000 kathoiischen Einwohnern. Die Herrschaft erhielt 
ihren Namen von dem auf einer AnhOhe unvergleichlich schtin liegenden Schlosse 
Heiligenberg, dessen Namen dadurch entstanden sein soil, dass die von der wilden 
Normannentlulh bedrohten Bekenuer christlichen Glaubens in den unterirdischen 
Wohnungen und Kapellen jener Sandsleinhiigel eine Zuilucht suchten, dann mit der 
festern Begriindung der friinkischen Herrschaft aus dieser Verborgenheit hervor- 
traten, und mit besonderer Beflissenheit gerade an jenen Stellen das Kreuz auf- 
pflanzten, die noch am spHtesten dem heidnischen Cultus gedient halten. Das noch 
heute steliende Schloss wurde Aim die Mitle des XVI. Jnhrh. vom Grafen Joachim 
von Fiirstcnberg erbaut. Es entlWllt zahlreiche Ahnenbilder des Fiirstenbergischen 
Hauses, z;u denen C. B. A. Fickler in seiner treiTlichen Monographic iiber Heiligen- 
berg (Carlsruhe bei Schmidt) Inleressante hlstorische Notizen liefert. Auf diesem 
Schlosse sassen die alten Grafen des Linzgaues und schon im J. 1069 kommt ein 
Graf Heinrich von Heiligenberg als Schirmvoigt der Honstanzer Kirche vor. 

Hciligenbilder Oder bildliehe Derslellungen von Heiligen und aus dem Leben 
und den Legenden derselben. In dieser Begrenzung wurde unserm Artikcl nur ein 
Theil der chrislHch-religittscn Bilder angehOren *). Eine zu strenge Sonderung indess 
zerspjftteri den StofT in unvorlheilhafter Weise, erschwert die Ueberslcht der Ent- 
wicklung und filhrt ein zu hSuflges Verweisen auf andere Artikel mit sich. Wir hal- 
ten es daher fiir zweckmiissig, hler zugleich Bezug auf die christlichen heiligen 
Bilder Im Allgemeinen , mithin auf alle solche zu nehmen , welche die Darstcliung 



*) L'cltcr die heidnischen Giillcr - und Golzctibilder , den<*n als Cullushilder audi ein gewisser Au- 
spruch auf die Bencnnung ,,heiligc Bilder" zuslche , sprichl der Art. „Mylhologische Bilder." 
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von heillgen Gegenstanden znr Aufgabe haben. Um so metar ersctaelnt dies gerecht- 
fertigt , als diese verschfedenen Gattungen in praxi h&uflg eng verbunden , uoter- 
mischt and als gegenscltlge Erganzung vorkommen. Deinnach gchdren hieher so- 
wohl die symbollschen und allegorlschen als die biblischen des alten 
and neuen Testaments. Eln wesentllcher Thell derselben bat berei ts In den Artlkeln 
„Adam", „Apostel", ,,Engel", „Eva", „Evangelisten", „BvzantIniscbe Kunst", 
„GottVater", „Heilandsbilder a und „HeIl. Jungfrau" seine Krledlguog gefanden. 
Besonders 1st der la dem Art. „Hellandsbilder" gegebene Entwlcklungsgaug der 
chrlstllcben Kunst fur dlesen Artlkel massgebend. An ihn anschliessend, 1st zundchst 
_ hervorzuheben , wle man sehon In dem apostollschen Zeltalter fiber die messia- 
nischen Welssagungen im engern Slnne hinausging und die Personen and Erelgnisse 
des alten Testaments iiberhaupt als Vorbllder und Vorzeichen derjenigen des neoen 
Testaments auffasste und so unter dem Gewande des alten auf die Offenbarungen 
und Begebenbeiten des neuen — wenn auch nlcht Immer In schoner tiefsinnig-zu- 
treffender Weise — hinwles. 1st z. B. Abraham dargestellt, wle er 1m BegrifT 1st, 
seioen Sohn zu opfern, so wlrd dadurch auf Gott hlngedeutet, der „dle Welt also 
gellebthat, dass er selnen elngebornen Sohn htngab"; schl«1gt Moses elnen Quell 
aus dem Felsen , aus welchem sich die Oorstenden laben , so vertritt dies Christ! 
wunderbare Geburt aus dem jungfraulichen Schoosse der Maria nach den Worten 
des Propheten : „der Heilsbrunnen , aus dem mil Freuden Wasser geschfipft wlrd" 
— „der gelstliche Fels , von dem sie trunken" ; sehen wir den gepeinlgten und von 
schmerzhafter Krankheit helmgesuchten Mob, dessen Freunde sicb vor Ekel Mund 
und Nase zuhalten , so stellt dies die Schmach Christ! dar, denn „er war der Aller- 
verachtetste und Unwertheste , voller Schmerzen und Krankheit; so verachtet, dass 
man das Geslcht vor ihm verbarg." Ebenfalls 1st Daniel in derLfiwengrube nur eine 
Hlnweisung auf den Helland , der in das Thai des Todes hioabgefahren , aber wieder 
zumLeben auferstanden. Am Uebsten gab man den Tod und dieAuferstehungChristl 
durch die Geschichte des Jonas , aus der besonders die Momente hftuflg dargestellt 
warden, wle er nackt fiber den Bord desScbiffes geworfen und von dem ungethttmen 
Flsch verschlungen und dann wieder ans Land gespleen wlrd. Gewfihnlich kommeo 
diese beiden Darstellongen nebenelnander , doch auch einzeln vor ; sle diirfen fast 
nlcht feblen. In ahnlicher Beziehung wlrd des Ellas Aufnahme in den Himmel ange- 
wendet. Doch kommen um diese Zelt blldliche Scenen aus dem alten Testament auch 
obne elne solche vor, z. B. der Sundenfall, Adam und Eva zu beiden Selteo des 
Baumes, der gewfihnlich von der Schlange umwunden ; Kains und Abels Opfer, Noah 
in der Arche mit der helmkehrenden Taube, Moses die Gesetzestafeln von der Hand 
des Herrn empfangend, der Durcbgang durch das rothe Meer, die drei Jfinglinge 
im feurigen Ofen , des Ellas Vision des Todtenfeldes u. a. AUmallg erscbelnen dann 
auch — besonders an Sarkophagen — Darstellungen aus dem neuen Testamente 
hauflger; z. B. Chrisltas vor Pilatus, die Gefangennehmung Christi, dessen Geburt, 
die Anbetung der drei Kdnige , Chrlstus und die Samariterln am Brunnen , der Ein- 
zug in Jerusalem, die Fusswaschung, Petri Veriaugnung und dessen Gefangenneh- 
mung. Besonders wlederholen sich elnige Wnnder, als : dieErweckung des Lazarus, 
die wunderbare Speisung des Volks, die Heilung der blutntisslgen Frau, des BUnden 
and des Glchtbrfichigen , der sein Belt davon tragt. Auch will man in gewlssen Ge- 
stalten , die Lampen in den Handen halten, das Gleichnfss der klugen und tbfiricbtea 
Jungfrauen erkennen. In alien diesen Darstellungen 1st das Historische und Indivi- 
duelle noch dure ha us untergeordnet und das Symbolische ubereinslimmend ; doch 1st 
ihre Anordnung ziemllch mannigfallig und frel. 

Die Sarkophage enthalten gewdhnllch auf ihrer langen Seite mehrere Gegen- 
stande dieser Art , meistens ffinf , welche durch klelne Saulen, die oben gerades Ge- 
baik, Bogen , Giebel oder muschelfdrmige Hohlungen tragen, getrennt sind. In dem 
mlttleren Raume beflndet sich meist Chrlstus , filter zwlscben zwei Jttngern , darge- 
stellt, oder auch tbronend, wo dann mitunter — wle auf dem Sarkophage des Junius 
Bassos und auf elnem andern im Vatikan — ihm elne mannliche oder weibliche Ge- 
stalt beigefiigt 1st, die mlt ausgebreiteten Armen einen schwebenden Schleler — 
wahrscheinllch als Hlndeutung auf seine Verkiarung oder auf seine gfittliche Oflen- 
barung — hervorzleht. Zuweilen auch 1st Chrlstus vor elnem Vorhange oder auf 
elnem Hfigel stehend verbildlicbt, aus welchem letztern die vier Paradlesesstrfime — 
zugleich eine Hindeulung auf die vier Evangelislen — fliessen. Die anf beiden Seiten 
bcHndllchenlNebenbilder baben seiten einen innern Zusammenbang und sind ohne 
RUcksicht auf ihren alt- und neutestamentarischen Ursprang zusammengestellt. 
Saulen oder Palmen oder auch mitunter bedeutungslose Grenzflguren pflegen die- 
selben zu trennen. Meist haben sie elnen Hinlergrund von mancherlei Bauwerk mit 
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thor- und thiirartigen Oefftmngen, In deoen slch die Gruppen absondern, oder auch 
von Baumen und Weinlaub. Die Nebenfiguren sind racist kleiner als die Hauptflguren, 
so die Kranken be! den evangelischen Wundern, die Juden be! der Quelle des Mo- 
ses etc. Melst 1st die Begebenheit mit mttglichst wenigen Flguren in typisch herge- 
brachter Weise ausgedrOckt. So erschclnt Lazarus stets von Tilchern umwlckelt, 
melst In der Grabesthiire stehend , Noah's Arche Immer als viereckiger Hasten , das 
Wunder der Brodvcrmebrung jedesraal durch eine Anzahl gefttlltcr Korbe ausge- 
driickt, der geheilte Gichlbruchige trflgt Iramer sein Belt, Christus und Petrus wer- 
den stets von zwei Knechten zum GefSngniss gefUhrt und David steht zwischen zwel 
Lowen und Ldwenwartern. Dabel sind alle Gestalten ganz oder fast ganz von der 
Vordernnsicht gezeigt. (Vergl. den Art. „Sarkophage.") 

Die aitesten Gemaide der Katakomben, von denen indess nur geringe Ueberreste 
und sp&tereNachblldnngen vorhanden, sind In der Anordnung des Ganzen grossartlg 
und erlnnern in der Raumvertheilung und Verzierungsweise an die bcsscrn Wand- 
malereien der Kaiserzeit. Es sind einzclne Bilder, durch Arabesken und Linien zu 
einem Ganzen verbunden. Die grtfsseren bellnden slch an der-Decke der kapellen- 
artigen Gemacher, da die senkrechten Wande Uberall von Leichenbehaitern durch- 
brocbcn sind. Die Anordnung ist meist kreisfOrmig urn ein mittleres Bild von runder 
oder auch acht- und viereckiger Efnfassung. Die vier oder auch acht uragebenden 
Bllder sind kleiner, die Zwischen ra'ume bald durch georoetriscbe Linlen, bald durch 
Blumen, Fruchlktfrbe, Delphine — die hier cine bloss dekoratlveBedeutung haben — , 
durch Genien u. dergl. ausgeflillt. Obgleich die AusfUhrung roh, so erlnnert sie doch 
oft an die Wandmalereien von Pompejl und an die derTllusthermen. Die mittleren Bil- 
der enthalten Darstellungen Christi, die ihn bald als gulen Hirten, bald als Wunder- 
I hater in Jilnglingsgestalt zeigen. (Vergl. den Art. „Heilandsbilder" und kata- 
komben.") 

Mit der Christentbums-Anerkennung Constantins gewinnen die rellgitisen Dar- 
stellungen ein weites Feld in grossen Basiliken und prachtvollen Taufkirchen , wo 
sie in gianzender Weise W3nde, Altarnischen und Kuppeln ausschmticken. Aus- 
fiihrliche, ornamentisch geordnete Inschriften eriautern jetzt hauflg die Bedeutung 
der Bllder. *) Die musivische Kunst , die bis dahln vorzugsweise zuro Schmucke der 
FussbOden angewendet wurde , erhebt slch aus ihrer Niedrigkelt und verdrfingt die 
bisher flbliche Malerei in Wasserfarbe und Enkaustik. Mit diesera nenen Material 
bildet sfch ein neuer Styl In der Auffassung. Das Syrobolische der Kalakombenge- 
maide verschwindet und das Historlsche trftt in den Vordergrund. Doch ist dieser 
Uebergang ein all null iger und elnes der aitesten Mosaf ken In S. C o n s t a n z a bel Rom 
(wahrscheinllch unter oder bald nach Constantln erbaut) zefgt ihn deutlich, beson- 
ders In den Ornamenten. Die hier zwischen Gewlnde von Weinlaub auf welssem 
Grunde angebrachten Genlen erlnnern durchaus an die ahnlichen Dajrstellungen In 
den Katakomben des h. Calixtus. 

Die meisten und wichtigsten muslvischen Bilder des fflnften und der niichst- 
folgenden Jahrhunderte entbalten dieKirchen von Ravenna und Rom. Die kirch- 
llche Malerei steht hier in einem engen Verhaitnisse zur Architektur, von welcher 
sie nicht nur in der Anordnung, sondern auch in den Gedanken abhangt. Das sym- 
bollsche Element ist im Einzelnen wle in der Verlheilung derGegenstande noch vor- 
herrschend , doch tragt es bereits elnen scharferen Character als In den Blldern der 
Katakomben. Die herrschend gewordene Basillkenform der Klrchen — ein Lang- 
gebaude von drei oder filnf SchifTen , getrennt durch Saulenreihcn , das Mittelschiff 
hOher als die Hbrigen , mit einer oder drei Nlschen an der Hinterwand schllessend, 
vor denen sich mitunter noch ein Querschift* hlnzieht — bietet dem Bilderschmuck 
elne relche Abstufung von Fiachen dar. Je nach der Bedeutung der Gegenstande 
sind sie naher oder ferner vom Altar, der vor der Nische des MittelscbilTes stand, 
angebracht. In der Hauptnlsche beflndet slch meist die stehende oder thronende 
kolossale Gestalt Christi, zu dessen Seiten die Apostel, Heiligen oder Stiller der 
Klrche ; spater erschelnt neben Christus — oder auch statt seiner — die Jungfrau 
Maria. Elne aus Wolken relchende Hand , eine Krone haltend , versinnbildllcbt Gott 
den Vater. Darunter, auf einem schmalen Streifen, das Lamm der Offenbarung mit 
zwdlf andern, auf die Apostel oder auf die Giaublgen im Allgem elnen beziigllchen 
Lttromern , die von beiden Seiten aus den Thoren von Jerusalem und Bethlehem her- 
vorgehen. Auf dem Bogen der Nische verschiedene aus der Apokalypse entnommene 
Bllder: das Lamm oder das Buch mit den sieben Siegeln auf dem Throne , die Sym- 
bole der Evangelfsten, die sieben Leochter, die vierundzwanzigAeltesten, ihre Arme 



*) In Inucren oad geringeren Kirchen niBgcn sie tach deren Stelle vertrcten haben. 
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anbelend zum Lamm erbebend. Von der weltern Ausschmtickung der Obermauern 
der MittelschiiTc und der Bogcnfttllung Qber dessen Sftulen , welche oboe Zweifel bei 
den prachtvolleren Basiliken nielst stattfand , sind nur wenigc Beispiele erhalten. 
Im Allgemeinen pflegen sich die Bilder des Mitlelschlircs aur die kampfende Kirche 
oder auT die Verhelssungen , die des Triumph - oder Nischenbogens aur die Zukunfl 
des Heilandes und die der Nlsche selbst auf seine Glorie und Herrlichkell zu be- 
zlehen. Von Passionsdarstellungen (tndet sich urn diese Zeit noch nicbts. 

Das ttlteste erhaltene Mosaikwerk des V. Jahrh. im Baptisterium des Doras 
von Ravenna — wahrscheiniich zwischen 425 und 430 erbaut — enthalt innerhalb 
eines Kreises von symmetrisch geordneten symbolischen Zeichen (4 Allure mil 
oiTeucn Biichern, 4 Throne mil Kreuzen , 8 Bisehofsmiitzen unter Muschelnischen 
und 8 zierlicheLauben, vielleicht Grifbcr) die zwOlf Apostel in kolossaler Grdsse und 
In der Mitte das Kundbild der Tuufe Christi. Der Hintergrund der Apostclbilder ist 
blau, der Boden grilu, aufstelgende Akanthuspflanzen Ircnnen die cinzclnen Ge- 
stalten. Hire GewUnder sind melst von Goldstoll'in Art blsehofllcher Tiaren; in den 
Harden tragen sie Kronen. Jeder Gestalt ist der Name beigeschrleben. Keine voo 
ihnen kennzeichnet sich noch durch den spHter iiblich gewordenen Typus. Die Ge- 
stalt Christi cntsprlcht dem Kalakombenlypus. Zwischen ihr und der des Taufers 
steht ein Kreuz; Nimbus und Glorien kommen nicht vor. Der Flussgolt des Jordan 
(mil Schilfblallern) taucht aus dem Wasser hervor und reicht ein Handtuch zum Ab- 
trocknen dar ; auch ihm ist der Name Jordan beigefiigt. 

Bedeutender sind die historischen Darstellungen in S. Maria Maggiore zu 
Rom, die Papst SJ.xtus IK. (432—440) ausfiihren liess. Sle stellen in langer Folge 
an den Wanden des SchiiTes die Geschiehte der Patrlarchenzelt, des Moses and 
Josua und am Trlumphbogen die Geschichle Christi von der Verklindigung bis zur 
Enthauptung des Johannes dar. In der A us full rung zeigt sich indessen schon ein zo- 
nehmender Mangel an Haltung und Zeichnuug, auch sind die Bewegungen unge- 
schickter und die Gestallen muhsnm zusaromengedrangt ; Umrlsse und Schatten 
derb und stark. 

UngefShr derselben Zeit gehtfrl die reiche Bilderausschmiickung der Grab- 
kapelle der Kalserin Galla Placldia in Ravenna an. Die Apostel bier oline 
Attribute, je zwei und zwei an den vler Wdnden des Oberbaues; zwischen ihoen 
Tauben, aus Schalen nippend; in Lunetten zwischen griingoldenen Arabesken auf 
blauemGrundegoIdeneHirsche, aufeinenWasserquell zuschreitend. Anordnungond 
Figuren weniger bedeutend als die dekorative ZusammensteJIung. 

Ein In der Anordnung und Gesamnitwirkung grossartlges Werk aus der Zeit 
Leo's des Gr. sind die vorderen Mosaiken des Triumphbogens von San Paolo 
fuori le mura bel Rom (nach dem Brande vom J. 1823 wiederhergestellt). 
Das rieslge Brustbild Christi erscheint von elnem Strahlennlmbus von 15 Foss 
Durchmesser umilossen. Ueber ihm in den Wolken schweben die vler gefliigellen 
Thicre der Evangellsten mitEvangelienbiichern ; etwas tiefer neigen zwelEogel ibre 
Stabe vor dem Heilande — vielleicht die friihsten derartigen Engel darstellungen - ; 
zu den beiden Seiten legen die vicrundzwanzig Aeltesten der Apokalypse Hire Kro- 
nen nieder. Die auf der rechten beugen sich mit entblOsstem, die auf der linken 
mit verhiilltem Haupte , andeutend , dass die Propheten des alten Testamenles den 
Heiland nur umschleiert, die Apostel des neuen aber ihn von Angesicht zu Angesicbt 
schauen durflen. Inter ihnen links Paulus mit dem Schwert, rechts Petrus mit den 
Schliisseln, beide wie in Verklindigung begriflen. Sie tragen das Haar gescheltell, 
was bloss dann vorzukommen pflcgt, wenn nicht elne unmittelbare, sondern elnesym- 
bolische Darstellung beabslchtigt wird. 

Lin diese Zeit wird esSitle, am Trlumphbogen (oder am Bogen iiber der Haupt- 
nische) neben demLamme auf dem Throne oder neben dem Brustbilde Christi apoka- 
lyptische Sinnbilder, ganze Schaaren von Engcln, Apostel n , Meiligen und Aelteslen 
zu haufen. Dagegen wird der Schmuck der Nischen auf statuarische Gestalten , auf 
die Namensheiligen und Donatoren reducirt. An die Stclle der nackten Klndergenien 
tret en hohe jugendliche E ngelge stal ten mitFliigeln, vollstaudlg 
bekleidet und bisweilen als Boten Gotles Stabe in den IMnden tragend. Ihre Be- 
deulung ist elne ernstere als die jener Kindergenien. Die friihere heitere weinlaub- 
uinrankte Symbolik schwindet ganzlich. Portraitarlige Gestalten und apokalypliscbe 
Visionen gewinnen die Oberhand , doch entnimmt man den letztern nicht die Ge- 
stalten des Abgrundes, sondern nur die Bilder der Verherrlichung Christ! und seiner 
Gemeinde. Die noch immer junge Kirche will vor Allem die Glorie ihres Herrn dar- 
stellen. Die leuchtende Goldfiache tritt bcreits mehrfach an die Stclle des blauen 
Grundes. So z. B. in dem schonen Mosaik von S. C o s m a s und D a ni I a n u s in Rom 
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(526 - 530). In der Nische dleser Kirche 1st dargestellt, wic die Apostel Petrus und 
Paul us den h. Cosmas und den li. Damian, welche, Kronen in den HUnden tragend, dem 
auf dunkelblauein Grunde zwischen goldrandigen Wolken schwebenden (kolossalen) 
Heilande zufUhren. Rechts schliesst slch an diese der b. Theodor, links Papst 
Felix IV., der Griinder der Kirche. Petrus und Paulus tragen die Ubliche ideale Be- 
kleldung, dagegen Cosmas und Damlan das sptttrttmlsche KostOm : vlolelte Mantel 
In GoldslolT mit rolhen Stickereien , von barbarisch-orientallschem Aussehen. Pe- 
trus bat bier schon die Glatze und Paulus das ktTrze braune Haar nnd den dunkeln 
Bart, was inn spHter kennzeichnet. Ueberhaupt crscheinen silmmtlicbe Heilige bier 
a Is belagle Funfziger und nur Cbrlstus in kraftigem rcifem Mannesalter. Dies zu- 
nelimende Alter der Figuren 1st cbaractcrlstisch fOr die berelts zur Neige gehcnde 
byzantinische Kunst. 

In der Klrcbe S. Vita I e zu Ravenna (534 — 547) koramt zu den historischen 
Vorgflngen aus dem alien Testament und zu den Evangellsten in ganzer Flgur end- 
lich noch die Scene der Einweihung der Kirche selbst, die 547 erfolgte. In der 
Halbkuppel der Nische sieht man zurSeite eines auf derWeltkugel tbronenden noch 
sehr jugendlichen idealen Cbrlstus den h. Vitalis und den Blscbof Ecclesius , der als 
Griinder der Kirche ein Kirchenmodell triigt. Hochst bemerkenswerth 1st noch die 
Darstellung der blutigen und unblutigen Opfer in dem hohen viereckigen 
Raurae vor der Nische : Abraham bringt den drel Jiinglingen in weissen Gewiindern 
Speise ins Freie, wo diesclbcn unler einem noch kalilen aber doch bereits knospen- 
den Baume am Tische sitzen , wahrend Sarah in der Hauslhiire steht ; dann Abraham 
Ira Begriir seinen Sohn zu opferu; Abel vor einer Balkenhiilte seln blutiges Opfer 
emporhebend , wahrend Melchiscdek ~ dem als Vorbild Cbrisll ein Nimbus ver- 
lieben — aus einem basilikaarligen Tempcl hervortritt und seinen Segen iiber Brod 
und Wein spricht. llieran reihen slch nun weitere Andeutungen des alten Bundes 
auf den neuen, z. B. Moses, elne jugendlichcGestalt, als Hirtbei seinen Schafen, dann 
vor dem brcnnendenDornbusch, dann alsEmpfanger desGesetzes auf dem Berge etc. 

Ausfiihrliche Erwiihnung verdienen nunmehr die zwei gewalligen Festzilgc auf 
Goldgrund in San Apollinare nuovo (553 — 566), ebenfalls zu Ravenna. Sic be- 
(indeu slch iiber den Bogen des MitteischiiTs. Die rechte Seitc zeigt den Zug der 
MSrtyrer und Bekenuer. Er kommt aus derStadt Ravenna. Sie ist durch eine pracbt- 
volle Nacbbildung des ostgothischen KOnigspalastes bezeiebnet; untere und obere 
Bogenhallen, Eckthilrmchen und Kuppeln. An den W linden des Palastes Sleges- 
gdttinnen in bunten Gewiindern, vor den untern Hall en weisse mitBlurnen und Fran- 
sen besetzte Vorhange. Das Innere der gefiffneten Pforte ist gianzender Goldgrund 
als Symbol der Herrschaft. Der in langsamer Bewegung aus derselben hervorgehende 
Zug geht einer Allee von Palmen entlang. Diese Pal men trennen zugleich die ein- 
zelncn Gestalten. S.lmmtliche Geslalten tragen helle Gewdnder und Kronen in den 
Handen, gleichen slch in den Gesichtsziigen und sind auf wenige lebendige Lioien 
reducirt. Als Ziel des Zuges erblickt man Cbrlstus auf dem Throne zwischen den 
vier Erzcngeln , lelztere edle Gestalten von feierlicher Ilaltung. — Auf der linken 
Seite wandelt In aboljcher Anorduung der Zug der Mdrtyrinnen und Bekennerlnnen, 
die aus der durch Hafen und Festungswerke angedcuteten Stadt Classis kommen. 
Ihr Ziel ist die h. Jungfrau mit dem von den b. drei Konigen verebrten Jesukinde. 
Obgleich die Gestalten der drei Kftnige vielfach rcstaurirt sind, so lassen sicb doch 
die lebendig ausgedrtickten Bewegungen so wic ihr pracbtvolles Kostiim noch sehr 
wobl erkennen. Sie tragen reich gesaumte Wamser , kurze seidene Mantel, Bein- 
klelder von Tigerfellen und hellfarbige Scbuhe. 

Wenn wir jelzt nur voriibergehend auf den Verfall der byzantinischen Kunst 
und auf den mit Leo dem Isaurier (726) beginnenden Bilderstreit hindcuten, so (Jber- 
gchen wir kein wesentlich bedeutsames Werk der religiOsen Kunst. Der allmailgzu- 
nehmenden Erstarrung folgt endlich ein mumienhaftes Einschrumpfen. DerVersuch, 
Lebendig-Bewegles darzustellen, verschwindet ganzlicb. Die Gestalten wcrden lang, 
bager und ecklg In den Gelenken , die Geslcbtsziige duster und miirrlsch. (Vergl. 
den Art. „byzantinlsche Kunst/') Ein flnsterer MOnchsgeist flndet VVohlge fallen am 
HSssIichen und Verkiimmerten, dem slch das ehmals Feierllch-Ernste und Erhabene 
— unterdess aber Verstorbene — nur noch als schreckbartes Gespenst befgcsellt. 
Selbst die Madonna wird miirrlsch und langweilig. Das Alles aber ist — obgleich auch 
die Gewandungen undOrnamente verarmen - mit grossem aussermLuxus, mit Gold 
und Reichlhum ausgcstaltet. Irren wilrde man aber, wollle man diese Erstarrung in 
der Weise einem geistlichcn Einflusse zuschreiben, als ob gerade sie von der Kirche 
geboten worden sei, urn dadurch elnen gewissen Eindruck der unwandelbaren Festig- 
keit klrcblicher Vorstellungen zu errcichen. Sie lag vielmehr — wie audi die gleich- 



Digitized by Google 



160 Heiligenbilder. 

zeltlgen Bllder welt] Ichor Art bezeugen — tiberwiegend 1m Gelste einer Zelt , dereo 
moralische Erstarmng sich das Grosse und Hohe nicht mehr als eta Freles and Le- 
bendiges denken konnte. Die zugleich aarkommende mttnchische RIchtUDg ffirderte 
das Uebel nur. 

Bemerkenswerth 1st, dass erst nacta der Beendlgung des, jedenfalls von Seiten 




Die Communion des h. H ier onymus , von Domenichino. 

(S. unten.) 



der Gegner barbarisch gefQhrten BUderstreites — flber den unser Art. „Heilands- 
bilder" das Wesentllchste enthait — die grauenhaften und schauerlichen Martef- 
b i 1 d e r gewisserm<issen als neues Reizmittel ftir den abgestumpften Sinn eines ge- 
knechteten und durch entwiirdigende Lelbestrafen verh.trteten Volks in Auf- 
nahme kommen. Das Wohlgefallen an diesen Abscbeu erregenden Darstellungen 
nahm bald so sebr zu, dass man ganze Sammlungen von Martergescbichten, Meoo- 
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I ogle n verfasste, In denen man bildlicli darstellte, wle dleHelligen von wilden Thfe- 
ren zerrissen, verbrannt, gebraten, geschunden oder mlt dem Schwerte hingericbtet 
werden. In elnem Codex aus der Zeit des Kaisers Basilius Maccdo (867 — 886) , der 
auch die Martyrien der zwtflf Apostel entbSlt, zeigt sich der Anfang dieser Rich- 
tung. Es 1st derselbe , welcher die erste byzantinische Kreozigung Chrisli enthait. 

Nach tragi ich anzufUbren blieben noch die Ibeilwelse byzantinischen Mosaike 
in San Marco zn Venedig. 
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und Nachfolger Tintoretto's arbeiteten. Alle Kunststyle, welchc innerbalb der 
langen Zeit von sechshundert Jaliren dort zur Geltung kamen, haben sich an 
diesern VVerke, in dem ein folgerecht durchgefiihrter Gesammtgedanke schwer 
aufzuilnden ist, verewigl. in den iiinf halbrunden Wandnischen der Vorderseite 
siebt man die Geschichtc der Lleberbringung der Leicbe des b. Marcus 
(welehe ira J. 828 von einer venezianischen Handelsflotte aus Alexandrien nach 
Venedig gebracbt wurde), in der mittlcrn ein VVeltgerieht und in den fiinfbalb- 
runden AbscblUssen der Obermauer die Geschi elite Christ i, letztere fasldurch- 
aus von jUngerem Datum. In der dasGebiiude von drei Seiten umgebenden Vorhallc 
ist die des alien Bundes von der Schtipfung bis auf Moses — ausgezeichnete 
AVerke des XIII. Jahrh. enthallen; in der Capelle und dem Baptisteriuro die des 
h. Marcus und zahlreiche, synibolisch sehr bedeutende, auf die Taufe bezug- 
liche Darslellungen. Kugler giebt in seiner Gesch. d. Malerei vorstehende Ueber- 
sicht, von welcher er bemerkt, dass sle von den Tausenden von Figuren nur das 
Hauptsachlichste hervorhebe, dass sie aber geniige zu beweisen, wie wenigmandie 
Gelegenheit zu bildlieher Entwickeiung eines dogmalisehen Systems benutzt babe. 

Hochst nierkwiirdig ist bier die Darstellung der Auferstehung. leberden 
gesprengten Pforten des Hades steigt der Heiland mit der Siegesfahne empor, den 
Adam an der Hand mit sich forlreisscnd, wJihrend auf bclden Seiten die Apostel Hire 
Hande anbetend emporheben. Ferner die Ausgiessung des h. Geistes, bei 
welcher die anwesenden fremden Natlonen je zu zweien in iliren Tracbten er- 
scheincn, die Juden in spitzen Hilten, die Parther mit Bogen und Pfeilen, die Araber 
fast nackt u. s. w. Endlich lasst sich im Allgemeinen sagen, dass wohl sonst fast nir- 
gends die christlichen Tugenden , die Thaten und Martyrien der Apostel in solcher 
Vollst.'indigkeit abbildlieh zusammengebrachl siud wie hier. Die aitesten diescrMo- 
saike beilnden sich in der vordern , mittlcrn und links gelegeuen Kuppel und in den 
darangrenzenden Tonnengewtflben. In der Ausfiihrung sind sie meist feln und sorg- 
faitig, iibrigens im scblimmsten Sinne des Wortes byzantinisch. Durch das Weg- 
lassen des Budens ist den Gestalten auch der letzte Best von Haltung geoommen. 
Die Aitcrschw,1chc hat sich selbst auf das Bild des Heilands ausgedehnt, der als 
miirriseher Alter mit grauweissem Haar und Bart erseheint. 

Wichtigfiir dieGeschichte der Heiligenbilder sind die Miniature dieserKunst- 
epoche. So entlialten die obenerwahhten Prediglen des Gregorius von IS azianz 
(in der Bibliothek zu Paris), ein Pergament-Foliant in schoner Capitalschrlft, fur den 
Kaiser Basilius Macedo gefertigt , zahlreiche Bildcr aus dem alien und neuen Testa- 
ment, aus dem Leben der Apostel , des h. Gregor , des h. Casarius, des b. Cyprian, 
Constanlins d. Gr. etc. Die Narneit derPersouen sind hUudg beigeschrieben. Chrislus 
und Maria erschcinen in der Regel in dunkelvioletten PurpurgewSndern mil Mauer 
Toga; die Gew.'iuder der Andern sind nach antiker Weise von hellen und sehr ge- 
broehenen Farben, besonders rothllch, biaulich, griinlich. Die VorgSnge ereignen 
sich meist Im Freien, was durch einen grunen Anstrich desBodens, durch einea 
blauen der Luft und des Wassers bezeichnet wird. In andern Fallen steben dieCe- 
baude in spat antikem Geschmack — klein daneben. Alle Neben figuren erscheinea 
sehr klein. Der Prophet Jonas, wie er vom Wallflseh verschlungen und wiederans 
Land gespieen wird, Ist jugendlich gehalten und tragi einen goldeuen Nimbus. 
Gleichfalls jugendlich und unbarlig 1st Jehova in der Vision des Jesaias dargestellt. 
In einer Verkiarung Christ! von schOner Erlindung und Ausfiihrung tragi der sehr 
wiirdig gehaltene Heiland cine Tunica von hellblauer und eine Toga von hellgruner 
Farbc; Moses und Elias, jener jugendlich, dieser mit massigem Bart, haben violetle 
Gewander. Von den untenstehenden Aposteln Petrus und Johannes ist der letztere 
merkwiirdigcr Weise nach der aitesten Auffassung ein Greis mit weissem Haareuod 
Bart. In der Darstellung der anbetenden h. drei Kttnige haben dlese hohe Mfitzen 
auf, ,,die ohne Zweifel aus den phrygischen Miitzen der aitesten Denkmale enl- 
slanden sind. u Im Hintergrunde des Bildes : die schlafenden Konige von einem Engel 
geweckt. Der liindermord ist durch das Todlen elnes Kindes in Gegenwart von 
Herodes und zweien Rttthen angedeutet. Zacharias wird mit einer Lanze durebbohrt: 
^Elisabeth und Johannes halteu sich in einer Htfhle verborgen, so dass nur ihreBrosl- 
: bilder sichtbar sind. In der Darstellung der Parabel von Lazarus und dem reichen 
Manne reltet der relche Mann an Lazarus vorttber, dem die Hunde die Gescbwiire 
lecken. Daneben der relche Mann als Todter im Purpurgewande in practatigeni 
Belt von Klagenden umgeben; ihm gegeniiber der todte Lazarus, als Mumie einge- 
wickelt. alleln. Darunter die Seele des Lazarus als Kind in Abrahams Schoos ; gegen- 
iiber der Relche nackend und alleln in Flammen. Lazarus und Abraham tragen 
Heiligenscheine. In dem Bilde: Moses vor dem feurigen Buseh, erseheint an der 
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Stelle Golt Vaters ein Eogel von schfinerGestalt; In dem der Bekehrung Paul! in der 
Luft das Brastbild Christi rait goldener Umrundung. — Die Marter der sieben Sonne 
der MaccabSer und deren Mutter zeigen , wie grell man urn diese Zeit solclie Gegen- 
stfinde behandette. — Aeusserst interessant ist die Darstellang des zweiten Concils. 
Id der Mitte steht, umgeben von einem einfachen spat antiken Bau, ein antiker 
goldener Sessel mit rother Decke, auf weicheni eine aufgeschlagene Bibel — die 
Gegenwart des h.Geistes reprSsentlrend — liegt. Recbts zunachst der KaiserTheo- 
dosius in Gold nnd Purpur, dann auf belden Seiten die geistiichen Vater in byzanli- 
nlschen Trachten, meist segnend; unten, in lebhafter Bewegung auf den Raiser 
blickend, der Ketzer Makedonios, dessen Schriften auf einer Art Altar llrgen. — 
Ferner: ein AnhAnger der altrttmischen Religion raacht den Kaiser Julian Apostata 
auf eine Anzahl Teufel anfmerksam , welche in einer Htfnle stecken , womlt ohne 
Zwelfel die alien Goiter geraeint sind, die sich, vom Christentbum gestiirzt, hier 
verborgen halten ; daneben : Julian opfert 1m Beisein derselben Person den alten 
Gdttern einen Stier ; endlich : Julian, vom Pferde gefallen, wird von einem Hefligen mit 
einer Lanze durchbohrt. Den Schluss bildet : Gregor von Nazianz geht zu ScbifTe 
— Schiff und Scblffer in kleinerem Massstabe — ; dann dessen Bmpfang der Priester- 
weifae , indem zwei Priester die Bibel iiber seinem Haupte balten ; zum Scblusse 
legen zwei Manner den todten Heiligen in einen Sarkophag von antiker Form , w3h- 
rend ein Priester im Purpurgewande das Weihrauchfass fiber ihm schwingt. 

Wegen seiner zahlreicben antiken Personiflcatlonen von abstracten und Natur- 
gegenstanden ist ein Psal teri um des IX. (nacta Waagen des X.) Jahrhunderts be- 
sonders interessant. Hier lehnt an die Schulter des jugendlich schonen David mit der 
Lyra die „Melodie", eine hebre Frau von grazitisem Motiv; seitwarts liegt „das 
waldige Gebfrge von Bethlehem", ein bekranzter Mann mit grQnem Gewande, einen 
Baamzweigln derLlnken ; den Itfwentddtenden David treibt die „Starke", ein jugend- 
licbes Weib von weisser zarter Farbe, zur That an , wahrend aus einem Felsen der 
Gott des Berges, eine junge mannliche Gestalt, dem Vorgange bewundernd zuschaut ; 
bei seiner Salbung schwebt iiber ihm die „Mllde", gleich dem salbenden Samuel mit 
einem rfithlichen Nimbus versehen ; bei dem Kampfe mit Goliath sieht man hinter 
diesem die fliebende ,,PrahIerei", hinter David die „Krafl", welche ihn unterstiitzt; 
alsKflolg stehen dem byzantinisch-kaiserlich Geschmfickten die „Welsheit u und die 
„Weissagang' 4 zur Selte ; fiber dem blissend am Boden Liegenden erhebt sich die 
„Reue. u In gleicher Welse slnd die „Nacht*S die „WUste", der „Abgrund tt , das 
„rothe Meer", der „Berg Sinai", der „Morgenstern", das „Gebet" etc. in antiker 
Weise personificirt. David tragt meist einen goldenen Nimbus , Nathan einen biau- 
licben ; auch Hlskia und Jesaias haben goldene Helligenscbeine. In keiner andern 
griechlschen Handschrift hat sich die antike Auffassungsweise so rein erbalten , als 
in dieser. Die Gestalten sind meist edel, die Farben zart und von harmonischer Zu- 
sammenstellung. Das Ganze ist eine fur diese Zeit seltene Erscheinung. 

In anderer Hinsicbt ist das sog. valicaniscbe Menologium (fur den Kaiser 
Basilius den Bulgarenttfdter, 989—1025, ausgefiihrt) wlchtig. Es liefert einen der 
glftnzendsten Belege fOr die herrschend gewordene Nelgung, sich an grasslichen 
Marterschilderungen der Heiligen zu erbauen. In diesem kostbarsten allerKalender, 
der jedoch nur die Haifte des Jahres umfasst , sind in 430 prachtvollen Miniaturen 
anf Goldgrund — neben Gegenstanden aus dem Leben Christi und der Kircbenge- 
schichte — die furchtbaren Qualen veranschaullcht , mit denen eine salanische Un- 
roenschlichkeit die Giaubigen beimsuchte. Hier werden Heilige gebraten , gesotten, 
gestampft, geschunden, von wilden Thieren zerrlssen, von Pferden gescbleift, 
lebendig begraben, zu Tode gegeisselt, gekreuzlgt, ersauft, in gltiheodcn Stieren 
verbrannt », an den Ffissen aufgehangen u. dgl. m. Diese Composition™ sind bei 
grosser Leblosigkeit des Einzeln durcbscbnlttlich sprecbend und selbst die KOrper- 
bewegungen hie und da sogar lebendig; Gewander und KOpfe meist starr und con- 
vent Ion ell. 

Die grieebfschen Miniature der folgenden Jahrbunderte liefern wenig Erbeb- 
liches fur die Geschichte der Heiligenbilder. Eine Sammlung von Predigten fiir die 
Marienfeste (im Vatican) aus dem XII. Jahrh. zeiebnet sich besonders durcb aus 
Tbierflguren gebildejte Inltialen und durcb schone Ornamente aus; die im Vatican 
beflndliche Klimax des Johannes Klimakus — eine wichtige Handschrin aus der 
Coronenenzeit — veranschaullcht in kleinen , hOchst zlerlich und scharf gezeich- 
neten Compositionen — in denen jedoch die Bewegungen grOsstentheils hochst unge- 
schlckt und allgemein sind — die Allegorle : Tugenden sind die Stufen zum Himmel, 
Laster die zur Httlle. 

Wir kdnnen von hier ohne Welteres auf dieDarstellnngen der nordischen Minla- 
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lure Ubergehen unci zwar zunachst auf ein in der k. Privatbibllothek des Loam be- 
fludllches Evangelienbuch , das Carl d. Gr. und seine Gemahlin Hlldegarde von 
einem Maler Gottschalk anfertigen liess , welcber daran sieben Jahre arbeitete. Es 
enlhalt die Darstellung eines throncnden Christos und die Bilder der vier Evange- 
listen; die letztern sitzen ebenfalls auf thronarligen Sesseln mit rothen Kissen, 
tragen sammtlich BSrte und anlike Gewttnder; die FQsse nackt. Neben Matthaus 
der Engel mit segncnder Handbewegung (wie iiberall in den Mss. Carls d. Gr.) 
naoh griechiscbem Hilus. Auf der Kiickseite des Blattes, welches das Chrlstus- 
bild enlhail, beflndet sich ein Brunnen des Lebens. Die Leberdachuog des- 
selben wird von acht Sftulen mil eorintliiseben Capitiilen getragen ; auf der Spitze 
des Daches ein griechisches Kreuz ; oben und unten allerlei zum Theil unerklSrllche 
Tbiere, als ein Hirsch , ein Kranich, ein Storch, Enten , Pfauen , Fasane, Hflhner, 
Perlhiihner etc. Dariiber die goldene Inschrifl : In vigilia na talis Domini hora nonae. 
Siatio adscam Mariam; neben dem Brunnen : Sic. Mat. capl. III. — DieFiguren sind 
uieist ungeschickt , doch bewegt ; in den Kftpfcn sind die hochgewOlbten Augen , die 
starkgeschwungenen Stirnknocben und die oben schmalen und unten breitcn Nasen 
und eine gewisse anlike FUUe des Mundes characterislisch. Aelinliche Bilder, doch 
prttchtiger und zahlreicher , enth«11t ein E vangel i a r i u m aus der Abtei St. Me- 
dard zu Soissons, dasdieselbe Bibliothek aurbewahrt und das nach Waageneben- 
falls auf Carls d. Gr. Geheiss enlstandeu sein mag. Es enth.lll u. a. auf zwOlf Selten 
die 10 Canones des Eusebius von Cftsarea, oder die Angabe von Allem, worio die 
vier Evangelisten tibereinstimmen und von dem, was jedes derEvangelien alleio ent- 
hMlt. En^elgeslalten, die Bilder der Evangelisten und Hire Zeicben , das Blldniss 
Chrisli , Brunnen des Lebens etc. wecbseln sb zwischen arcliitcktonischen Einfas- 
sungen. Die Verhflltnisse sind schlanker, die Bewegungen tiberlrleben lebhaft. Nur 
Matthaus erscheint biirtig. — In dem Codex aureus aur der Stadtbibliothek zo 
Trier, eiu Evangeliarium, das Carls Schwester Ada sliftete, sind die Bilder der 
Evangelisten sammtlich bartlos. — Alttestamentlicbe und apokalyptfsche Darstel- 
lungen enlhalt eine schone Handschrift der VulgaU, die Alcuin in Carls Anftrag be- 
sorgle ; sie soil vor einigen Jahren nach England gekominen sein. In dem Kopfe des 
Moses vermulhet man das Bildniss des grossen Kaisers. — Bilder, welcbe die ver- 
schiedenen Begebenheiten bei und nach der Aufflndung des heil.Kreuzes und dessen 
Bewtthrung darstellen , linden sich in der Pergamenthandschrift des bairischen Klo- 
sters \Y essobr u n n (in der Bibliothek zu M ii n ch e n), vom Jahre 81 4 od. 815; die- 
selbe enlhalt zuglefcb eines der altesten Ueberbleibsel deutscher Poesle, das berOhmte 
Wessobrunner Gebet. Die Zelchnungen sind indess sehr roh und unsicber mit der 
Feder entworfen. 

HSuflger und prachtvoller wird diese Art vonKunstanwendungunter denEnkeln 
Carls, doch tritl in der Behandlung insofern eine Vereinfachung ein , als die Gold- 
schrafdrungen allmiilig aufhttren und die Anwendung des Goldes iiberhaupt seltener 
wird. Bei einigen dieser ausgeschmUcklen Schrlftwerke macht sich in der AosfBb- 
rung auch der barbarische angelsa*chslsche Einfluss geltend. Keines von beiden 1st 
indess schon bei dem Evangelienbuch des Kaisers Loth a r I. (840— 853) der 
Fall (in der Bibliothek zu Paris), das u. a. Christus auf der Weltkugel und die vier 
Evangelisten in iibertrieben gesteigerten Gesten enlhalt. Dasselbe gilt von der (eben- 
falls dort beflndlichen) Vulgata, die theilweise noch unter Ludwig dem Frommen, 
jedenfalls vor 850 , wabrscheinllch in Tours entstanden 1st. Diese enthait auf dem 
dritten Blatt folgende drei, in Ubereinander stebenden Slreifen angebrachte Bilder. 
Oben der jugendliche, in einen mit Gold erhOhten Purpurmantel gekleidete bell. 
Hieronymus, wie er von Horn nach Jerusalem reist, und dort die Blbel kaofl. 
Wie auf den byzantinischen Miniaturen dieser Zeit, ist er selbst gross gehalten, das 
Schiir aber, das er heranwinkt, klein und in antikerForm, so dass derVorgang mehr 
angedeutet als dargestellt ist. Auf dem mittlern Streifen dictirt er mehreren Schiilern 
die Uebersetzung ; auf dem letzten thellt er sechs Exemplare derselbcn aus. In 
gleicher Weise ist in drei Streifen vor dem Buche der Genesis die Brschaffung von 
Adam und Eva , der SUndenfall und die darauf folgende Arbeit verblldlicht. Gott- 
vater ist von jugendlichem Cbristustypus , er und die Engel tragen goldene Nimben; 
das Nackte von plumpen Formen und sehr roh behandelt. Die BrUste der Eva sind 
nur durch zwei schwarze Punkte angedeutet. Ueber jedem Bild ist der Gegenstand 
in goldener Schrlft auf einem Purpurstreifen verzeichnet. Das Titclblatt zu den 
Psalrnen zeigt den jugendlichen David mit der frankischen Krone, dem Purpurmantel 
und einer Art Schniirstiefel , die den Vorderfuss freilassen , bekleidet. Er schreltet, 
auf einer Harfe in Form eines Dreiecks spielend , in einem grossen blauen Nimbus 
einher; rechts und links seine LeibwUchter (die Crethi und PlethI) in altrflmiscber 
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Rustling mlt dem Paludamentum ; in den vier Ecken Asaph, Edithum und anderc auf 
die Psalmen bczugliche Personen mit Fiihnchen und Musikinstrumenten, und endiich 
in den vier Zwickeln des Nimbus die Cardinaltugenden. Die ganze Anordnung, die ed- 
len und freien Bcwegungen deuten darauf, dass bier die Wiederholung einersehralten 
Er On dung vorlicgt. Vor den Briefen Pauls auf einer Seite drei Bilder aus dessen 
Leben; oben : Pauli Sturz und Erblindung, dann: Paulus hat ira Traunie das Gesicht 
von der Heilung durch Ananias und die Heiiung selbst ; unten : Paulus predigt — in 
anlikem Gewande mit goldenem Nimbus — vor ftinf Krlegern. Eine ahnllche, wie 
die vorhin gescliilderte Vorstellung Davids, enthtflt ein Psalteriqm (ebenfalls auf der 
Bibliolliek zu Paris), das auf Veranlassung Carls d. Kahlen zwischen 842 und 869 ge- 
scbrieben wurde. David tanzt zwischen Asaph und Irnan , Ethara und Idilhum. Alle 
sind hier mit einer Tunica bekleidet , nur David triigt ausserdem einen rothen Man- 
tel ; die drei letztern musiciren auf Becken , Harfe und Horn. 

DieseAngaben diirften hinreichen, urn, soweit es dieAufgabe dieses Artikels ist, 
einen Begriffvon der Biiderausstattung der nordischen lieiligen Burlier dieser Zeit 
zu geben. Spater, nach der VermShlung Kaiser Otto's II. mit der griechischen Prin- 
zessin Tlieophano ('J 72, noch bei Lebzeiten Otto's d. Gr.), macht sich wieder ein mehr 
Oder minder starker byzantinisclier Einfluss, doch mehr In der technischen Aus- 
fubrung als in der Auffassung bemerkbar; derselbe dringt selbst bis nach England 
durch. 

Von den sehr zahlreich vorhanden gewesenen kirchlichen Wandinalercien des 
Nordens aus dem IX. und X. Jahrh. sind uns nur vereinzelte und sparlicheNachricb- 
ten geblieben. Sie genugen indess, um zu ersehen, dass dieselben allgeraein iiblich 
waren und dass ihre Anwendung bis zur Ueberbflufung gesteigert wurde. Fast alle 
grosser n Stifle und Kloster wirken zuglcich als Kunstschulen und zum Theil als selir 
thiilige. So wurde der Neubau des Klosters S t. G a 1 1 e n von Reichenauer MOn- 
chen um dieMitte des IX. Jalirh. ausgemalt, und bis 872 war nicht nur die Cbornische, 
sondern auch sMmmtliche Wdnde derselben von oben bis unten mit Geinttlden auf 
Goldgrund gescluniickt ; liundert Jahre sp&ter erstreckten sich diese bis auf die 
Decke , die Thliren und die Vorlialle. Zur Zeit Carls des Dicken arbeitete in und fiir 
S t. G a 1 1 e n der beriihmtc T u t i 1 o , ein Wunder seiner Zeit. Er war nach dem Zeug- 
niss eines alien Chronisten ein Meister in derMalerei, ein trefflieher Clseleur , ein 
erfahrener Baumeister, war Sanger und Liederdichter und spieitc die Kittle und die 
Pfeife wie kcin anderer. Mit Genehmigung der Aebte seines Klosters hatte er weite 
Reisen ge macht , um sich die ganze Kunstbildung seiner Zeit anzueignen. In Metz 
soil er auf einer goldenen Tafel eine sitzende Maria gemalt haben , die nach der 
Meinung seiner Zeitgenossen so schOn war, als ob sie gelebt habe. Jahrhunderte 
lang blieben die Kldster Relchenau und St. Gallen Pflcgsttflte der Kunst. Unter 
Otto III. liess der kunstliebende Abt Witigowo u. a. die Wflnde des Hauptkreuz- 
ganges des Klosters Relchenau mil dem Leben der AltvJltcr und den Gestallen der 
rrilliern Aeble ausschmiicken. Glelchzeilig erhiellen in dem nahen Petershausen bei 
Constanz die VVMnde derKirche links die Geschlchten des alten, rechts die des neuen 
Testamentes. Den kostbaren Azur, welcher durchgdngig den Grund bildete, hatle 
man als Geschenk aus Venedig erhallen. In Salzburg wirkte zu Aufang desX. Jalirh. 
Erzbischof Thiemo, ein Zogling des Klosters Niederaltaich , selbst Kilnstler, fiir den 
kirclilichen Dllderschmuck. Selbst das feme Oesterreich besass trotz den Einfailen 
der Ungarn um das Jabr 900 bereits eine Kunstschule Im Kloster Mur. In Mittel- 
deutschland glUnzte das mttchtige Kloster Fulda durch Kunst und Wissenschaft. 
Unter dem Able Wernher (909—982) wurde an das Gewdlbe Ober dem Hochaltar der 
„Alte derTage" auf dem Throne, zwischen den vierThlerflguren nach dem Gcsichte 
des Ezechiel gemalt; noch im vorlelzten Jahrhundert soil dies Gemaldc in unge- 
schwachtem Glanze slchtbar gewesen seln. An der Weser blfihte die Abtel Corvey. 
Iu Sachscn war um 900 Bischof Sigisraund von Halberstadt als fleissiger Maler be- 
rOhmt; doch erst unter den Kaisern des siichsischen Hauses erlangten Kunst und 
Bildung hier eine hOhere Bliilhe. „So entfaltele sich um das Jahr 1000 in Nord- 
deutschland ein Kunstieben, von dessen Ernst und relativer Ttichtigkeit die wenigen 
erhaltenen Reste einen ziemlich hohen B**grifT geben." (Vcrgl. die Art. „Beruward 
von Ilildesheim", „Meinwerk von Paderborn" und „Altdeulsche Kunst.") Der Ge- 
sammteindruck dieser kirchlichen Ausschmuckungen mag indess fiir unsere Anforde- 
rungen noch ein ziemlich wilder und roher gewesen sein. Mogllchsle Pracht war 
deren Hauptprlncip. Die Parallelen des alten und neuen Testamentes bilden eine 
w esentliche Grundlage der Darstellungen. Zu jedem wichtigeu Ereigniss in dem 
|*>n en suchte man ein Gegensttiek in dem andern zu linden. Nun wurden auch die 
neiiigen Zahlen In ein symbolisches System gcbracht. Schon Be da, Abt zu Jarrow 
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(f 735), Alcuin (+804), der Lebrer und Rathgeber Carls d. Gr. , uod Rabanus 
Maurus (f 856) batten ein grosses Gewlcht auf die chrlstlicbe Zablensymbolik ge- 
legt, die spater in der jUdischen Kabbala bis ins Unendliche ausgesponnen ward. 
So vergleicht z. B. Alcuin scbon die zehn Plagen Aegyptens mit den zebn Christen- 
verrolgungen ; die neon Steine, worait der gefailene Erzengel bedeckt wurde, mit 
deu neun Engelchoren ; die aclit Menschen in der Arche Noahs mit den acht Sclig- 
keilen, die sicben Sflulen des liauses der Weisheit mit den sieben Gaben des hell. 
Geistes ; die seeds Schtipfungstagc mit den sechs Weltaitern. Am weitesten bildete 
Dnrandus (f 1332J diese in der Offenbarung Johannis wurzelnde Symbolik aus 
und so ergaben sicb denn ausser den genannten nocb folgende entsprechende Zahlen: 
i Weltgegenden, 4 Wlnde, 4Pliisse des Paradfeses, 4 Wei taller, 4 grosse Propheteo, 
4 Thlere, die den Tbron Jehovahs tragen, 4 Evangelisten, 4 Cardlnaltugendeo , etc.; 
7 Engel (Offenbarung 8,6), 7 Planeten (1, 16), 7 Wochentage, 7 Leuchter (i, 12), 
7 Arme des mosaisclien Leuchters ( 2 Mos. 25, 31 etc.), 7 Gemeinen In Asien (Offen- 
barung 1 , 4), 7 Siegel (5, 1), 7 Posaunen (8, 2), 7 Kttpfe des Thieres (13, 1), 7 Sa- 
kraniente, 7 Gaben des hell. Geistes (5, 6. 12; Jes. 11,2), 7 Bitten itn Vaterunser, 
7 letzte Worte Jesu am Kreuze, 7 VVerke der Barmberzlgkeit, 7 SlUcke der geist- 
lichen Riistung (Eph. 6, 13—17), 7 Haupttugenden , 7 TodsOnden, 7 Schmerzen und 
7 Freuden der Maria, 7 Worte der Maria, 7 freie Kiinste, 7kanonisclieStunden, 7Buss- 
psalmen, etc.; — 12 Monate, 12 SObne Jakobs, 12 Stamrae Israels, 12 kleine Pro- 
pbeten, 12 Apostel ; dann 2X12=24 Aelteste etc. (Vergl. den Artikel „Symbollk. 4i ) 

Auch von den kirchlichen Malereien des XI. , XII. und XIII. Jahrbunderts ist 
verhttltnlssmSssig nur Weniges auf uns gekoromcn , doch reicht der Uberlieferte 
Rest bin, einen Begriff von dem Standpunkt der Auffassung, der Anordnung undAus- 
fiihrungzugeben. Siegehtiren dem sogeoannten romanisclien Sty 1 an, der mit dem 
byzantinischen zwar eine gewisse Strenge in der Anordnung gem ein hat, in dem sicli 
aber ein neues selbsUMliges Pulsiren der Kunst bemerkbar macht. Das man nach 
wie vor ein grosses Gewlcht auf die Ausschmuckung der Kirchen mit Bildern legte, 
beweist neben Anderm der Synodalbeschluss von Arras (1m J. 1025), welcber die An- 
sicht aussprlcht: ,,was die Ungelehrten nicht durch Lesung der hell. Scb rift sicb an- 
elgnen kOnnen, das erblicken sie in den Gestalten der Gemalde." Urn diese Zeit 
wurde der Dom von,Auxerre mit ncuen prachtvoilen Bildern versehen ; In der alien 
Metropole Rhelms schaflten die als Maler beriihmten MOnche Heribert (+ 1060) und 
Roger, in dem Kloster Lobbes an der Sambre der MOnch Bernhard. Der kunst- 
liebende AbtSuger von St. Denis liess einen Thell der dorligen Kirche von den besten 
Malern seiner Zeit mitFiguren auf Goldgrund ausscbmQcken und lernte selbst malen, 
um sich an der AusfQbrung betbelligen zu kOnnen. In der Abtei Clugny, die zahl- 
reichen BenedictinerklOstern als Vorblld diente, soil noch jetzt aus dem XII. Jabrn. 
ein grosses Heilandbild zwischen den Zeicben der Evangelisten, vielen Heiligen nod 
Bngeln vorhanden sein ; im Refectorium des Klosters waren die Stifter, viele biblische 
Geschlchten und ein jiingsles Gericbt dargestellt. Zur selben Zeit wurde das Kloster 
Grammont sammt Kreuzgnng und Krankenhaus ausgemalt, etc. 

Erhalten haben sich aus dieser Zeit die merkwdrdlgen Malereien der Kirche von 
St. Savin, Departement de la Vienne. Sie mogen zwischen 1023 und 1150 enl- 
standen sein. Siezeigen Scenen aus dem alten Testament, aus den Legenden, aus 
der Apokalypse und aus dem Leben zahlreicher Lokalheiligen. Es slnd meist nur 
mit wenlgen Farben ausgefiillle Umrisse; in einlgen sogar nor eine Abslufung voo 
zwei Farben, Gelb und Braunroth, bemerkbar, zu denen bin und wieder, z. B. in 
Untergewandern, noch ein reines Weiss tritt. Aus den meist bewegten Figuren 
spricht eine FUIle von lebendigen Intentionen ; die Gewanduog ist zwar etwas ma- 
uierirt aber in den Motiven fliessend und rund ; die KOpfe deuten bereits auf die Ab- 
sicht , individuelles Leben wlederzugeben ; der Schrltt ist zierlich und tflnzelnd. 

Aehnlich mogen die Malereien in den englischen Kirchen gewesen sein , so dle- 
jenigen, mit denen Erzbischof Aldred von York die Decke seines Domes senmucken 
liess. Der nordfranzttsische Einfluss, der sich mit der Herrschaft der Normannen zn- 
niichst auf die Baukunst ausdehnte, machte sich gewiss auch hier geltend. 

Auch der Dom von Canterbury erhielt unter dem Erzbischof Lan franc, dem be- 
riihmten Scholastlker (f 1089) , Bildersclimuck an der Decke, den sein Nachfolger 
Anselm weiterfiihrte. 

Nicht minder waren die deutschen BiscbOfc bemiiht, die Kunst im Dienste der 
Kirche zu fOrdern. Der hell. Hanno Hess zu St. Gereon InKOIn (um 1066) eineReihe 
von kOInischen ErzbischOfen an die Wand malen ; der Dom zu Mersehurg erbielt 
unter BischofOlTb (1070) und spflter unter Albuin Wand- und Deckengemaide, welchc 
Legenden und biblische Geschlchten enthiellen; ebenso wurden die Dome zn Halber- 
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stadt und Bamberg Dnter Ibren BischOfen Burcard und S. OUo mil Wandmalerefen 
versehen. Von den Fresken, welche die Klrcbe zn Benedlktbeuern enthielt, 1st uns 
nOch ein Verzeicbnlss aus dem XII. Jahrh. Uberkommen. Demnach befanden sich an 
den WSnden 32 Heillge, 10 Scenen aus dem Leben Christ!, in der Chornlsche eine 
kolossale symbollsche Darstellung: in der Halbkuppel Chrlslus gen lliinmel fahrend 
und zurRechten Gotles sitzend, dann Sonne undMond, vlerKngel und vier Leuehter; 
unterhalb die zwolf Apostel und die zwei Manner in welssen Gewandern ; dann 
Ordensstifter und Lokalheliige ; alle blicken nach dem aufschwcbcndcn Chrlslus. 
Unten bildete ein gemalter Teppieh , iiber den man zu Zeiten noch elnen wirklichen 
zu hSngen pflegte , den Abschiuss. 

Ueberbleibsel vonKunstdenkmalen dleser Arl, welche melst erst von derTUnche 
spaterer Zeiten befrelt werden mussten , flndet man an folgenden Orten : 

Die grdssten, prachtvollsten und kunstlerlschbedcutendstenindemSt. Michaels- 
kloster zu H i 1 d e s h e 1 m , woriiber der Ortsartikel berlchtet. 

Im Dom zu Worms; doch 1st hier neben den sehr verstUmmelten Geslalten 
der Apostel Petrus und Paulus nur ein riesiges Madonnenbild erkennbar. 

Zahlreiche Wandbilder in der Lfebfrauenkirche zu llalberstadt , melst bei 
elner vor mehrercn Jahren vorgenommenen Restauralion derselben unter derTUnche 
aufgefunden. In der Nebenkapelle sub claustro eine zwfschcn vier Aposteln stehende 
.Madonna, darunter vier BischOfe, roll und einformig; In der Halbkuppel der grossen 
Chornlsche zwischen sechs anbetenden Heiligen eine thronende Madonna, in Nisehen 
zwischen den Fenstern vier Bischtife, die indessen in Folge spaterer mehrfacher 
Uebermalung zuVVerken des XV. Jahrh. geworden. Alles auf dunkelblatiem Gmnde. 
Dem XIII. Jahrh. mOgen die Wandbilder im SchifTder Klrche angehdren ; Propheten 
und als Halbflguren Salomo mit der Ktfnigin von Saba , David mit der Kcelesia ; Da- 
niel statt in phrygischcrTraclit, wie er frilher dargestellt zu werden pflegte, intthn- 
lichem mittelalterllchcm Kosliim. Scharfe, bestimmte Umrisse, nur leichteSchattcn- 
angabe, der Hintergrund licht. Ob hier die Freskotechnlk Oder eine andereBchand- 
lung der Wasserfarben angewendet wurde, lasst sich nieht mehr ermilteln. 

Aehnliche Ueberbleibsel im Kloster.Xeuwerk zu Goslar (s.den Art. ,,heil.Jung- 
frau u ), in der Stlflsklrche zuQuedlinburg, sehr ausgezeichnele I m Dome zu B a ro- 
ta erg, etwa aus dem J. 1200; ferner ImDom zu Braunschweig und in der Klrche 
von S ch w a r z - R h e I n d o r f bei Bonn. Letztere baben das Teste Datum 1151 1 1 56, 
zelgen Heilige und Stlfter der Klrche und in der westllchen Halbkuppel die Vertrei- 
bung der Kaufer und Vcrkaufer aus dem Tempel. 

In andern Kirchen hat man Reste solcher Heiligenbilder Im Dachraume, der vor 
der Auswdlbung der ehemals Aachen Decke zur innern Klrche gehOrte, aufgefunden, 
z. B. in St. Georg und St. Johann Baptist zu KOln und in der SI. Castorkirche zu 
Cobl e nz. 

Sodann gehOren hleher, da sie, obgleich spater tibermalt, entschieden das Ge- 
prage des romanlschen Styls tragen, die auf zehn Schiefertafeln beflndlichen Aposlel- 
bilderin St. Ursula zu KOln, und die fiir die Kunstgeschlchte hdchst wiehligen 
Malereien in dem ehemaligen Kloster Brauweiler, elnige Stunden wesllich von 
KOln gelegen. Scenen ausdemalten und neuenTestamente und ausdenLegenden der 
Heiligen in bezilglicherZusammenstellung; soeineKreuzigungChrisli von drci andern 
Martyrlen begleltet ; mehrere Kampfesscenen, darunter dleErschlagung der Philister 
durch Simson zu erkennen ; in einem andern Gcwolbcraum nur liinsledlerlegenden, 
etc. Alles jedoch mehr oder wenlger verdorben und verbllchen. 

Dass indessen, wie in den Miniaturen, so auch in den Wandbildern der Klftster 
die urspriinglichen ernstsymbolischen ISebenbilder und Arabesken auch mitunter 
elnen spielenden , abschweifenden und humoristisch glosslrenden Character annnh- 
men, beweisen neben einigen vorgefundenen derartigen Spurendtein der „Apologie u 
des h. Bernhard (vom J. 1153) enlhallenen Vorwiirfe. Derselbe sagt: „VVas sollen in 
den Klosterzimmern, In denen die Briiderlesen, jene litcherlichen Ungethiime, AITen, 
Ldwen, Centauren, Tiger, Halbmenschen, Kriegerkampfe und blasenden Jiiger? jene 
vlelen Kdrper mit einem Kopf und die vielen Kopfe auf einem Kflrper? jene Beslien, 
welche halb Pferd und halb Bock sind? bei all dleser Buntheit kommt nichts heraus, 
als dass man, statt In die Biicher, lieber ganzeTage auf die Bilder sieht. VVenn man 
sich derPossen nlcht schamt, so sollle man doch dieUnkosten scheuen !** — Ks ware 
aber voreilig, aus dleser Missbilligung auf eine bereits eingerissene Frivolitat 
schllessen zu wollen. Vielmehr Msst sich nach einem Hinblick auf die Gesammtent- 
wicklung der christlichen Symbolik des Mittelalters annehmen , dass dlcscn Thier- 
bildern und LIngethiimen bei aller scheinbaren Willklir fast immer eine, wenn auch 
entfernte und schwierlg zu deutende , ernsterc Beziiglichkeit zu Grunde lag. Der 
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iiberwiegende Hang zur Vleldeutigkeit verlcitete allerdlngs zu gewissen Abschweifun- 
gen, aber auch diese blleben nlcht ohne Bedeutsamkeit. Alsdann sollten httuflg solche 
Thiergestalten auf die dem Christenthum feindlicbeo M&chte hinweisen. Zur Bezeich- 
nuog von dlesen gebrauchte man daher — urn nicht mit Symbolen , die auf den Er- 
loser und die Apostel Bezug hatten (welche auch zurnTheil derKlasse derHaubtbiere 
entnommen) in Widerspruch zn gerathen — phautastlsch componirte Bestien oder 
auch unreine Thiere, welche letztere als Sinnbild der Finsternlss galten. Ihnen 
entgegen standen die rein en und wehrlosen Thiere ais Sinnbilder des LIchU 
und der duidcnden Christenheit. Allerdlngs blleb man sich hierin nicht durchaus 
consequent. So galten unter den Vogeln der Adler, der Habicht, der Flschaar, 
der Geier, der Sperber , der Rabe, die Eule, der Strauss, der Schwan, der Storch, 
der Wiedehopf, der Reiher, der Kukuk und die Schwalbe (3 Mos. 11 , 13 IT.) fOr un- 
rein und verboten*), und gleichwohl war der Adler das Attribut des Propbeten 
Elisa , des Evangelisten Johannes, des h r Auguslinus, des h. Bertulpf u. m. a. ; ja er 
wurde spacer zum Attribut der Theologen Uberhaupt ; ebenso wird der Rabe dem 
Ellas, dem h. Benedict, dem h. Guilielmus Firmatus , dem h. Oswald u. a. beige- 
geben , weil er in dem Leben dieser Heillgen als Himmelsbote erscheint. Befanden 
sich doeh unter den 92 auf den ErlOser hinweiscnden Symbol e auch der LOwe, der 
Bar, der Panther und der Centaur als Hlndeutung auf die doppelte Natur Christ!. 
Wogegen der gebttndfgte Lftwe unter den Fussen Chrlsti und der Heiligen (mit Bezug 
auf den Ps. 91 , 13: „Auf den Li) wen und Ottern wirst du gehen, und treten auf den 
jungen LOwen und Drachen") auch als Sinnbild der uberwundenen Fleischeslusl 
gilt. — Erst lm spa tern Mittelalter verleitet dies Spiel mit Thiersymbolen in den 
Ornamenten zu einem wirklich schalkhaften, mitunter derben Humor; so z. B.in den 
Reliefs an den Brustungen der steinernen Emporen In der Annakircbe zu Annaberg 
(vollendet um 1525), wo die zehn Lebensalter des Mannes und des Weibes durch 
Thierbilder (die des Weibes durch Vogel) folgendermassen characterisirt sind : der 
Mann von 10 Jahren durch das Kalb, der von 20 Jahren durch den Bock , der von 
30 d urch den S t i e r , der von 40 durch den L&wen, der von 50 durch den F u c h s , 
der von 60 durch den Wolf, der von 70 durch den H u n d , der von 80 durch die 
Katze, der von 90 durch den E s el, und der von 100 Jahren durch den Tod; — 
das Weib von 10 Jahren durch die Wachtel, von 20 durch die Taube, von 30 
durch die Elster, von 40 durch den Pf a u, von 50 durch die Henne , von 60 durch 
die Gans, von 70 durch den Geier, von 80 durch die Eule, von 90 durch die 
Fl edermaus, von 100 Jahren durch den Tod. 

Wie tendenziOs man mitunter bei solclien Thierbilderdarstellungen verfuhr, zeigt 
das seit dem XIII. Jahrb. oft wiederkehrende Bild elner Sau, welche kleine 
Judenklnder sttugt. Dadurch sollten einestheils die Juden geaYgert und ver- 
spottet werden und anderntheils wollte man recht anschaullch aussprechen, dass 
sie schon von Kindheit an der Gottloslgkeit und Lasterhaftigkeit verfalleu selen. 
Eine solche Darstellung triflt man im Dom zu Magdeburg, in der Nikolaikirche zu 
Zerbst, an der Annakapelle zu Heiligenstadt, im Miinster zu Basel, an der Stadt- 
kirche zu Wittenberg, am Ralhhause zu Salzburg u. a. a. Orten an. 

Von aufTafeln gemalten Heiligenbildern der romanischen Epoche flndet sich nur 
Wcniges vor, da derSchmuck der AJ tare um diese Zeit meist ausSeulpturen, nament- 
llch aus prachlvollen Goldblechtafeln bestand, welche getrlebene Reliefs euthielteo. 
Solche Altarbiatter hatten aber gewohnlich noeb ver6chllessende Bretterthiiren, 
welche dann wohl Ofter mit Malereien geschmOckt waren. Zwei solcher ehmaligen 
Bekleidungstafeln, etwa aus dem Anfange des XIII. Jahrh., beflnden sich noch im 
Dome zu Worms. Sie enthalten einzelne Heilige, einfacbe Gestalten, auf einem 
reliefartig damasclrten , vergoldeten Kreidegrund. 

Von Reliefdarstellungen biblischen und allegorlschen Inhaltes 1st aus dem 
XII. und XIII. Jahrh. noch manches hOchst Schdtzbare erhalten, so in der Sophien- 
kirchezu Nogorod die BronzebekleidungzweierTburfliige) mit elner grossen Menge 
bibllscher Scenen, so wie allegorischer, mylhologiscber und Blldniss-Figuren ; unter 
den letztern das Bild des Erzbischofes Wichmann von Magdeburg, wonach zu 
schliessen ist, dass die Arbeit in dieser Gegend geferligt worden. — Eln bedeuten- 
deres Kunstwerk 1st das sechs Fuss hohe eherne Taufbecken im Hildesheimer 
Dome. Dasselbe wird von den knleenden Geslalten der vier Paradiesesstrome ge- 
tragen und ist mit Reliefdarstellungen helliger Scenen und allegorischer Figuren be- 
deckt. Andere Bildwerke dieser Art kommen an Reliquienschreinen und Sarkopbagen 



*) Der Aberglaube behaaptete daber von einigen dieser Thiere, dass es gefUhrlich wMre, sie xu 
t3dlcn, weil man dadureb den Zorn derjenigeo fiaslera MHchle errege, deneo sie geweiht seicu. 
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vor, worilber diesc Artikel das Weltcre berlchten. — Aos dem XI. Jabrh. 1st hier 
aoch als einzige Holzsculptur von Wichtigkeit die Tbur des ndrdlicben Querschifles 
von St. Mar fen im Capitol zu KOln nachzutragen , die in sechsundzwanzig 
dnrch Ornamente getrennten Feldern die Geschichte des neuen Testaments von der 
VerkUndigung bis zura Pilngstfesle , als Hocbrelief gearbeitet, enthSlt. Die Figuren 
sind ungeschickt und schwerfaiHg in den ExtremitSlen , doch 1st in der Gewandung 
bei grosster Einfachheit ein gewisses VerstSndniss. 

Die wenigen Ueberbleibsel von in Stein gemeisselten Heillgengestalten des 
XII. Jahrh. sind meist von untergeordnetem Werthe. Ein Relief von St. CScllia zu 
Koln zelgt Spuren , dass die Augen von biauem Glase eingelegt waren etc. Von 
ganzen Portaldekorationen rait Reliefs, wie sie am GrossmOnster zn Zurich nnd 
am MUnster zu Basel (in roher Arbeit) vorkommen, sind die an der Kathedrale von 
Tournay (urn 1100) durch Strenge und Zierllcbkeit hervorragend ; phantastisch, 
hochst rStbselbaft und von fremdlSndischem Einflusse zeugend sind die am Portal 
der Schottenki rch e zu Regensburg. Waagen (Kunstw. in Deutschl.) placirt 
ihre Entstehung gegen das J. 1200 und schildert sie folgendermassen : ,,— die fiinf 
Vertiefungen , in weichen slch die Mauer von ilirer Sussern FISche bis zur eigent- 
liehen KircbentbQr abstuft, enthallen zu jeder Seite, sebr eigenlbiimlich , abwech- 
selnd SSulen und eine Art Hohlkehlen, worin emporlaufende RundstSbe, welche 
oben und unten mit FigUrcben in anbetender Stellung verschlungen sind. In der 
Archivolte entspreclien den SSulen starke RundstSbe, den Hohlkeblen verschiedene 
kleinere Glieder , welche beide auf zehn phantastiscbe Thiere aufstossen , die auf 
dem durchlaufenden Gesims der SSulen und Hohlkehlen ruhen. In dem Bogenfelde 
Uber der Thtir in der Mitte der segnende Christus, neben ibm Moses mit den Gesetz- 
tafeln und Ellas. Zu den Selten dieses Portals auf den beiden u ntem HSlften der 
archltektonisch von je zwei SSulen und oben von drei Wandbogen eingeschlossenen 
MauerflSchen be On den sich wieder hochst phantastische Sculpturen, welche sich 
zwar in den Massen entspreclien, im Einzelnen aber in den Vorstellungen theilweise 
verschieden sind. Die Mitte der einen Wand nimrat die auf elnem Kragsteine thro- 
nende Maria rait dem Kinde ein ; zur Recbtcn davon zwei weibliche Gestalten mit 
FiscbschwSnzen in der Art, wie die schdne Melusine abgebildet wird, die sie inein- 
anderscblingen. Zur Linken zwei Shnliche Gestalten, doch ohne jene Fischbildung; 
dann unter der Figur der Maria eine Art Krokodil mit einem Schlangenschwanze, 
mit welchem es eine menschliche Gestalt umschlungen hSlt, wShrend es eine andere 
im Rachen hat. Die Wand gegenilber enthSlt in Shnlicher Anordnung einen thronen- 
den Heiligen, zu den Selten aber ein gefliigeltes Unthler und ein Krokodil, das einen 
Menschen verscltlingt, darunter ein grtisseres, das seinen Raub schon fast ver- 
schluckt hat, unter diesem aber wieder vier sitzende Figuren. Von den beiden obern 
HSlften der Wand zerfSllt wieder jede der Httbe nach in zwei Abthellungen , welche 
durch von zwerghaften SSulen getragene Znergbogen verziert sind. in den beiden 
unlern Abthellungen werden die SSulen je durch vier FigUrcben in anbetender Stel- 
lung ersetzt. Hart Uber der Archivolte des Portals, welche bis in die Mitte der obern 
Abthellung eingreift, thronen endiich noch Christus und die zwdlf A post el in einer 
langen Rcihe und an den Sussersten Enden auf Kragsteinen noch zwei Heilige." — 
Ohne Zweifel macht sich in diesem originellen bildnerischen Schmuck der Ein- 
fluss des Vaterlandes der schottfschen Mdnche geltend , denn nur in Schottland und 
England koinmen um diese Zeit Bildwerkc Shnlicher Art an den Facaden der Kir- 
chen vor. 

Norddeutsche Bildwerke klrchlichen Characters koinmen in grossartigcr Ent- 
faltung vorzugsweise in den sSchsischen Gegenden vor. Man bedlente sich hier zur 
Herstellung derselben meist einer weicheren und erst spSter erbSrlenden Stuck- 
masse, die der Wille derKUnstler bequemer handhaben konnte. Beachtenswerthe 
Erscbelnungen der Art bereits an elnem Einbau in der Kirche von Wester-Grtt- 
ningen (v. J. 1100) bei Halberstadt ,* Christus und die Apostel. Bedeutendere Re- 
liefflguren In' der Liebfrauenkirche zu Halberstadt. Aehnliche an den Chor- 
wSnden der Mlchaeliskirche zu II I Id e she I m und an dem Hauptportal von 
St. Godehard daselbst; dann in der Kirche zu Hecklingen zwischen den 
Hauptbogen grosse Engelgestalten mit ausgebreiteten FlUgeln. 

Ueber die Slteren Steinsculpturen des Bamberger Domes siehe den Orts- 
arlikel ; desgleichen Uber die am Dome zu Freiberg und in der Kirche zu Wech- 
s e 1 b u rg. Sie gehdren zu den gediegensten Werken dieser Zeit. 

Es geougt fur die Aufgabe dieses Artikels, wenn wir auf die italienischeu Sculp- 
turen des XII. und XIII. Jahrb. nur einen flOchtigen Blick wcrfen , da es sich hier 
nicht um die Darlegnng des gesammten Kunstzustandes , sondern um das Bedeut- 
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same In der Geseblchte der Helligenbllder handelt. Am frUhesten beknndet ein ge- 
wisser Nicola us (NIcolo da Ficarolo) in solchen Bildwerken den aufd&mmernden 
Sino fflr Naturbeobachtung. Von ihm riibren als Jilteste Arbeiten die Sculpturen an 
der rechten Seite der Facade von S. Zenone zuVerona, Scenen aus der Schtipfungs- 
geschlchte und dem Leben des h. Zeno, tier; dann die am Dome zu Ferrara 
(vom J. 1135), in denen sich bereils ein Fortschrilt in der Lebendigkeit , dem Ge- 
danken und DarstellungsfUhlgkeit bemerkbar macht ; Wcllgerlcht, Passion elc. Ihn 
ilberflilgelt Benedetto An tela mi von Parma (lurch cine symbol isch behandelte 
Kreuzigung Christi (vom J. 1178) im dortigen Dome. Sic 1st von verstftndiger Compo- 
sition und zeigt Empflndung und Geschmack ; das INackte jedoch noch sehr scliwach. 
Andere Sculpturen von demselben am Baptislerium und an der Area unler dem Hoch- 
altar jenes Domes. PlOtzlich mit Nicola Pisano (geb. um 1200) erreicht die Bild- 
nerei in Italien einen miichtigen Aufschwung, doch tragen dessen Werkc, obgleich 
sich in ihnen eine Einwirkung der deutsclien Bildkunst bemerkbar macht , ein der 
Antike verwandtes, der eigentiichen christlichen Kunst wenig entsprechendes Ge- 
pra*ge. Von tleferer Empflndung isl ein Jugcndwerk desselben , eine Abnahmc vom 
Kreuze, Relief an der Vorderseite des Domes von Lucca. Zu seinen reichsten Wer- 
ken gehflren die Kanzel im Baptisterium zu Pisa (vom J. 1200) und die im Dome von 
Siena (1266 begonnen); sie enthalten allcgorische Gestalten, Propheten , Evange- 
listen, Reliefs der Geburt Christi, der Anbctung der Kdnigc, der Darstellung im 
Teinpel, der Kreuzigung, des jiingsten Gerichts. 

Zur selbenZeit vermogen sich die FLIchendarstcllungen in den Kirchen Italiens, 
besondersRoms, weder von dem byzantlnischen Typus, noch von der Rohheit, welche 
auf dessen Verfall folgte, zu befreien. So sind z. B. die Mosaiken zweler kleinen, 
unter Alexander IV. (1254 — 1261) erbauten Nlschen in Santa Constanza bei Rom 
in der Darstellung und Ausfiihrung gleich unvollkommen und zeigen einen zuneh- 
raenden RUckschritt. Ihr Inhalt 1st der liingst ubliche : Christus zwischen Aposteln 
undSchafen, und zwischen Palmen auf der Wellkugel sitzend, etc. Andere, wie 
z.B. das grosseMosaik an der Vorderseite des Domes von Spoleto (Christus, Maria, 
Johannes), sind von gewohnilcher byzantfnischer Vorslellungsart , doch wahren sie 
dabei einen gewlssen grossartigen Zuschnitt. — Dagegen regt sich an andern Orten 
Italiens ein unverkennbares Streben nach Lebendigkeit und Ausdrnck , zunitchst in 
V e n e d I g. In den Mosaiken, welche sich in dem KuppelgewOlbe und in den Lunetten 
der Vorhalle von San Marco beiinden, macht sich bereits — obgleich die Form 
noch durchaus befangen 1st — ein frischer abendlUndischer Geist bemerkbar. Die 
CapellaZeno, welche einen Theil dieser Vorhalle ausmacht, en thill t Scenen aus 
dem Leben des h. Marcus und eine Madonna zwischen zwei Engeln; die Behandlung 
1st ausserst elegant undsorgfailig. Letzteres 1st nlcht in gleich hohem Grade be] den 
Mosaiken der Fall , welche sich zunftchst vor den drei innern ThOren , so wie liings 
der innern Seite der Kirche beflnden , doch tritt hier der Slyl der abendlJindlsehen 
Kunstrichtung in noch (Jberraschenderer Weise hervor. Sie zeigen, theils auf 
weissem, theils auf Goldgrund, in reicher Folge dleGeschfchte des alien Testaments 
von der WeltschOpfung bis auf Moses, in grosstentheils neuen malerischen Motiven. 
Die KOrper sind welch und rund gebildet, die Kopfe Ofter sehr ausdrucksvoll , die 
Bewegungen von unmittelbarer Auffassung nnd dieGewiinder fliessend. Merkwiirdig 
erscheint, dass die jugendlichen Erzengei, welche bei derSchOpfung dicStelleGotles 
vertreten, an antike Victorien erinnern ; einer von ihnen 1st durch Kreuz und Nimbus 
hervorragend bezeichnet. Obgleich die der Entstehungszeit nach hierauf folgenden 
Mosaike derselben Kirche wieder entschieden byzanlinischer und im Ganzen unfreier 
sind, so verdlenen doch diejenigen der Taufkapelle (die ebenfalls ein Theil der er- 
w.lhnten Vorhalle 1st) der dargestellten GegenstHnde wegen besondere Erwiihnung. 
Oben in der Flachkuppel einen auf den Cherubim thronenden Heiland , umgeben von 
neun nackten Engeln (Halbflguren) ; dann ncun andere Engel in weiterem Kreise. 
Jeder von diesen bezeichnet durch eine entspfechende Handlung die ihm gebiihrende 
Stufe der himmlischen Hierarchic und das ihm obliegende Amt. Ein Engel vom Range 
der Throni sitzt mit Scepter und Krone auf einer blauen gestirnten Weltkugel; der 
geharnischte St. Michael mitSpeer und Wage vertritt die Dominationes ; ein Angelus 
halt als Schutzengcl ein Wickelkind, ein Archangelus eineSeele, die als nackte 
betende Figur gebildet, wShrend unten in einer Ilflhle drei klagende Scelen sich an- 
einanderschmiegen ; ein anderer Engel mit derBeischrift „virtu/es" winkt befehlend 
einem am Bodcn liegenden Scelelt, dass es sich aufrichte; daneben, als Zeichen der 
Wiedergeburt, Feucr und ein Wasserqucll ; dann fesselt ein Engel von der Ordnung 
der Potestates eine schcussliche sebwarze Satansgestalt , die an der Erde liegt; 
wieder einer sitzt in Harnisch und Helm auf dem Thron ; ebenso einer von den Sera- 
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phim mit einem Stabe ; endllch erscheint efn Cberub rait zebn Flilgeln , welcher auf 
der Brust die Inschrift: „Plenitudo scicnliae" tra"gt. — Auch die Darstellungen in 
der zweiten Plachkuppel sind bei besserer Arbeit mehrfach inleressant. Um eine 
Cbristusgeslall sieht man zwttlf Gruppen angebracht, in denen die von jedera Apostel 
vollzogenen Taufen verbildlicht sind; dazu er)8uternde Belschriflen. Die T«1uf- 
llnge stehen in steinernen Becken , hinter jedem ein Taufzeuge ; als Andeutung der 
Oertlichkeit dienl ein Tliurm. — Eine Lunette enth.llt die Taufe Christ!; drei an- 
betende Enge) wolinen derselben bei und als Gegensatz taucht aus dem sehr flsch- 
reichen Jordan elneSirene rait goldenera Schuppenleib — Symbol der Welt und Hirer 
Lflste — hervor. — Ausserdem noch Momente aus dem Leben des Johannes von zum 
Theil ungewohnllcher Art, z. B. wie ein Engel ihn in die WOste fUhrt, wie er von 
einem Engel das hiirene Kleid empHingt, u. dgl. 

Gauz anderer Art sind bei gleicher HBrte in der AusfUhrung die Wandmalerelen 
im Baptisterium zu Parma, zura Theil auch Scenen aus dem Leben des Johannes 
des Taufers darstellend. Die Bewegungeu der Gestalten -steigern sich bis zu leiden- 
schaftlicher Lebhaftigkeit des Ausdrucks, fast bis zur Ueberlreibung. Aber aus ihnen 
spricht eine geistige Macht, eine FUlle von Erapilndung und Phantasie. Ein Engel, 
der verschiedene Male angebracht ist , schreitet so eilig dahin, dass er den Boden 
kaum zu beruhren scheint; ebenso machen die Jiinger, die an den Johannes heran- 
treten, den Eindruck grosser Eile; kurz alle Bewegungen , selbst die des Ta*ufers, 
der flehenden Kranken, der bei der Gefangennehmung davoneilenden Jiinger und der 
enthauptenden Soldaten sind haslig und leidenschaftlich , dabei aber ergreifend. — 
Auch in den ruhigeren Gestalten, wie in denen des Daniel und der beiden Propheten, 
ofTenbart sich ein inflchifger frisch erfassenderGeist. — ,,Man sieht in diesen Werken 
den gewaltsamen Rampf, den eine jugendlich kr&ftlge Phantasie zur Bewaltigung 
der noch todt gegenUberstehenden Form beglnnt." 

In demselben Kampfe ist selbst noch Cimabue (gest. nach 1300) begriffen, 
aber an die Slelle leidenschafllicher Ueberstiirzung trftt bei ihm bereits Qberlegene 
MSssigung und in ihrem Gefolge erblicken wir Hoheit und Wiirde; bis zur freien, 
lebendigen Auffassung und Nachahmung der Natur verraag er freilich noch so wenig 
vorzudringen , dass die Gesichler seiner Figuren sich noch Immer durchaus Bhnlich 
bleiben. Dennoch aber sind dessen grosse Wandraalereien In der KIrchedesh. Fran- 
ciscus zu Assisi von ungemeiner Bedeutung fur die Gesch)chte der heiligen 
Bilder nicht. nur, sondern fur die gesammte chrislliche Kunstentwickelung. 

In einigen dieser Bilder ist es dem Kiinstler bereits gelungen , voriibergehende 
Momente lebendig zu ftxiren, und durch Gruppen, Geberden, Stellungen klar auszu- 
sprecben. Zu den vorzQglichsten (Im obern Theile des LangschifTes) gehdren : Jo- 
seph mit seinen Brfldern , die Hochzeit zu Kana , die Gefangennehmung Christ! und 
die Abnahmc vom Kreuze. Zwischen den Verzferungen, womit die Medallions an der 
gewdlbten Decke des LangschifTes eingefasst sind, sieht man nackte Genien, 
geschmackvolle Vasen aufihren Kopfen tragend, aus denen Gppige Blumen und andere 
Pflanzen eniporranken, auf denen wieder andere Genien ihr Spiel treiben, sich auf- 
schwingen , Friichle pflQcken etc. OiTenbar eine Annflherung an die Antike und als 
erster Versuch bereits ziemllch gelungen. 

Einige Decennien sp.lter malte Giotto (gest. 1330) in derselben Kirche, doch in 
der untern, Goer das Grab des hell. Franciscus die drei Gelubde des Francis- 
kanerordens und die V e r k 1 .1 r u n g dieses Heiligen. Einer Sage nach soil der 
gewaltige Dante, welcher mit dem Kiinstler bcfreundet war, die Ideen zu diesen 
siimmtlichen Geraklden angegeben haben. Jedenfalls sind sie unter dem Einflusse 
Dante'scher Anschauungsweise zur Reife gekoramen. In der Darstellung des Ge- 
iiibdes der Armuth folgt Giotto ganz entschieden der allegorischen Auffassung 
des Dichlers (elfter Gesang des Paradleses, V. 58 ft). Er malt sie ate ein in Dornen 
stehendes und von zwei Buben verspottetes Weib, das durch Christus mit dem hell. 
Franciscus vermahlt wird. Zu beiden Seiten bilden Gruppen von Engeln die Zeugen 
der Handlung. Dann ftihrt links ein Engel einen JUngllng herbei, welcher, im Begriff 
dem Belspiele des Heiligen zu folgen, einem Armen sein Gewand reicht; als Gegen- 
satz, rechts, eine Anzahl Reicher und Vornehmer, die ebenfalls von einem Engel 
aufgeforderl werden , ein Gleiches zu thun, die sich aber trotzig abwenden. — 
Die Keus ch hei t stellt er als eine Jungfrau dar, die in einem festen Thurme sitzt, 
wahrend zwei Engel heranschweben , um sie zu verehren. Dieser Thurm, welcher 
in seiner Form an den Palazzo vecchlo zuFlorenz erlnnerl, ist noch von einer weitern 
Befestigung urogeben, Uber deren Zinnen sich zwei Gestalten herausbeugen, die 
durch Inschriften als Reinheit und St«1rke bezeichnet werden. Sie stehen in 
Beziehungzu einer Gruppe ausserhalb der Burg, welche einen nackten Menschen 
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zeigt, der von Engeln gewaschen und getauft wird (die Reinhelt). Rechts und links 
Gepanzerte, mlt Schild und Schwert Bewaffnete und MiJnche; jene als Allegoric der 
Starke, diese als solche der Buss e, empfangen links die Herbeieilenden undver- 
treiben rechts den Tod, die irdische L I e b e und die Unreinhelt (Imonditia). — 
Weniger erkiarbar 1st dleDarstellung des Gehorsams; die Beziehungcn sind wlll- 
kiirlieh und unklar. — In der Vcrkiarungsscene des Heiligen sitzt dieser auf einem 
reicben Throne, Kreuz und Ordensregel in den H&nden, angethan rait goldgewebtera 
Diakonenkleide ; er war namHch bis zum Lebensende Diakon geblieben, well erin 
seiner Demuth sich derPriesterweihe fiir unwerth hielt. Zahlreiche, ihn umgebende 
Eugelschaaren singen und musiciren ihm Preis und Lob. — 

Andere Bilder Giotto's aus dem Leben dieses Heiligen von so wunderbarer Ge- 
mUlhsinnigkeit und glutausstrdmender himmlischer Begeisterung, dass er ein fast 
allgemeines frorames Entztlcken hervorrier, sind auf 26 kleinen Tafeln (jetztgrtissten- 
theils iinBesilze der florentinischen Akademie) enthalten, die ehemalszuio Schmucke 
der SchrSnke in der Sakristei von S. Croce zu Florenz dienten (vergl. den Art. „Hei- 
landsbilder^). Die wichtigstcn Lebensmomente des Heiligen sind hier der Heilauds- 
geschichte in folgender Weise gegentibergeslcllt: 1) der Besuch der Maria bel der 
Elisabeth = Fran else us kleidet sich in Gegenwart des Biscliofs ein und giebt seinem 
Vater die Klelder zuriick; 2) die Gcburl Christ! = das Christkind erscheint dem 
Heiligen in der Weilinacht; 3) die Anbetung der KOnfge = der Heilige halt das stiir- 
zendeGebaude desLaterans (wie demPapste traumte); 4} dieBeschneidung = Fran- 
ciscus reicht dem Papste knieend die Regel seines Ordens; 5) der Streit rait den 
Schriflgelehrten = er vertbeidigt die Ordensregel ; 6) die Taufe Christi = Fran- 
ciscus predigt vor dem Sultan ; 7) die Verkiarung = Franclscus wird von einem 
feurigen Wagen emporgetragen ; 8) das Abendmahl = er rrapfangt die Wundmnle; 
9) die Kreuzigung = die Auferweckung eines Todten; 10) die Aulerstehung Christi 
= der Heilige erscheint den versainmclten Briidern; 11) der Heiland erscheint den 
Marien = abermalige Erscheinung des Heiligen, bei welcher die Mtfnche zur Erde 
sliirzen; 12) Thomas beruhrt die Wnnden Christi = einFrommer nntersucht an dem 
ausgestellten Leichnani des Heiligen die VVunden ; 13) die Ausgfessung des h. Geistes 
= einer von den Gefahrten des Heiligen erhenkt sich als zwelter Judas. 

Characteristisch fUr die gesammte Giotto'sche Richtung 1st eine gewisse Weicb- 
heit der Bewegungen , die mitunter etwas zu zierlich wird ; schon in den langge- 
zogenen Falten der Gewander macht sie sich bemerkbar und kehrt bei seinen iNach- 
folgern fast typisch — wenn audi nach derEigenthiimlichkelt der Kiinsller raodiflclrt 
— wieder. Sie 1st indessen nicht in solchem Grade vorhanden, dass Giotto niclit das 
Verdienst bliebe, gerade durch lebendige Characterisirung seiner Gestalten eioe der 
wesentlichsten Seiten derKunst gefordert zu haben. Grosser 1st allerdings das, dass 
seln erflndcrlscher Geist elne Menge neuer Gegenstande der kirchlichen Malerei zu- 
fiihrte. So malte er in die kleine Kirche dell' Incoronata zu Neapel die 
hell. Sacraniente, deren Darstellungcn den Beschauer durch ebenso naive als leben- 
dige Situationen recht in medlas res versetzen. Die Beichte z. B. zeigt den 
Priester im Beichtstuhl sitzend und mit ernster ausdrucksvoller Geberde auf das Be- 
kenntniss eines reuig belchtenden Wcibes horchend. Drei Biissende mil schwarzen 
Kapuzen, wclche eben die in fiorentiuisch gothischein Style gehaltene Kirche ver- 
lassen haben, geisseln auf dem Heimwege Hire entbltissten Riicken , dass das Blut 
herabfliesst ; oben in einer Ecke fliehendeTeufel. — Die Priesterweihe lasstden 
Papst, umgeben von mehreren Geisliichen 1m Ornate, unter einem Baldachine er- 
blicken ; er fasst die Hande eines jungen, demuthigen Priesters, an dem die Weihe 
vollzogen werden soil. Dlesen beglelten Chorknaben und andere Geistliche. Im 
Yordergrunde vor einem Pulte zehn Sanger, in denen der Kiinstler ebenso naivals 
sprechend die verschiedene KOrperhaltung und die mehr oder roindere Ansti*engung 
beim Singen ausgedriickt. Oben am GewOlbe einer romanischen Kirche sieht mau 
als ein auf die Handlung beziigliches Mosaikbild: Christus, der zwei J linger zu sich 
ruft ; links schwebt ein Engel. — Das Snkrament der Ehe giebt er in folgender 
Weise : Ein Ftirst und eine Fiirslin , lelztere eine ungemein liebliche Gestalt mit 
blonden Flechten, werden von einem schwarzgekleideten Priester, wclcher Hire 
Iiande zusaramenfiigt, getraut. Ritter halten iiber sie einen Baldachin : zwei Engel 
schweben vom llimmel nieder. Hinter der Fiirstin ein Gefolge von reizenden Frauen, 
besonders sind die Kdpfe derselben hOchst anrautbig; ferner zu den Seiten Gefolge 
von hohenDamen undilerren in koslbarer Kleldung, zwei Trompeter in vollerThatig- 
keit. Im Vordergrunde, links, ein Geiger und ein Klarinettist, nach deren Musik 
Ritter und Frauen in zierlichen Bewegungen tanzen. 

Von den Werken einiger Schtiler und Richtungsgcnossen des Giotto spricht, da 
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sie vornehmlich das Leben der Maria In der neuen naiven and zierllchen Weise be- 
handelten, der Art. ,,heilige Jungfrau." Von Giottino dagegen dUrfte noch zn er- 
wShnen seln, dass er in der Kapelle de' Bardi In S. Croce Darsteilungen aus der 
Legende des h. Silvester und und anderer Heiligen inalte, die noch jetzt vorhanden 
sind, und die sich nicht weniger durch Ernst und WUrde als durch lebendigen Aus- 
druck auszeichnen. Nach Vasari hat er in gleicher Weise an verschicdenen Orten 
Sccnen aus dera Leben verschiedener Heiligen, z. B. der heil. Cosmas und Damian, 
des heil. Constantln etc. gemalt; docb schon zu des Vasari Zeiten waren die meisten 
renuvirt. 

Mit Giotto gewlnnen die Heiligenbilder, abgesehen von der vollst&ndigen Wleder- 
belebung der Form, cluen durchaus neuen Character. Er und seine Nachfolger sind 
in ihren Werken nicht mehr die monotonen Prediger , welche mehr durch ein ange- 
nommenes Pathos als durch die Unmlttelbarkelt des Ausdrucks zu wirken suchen ; 
die Malcr sind jetzt zu Dichtern geworden, welche bald durch neue und lebendige, 
bald durch llefsinnige und phantastische Gedanken den Gegenstand des Blldes nicht 
bloss auszuschmiicken , sondern auch innerlich zu steigern wissen. An die Stelle 
allgemeiner Ankiange, wlr mochten sagen feierlichen Kunstgeliiutes , tritt — als 
Triigerln iibersinnllcher Ideen — die thatsachliche Begebenhelt und das Individuum, 
m5gllchsl rait alien Anzeichen der VVfrklichkeit geschmUckt. In grossartiger Ent- 
faltung zeigt sich diese Hlchtung in den Malereien des grossen Kapitelsaales (der 
sogenannten Kapelle der Spanier) bel S. Maria Novella zu Florenz. Ein 
relcher florentiner BUrger Namens Mico Guidalotti stiftete die ganze Kapelle zur 
Feier des damals noch neuen Frohnlelehnamfestes. Die Altarwand , den Fenstern 
gegenUber, enthait die Passion, das Dreieckfcld des Kreuzgewolbes die Auferstehung 
Christ!. Auf der linken Wand sleht man eine allegorische Darstellung der Weis- 
heit der Kirch e. In der Mltte dieses Bildes eine Apotheose des Thomas von 
Aquino, der In demselben Jahre (1322) hellig gesprochen wurde.*) Er sltzt In feler- 
licher Ruhe unter einem reichen golhischen Baldachin , in der Hand ein Buch , das 
In latelnlscher Sprachc die Worte des Buches der Welshelt (VII , 7 und 8) enthait : 
„darum so bat ich , und ward mlr Klughelt gegeben ; Ich rief und mir kam der Geist 
der Weisheit. Und Ich hlelt sie theurer denn KOnigreiche und FQrstenthu'mer." — 
Ueber ihmEngel; zu selnen Seiten, auf Broken sitzend, Propheten undEvangelisten ; 
zu sefnen Fiissen in kauernder Lage die iiberwundenen Ketzer Arius, Sabellius und 
Averrhoes. Dann, als untere Abtheilung des Bildes, vor einer langen durchlaufenden 
Wand, vlerzehn allegorische weibliche Figuren, jede unter einem golhischen Bal- 
dachin, Heimlich : das weltllche Recht, das kanonische Recht, die spekulative Theo- 
logle, diepraktlscheThcologie, die dreiKardinaltugenden : Glaube, HofTnung, Liebe; 
die sieben frelen KQnste : die Arlthmetik mit den Tafeln der Rechenkunst, die Geo- 
metric mit Winkelmaas und Z Irk el , die Astrologle mit der Himmelskugel , die Musik 
mit Toninstrumenten, die Dialektik mit einer Schlange unter dem Schleier, die Rhe- 
torik und die Grammatik; alles leicbte, scblanke Gestalten von edlem Ausdruck. 
Inter jeder derselben, eine Stufe tiefer, sitzt ein durch die bctreffende Wissenschaft 
Oder Tugend beriihmt gewordener Mann der heldnischen Oder chrlstllchcn Zeit. In 
jedem 1st bei grossartiger Ruhe ticfes Nachdenken und hohe Begeisterung nusge- 
sprochen. — Ueber dlesemhochst imposanten Geroaide 1st — In dem Dreieckfelde des 
Gewolbes — die Ausgiessung des heiligen Geistes dargestellt. 

Gegeniiber dieser glorreichen Ruhe 1st auf der andern Wand die Macht der 
Rlrche und lhre Thatigkeit verbildlicht. Vor einem grossen kirchlichen Gebaude In 
italienlsch-gothischem Sty] sitzen Papst und Kaiser als oberste Schirmhcrren der 
Klrche, neben ihnen geislliche und weltllche Herren. Der Kaiser halt statt des 
Reichsapfels elnen Todtenkopf, alsSinnbild derVerganglichkeit aller Irdfschen Herr- 
lichkeit, in der Hand. Vor den FUssen des Papstes weidet eine Heerde Schafe von 
zweiHunden bewacht. Zu den Seiten knlet, zum Theil ausberiihmten Mannern und 
Frauen der damaligen Zeit, zum Theil aus Armen und Gebrechllchen bestehend, die 
Gemeine. Zur Rechten, etwas entfernt, predigt der h. Dominicus gegen die Ketzer, 
welche sich bekehren und reulg und flehend ihre Biicher zerrelssen. Neben dieser 
Scene eine von Wttlfen angefallene und von Hundcn verlheldlgte Heerde. Die Hunde 
sind sammtlich — als Hlndeutung auf die Ordenstracht der Domlnikaner (Domini 
Canes) — schwarzund welss gefleckt. Eine entferntere Gruppe zeigt dieFreuden und 
Verlrrungen der Welt, RelgentSnze und derglelchen endlich die Reue und Bussc 
der Sunder. ObenQber erblickt man das Himmelsthor , das, wghrend Pelrus es den 



*) Zupleirli map sich in dicsera Rilde eine Art WeUeifer der Dominikaner gegfn die Franaciskaner 
nnenharen , welche ersierc ihrem Ordensstifter eiue gleiche allgciueinc Verehrung zuwenden wollten. 
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Begnadigten ttffnet, den Heiland In seiner Glorie, mngeben von Engelchiiren, selien 
lftsst. — Das Ganze 1st eine hdchst lebendige Darstellung, welcbe vlelo Portraits der 
damaligen Zeit in gelungener individueller Auffassung costtimgetreu wiedergiebt. 
— Ueber die Meister dieser bedeutenden Werke ist man ungewiss ; Einige wollen 
den grOsscrn Tbeil dcm Taddeo Gaddi zuschreiben. 

Noch urn Vieles inleressanter, tlefsinnlger und pbantasiereicber sind die grossen 
Gemiildc im Campo Santo zuPisa, in denen der geistvolle Orgagna (Andrea 
diCione), welcher von 1329 bis 1380 lebte, seine poeliscben Gedanken und religiOsen 
Anscbauuugen Uber Leben und Tod uiederiegte. Das erste von diesen gem alien Ge- 
dicbten stellt das jUngste Gericht, das zwelte den Triumph des Todes 
dar. Jeoes 1st in der Composition von fast architektonischer Strenge. Oben Christus 
und Maria in gesonderten Glorien ; der Erlfiser, der seine Seilenwunde entbltisst und 
sie den Verdammlen zeigt, hebt gegen diese vol] majesttflJschen Zorns drohend den 
reclitcn Arm. Vom liefstcn Sehmerze um die Verlorenen ergrlffen, wendet Maria, 
das Bild bimmlischer Gnade, schiicbtern und fast ersclireckt ibr Antlilz ab. Zu den 
Seiten sitzen die VJiter des alien Bundes, die Apostel und andere Heilige, in ernster 
und feierllcher Haltung. Oberhalb Engel mil den Leldenswerkzeugen ; unterhalb 
Engel , welcbe die Todten aus ihren GrSbern rufen und die Posaunen blasen. Tiefer 
unten auf der Erde die Auferstehenden, die von gepanzerlen Engeln zur Rechten 
und zur Linken gesondert werden. In der Mitte unter ibnen erhebt sich Kooig Sa- 
lomo , der noch zweifelhaft scoeint, nach welcher Seite er sich zu wenden babe; 
hier wird ein scheinbeiliger Monch durch einen Engel bei den Haaren aus der Schaar 
der Gerechten gerissen , wabrend dort ein anderer Engel einen weltlicta gekleideten 
Jungling von der Seite der Verdammten weg und der andern Seite zufilhrt. Die ge- 
drttngle Menge der Seligen und Unseligen erhebt sich auf beiden Seiten ; dort Freude, 
Frieden und Vcrklarung, hier, wo die Teufel bereits ihr Werk beginnen, die Flam- 
men der Httlle und Qualen der Verzwelflung. — Auf beiden Seiten soli der KQnstler 
Portraits von Zeitgenossen , woriiber jedoch keine nftheren Nach rich ten vorhanden, 
angebracht haben. SpStere KOnsller, selbst Michel Angelo und Raphael , haben aos 
diesem Werke einzelne Gedanken und Anordnungen entnommen und In die ihrigen 
fibertrageo ; Michel Angelo das Moliv des ziirnenden Heilands und das Verhalten der 
Maria, Raphael und andere die Anordnung der Patriarchen und Apostel. 

Minder bedeutend ist die Darstellung der „H01le", welcbe ein Bruder Or- 
gagna's, Bernardo, nach dessen Entwiirfen ausgefiihrt haben soli. Die Holle er- 
scheint als ein grosser Felskessel von vier sich Ubereinander aufthurmenden Ab- 
theilungen, in denen der Satan, ein gepanzerter furchtbarerRiese, sitzt. Ausseinem 
Leibe schlagen Flammen hervor. Die Verdammten werden von Schlangen und 
Teufeln gepeinigt, verbrannt und zermalmt. SpSter, 1m XVI. Jahrh., wurde die 
untere Halite Oau und modern iibermalt. 

Die zweile flgurenrelche Darstellung schildcrt In drastischen Scenen den Tri- 
umph desTodes. Sie ist mehr als die vorhergehende elue durchaus frele roman- 
tische Dichtung des Kunstlers. In der Milte des Bildes erheben sich hohe FelswAnde, 
nach links in wegsame Berge und Felsschluchten fibergehend, rechts ein Thai frei- 
lassend. Auf der HOlie des Felses lodern, aus dem Innern kommend , die Fiamen der 
Httlle ; von da aus verbreitet sich ein Heer phantastisch gestalteter Teufel fiber die 
Gegend. In dem Thale rechts sitzt eine heitere Gesellschaft , Damen und Herren, 
unter einem Wald von Orangenbiiumen. Man spielt mil Falken undHunden, rausicirt 
und singt und Amorelten mitFackeln schweben oben fiber. Daplfttzlich fMhrt, sausen- 
den Fluges und die Sichel schwingend » von links her der Tod, ein grausiges Weib 
mil wild flatternden Haaren, grossen Fledermausflfigeln nnd drahtgeflochleneni Ge- 
wand. Und bald wlrd sich voraussichllich die Lust der Glficklichen in Trauer und 
\\ chklagen verwandeln Schon liegt zu den FUssen der Mnhenden im Vordergunde 
eine ganze Schaar von Leichnamen, nach der Bekleidung und den Insignlen als 
KOiiige und KOniginnen, KardinAle und BischoTe, Ffirsten und Krleger kenntlich. 
Daneben steiit eine Gruppe von Krfippeln und Ungliicklichen , welche vergebens den 
Tod um Erlfisung vom Eiende bitten. Unterdessen entsteigen die Seelen der Ver- 
storbenen als kleine Personen den todten KOrpern und werden theils von Engeln auf- 
genornmen, theils von Teufeln gewaltsam entfilhrt. In Folge dessen gestaltet sich 
oben in der Luft (rechts) ein wahres GetUmmel. Dort werden Seelen von Engeln den 
Teufeln wieder entrissen, hier schleppen diese Hire Opfer bei den Haaren Oder Bei- 
nen, gespiesst oder auf dem Rficken zu derFelshdhe, wo sie den Flammen Ober- 
geben werden. — Links von der Felswand komrat durch einen Hohlweg eine ffirst- 
liche Jagdgesellschaft auf pra*chtig geschmiicktcn Rossen , im Gefolge JSger rolt Fal- 
ken und Hunden. Ihren Blicken zeigt sich unerwarlet ein schauerliches Schauspiel. 
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Am Wege stehcn drei offene SSrge , in denen drei fiirstllche Lelchnarae lo verschie- 
denen Graden der Vcrwcsung I lege n ; Schlangen und widriges Gewflrm hat sich der- 
selben bemachligt. Die Gesellschaft stulzt bei diesem plolzlichen Memento mort, 
der fiirstliclie Herr bait slch die Nase zu und die liebliche Gemablin scbaut schwer- 
mullisvoll nleder. In geringer Entfernungsleht der b. Macarius, ein Greis auf Kriicken ; 
seine bindeulende lliindbewcgung seheint zu sagen : das 1st das Loos ailer irdischen 
Herrlichkeil; gedenkt dessen , was euch unzweifelhaft bevorsteht! — Doch audi die 
versdhnende Fernsiclit frhll. uk'lil. Links auf den unfernen Bergen bausen fromme 
Einsiedler; fern von der (riigerisclien Herrlichkeil einer eltlen Welt fiilu-en sie, um- 
geben von der ewig schonen Natur, eln friedliclies, innerlich gliickllches Leben, dem 
sich ein holies Alter befgesellt. Der eine melkt eine Hirschkuh, der andere silzt und 
liest, ein driller scbaut In das Thai, wo derAnblick jener drelLelchen dleFreuden der 
Wellkinder in Entsetzen verwandclt. — 

In diesem geistvollen und an poetischen und raalerlschen Schiinheiten so relchen 
Gemfllde sprlcht sich die neue Well - und Kunstanschauung so siegreich aus, dass 
von nun an die frciere Entwickelung der Helligenbilder kaum einer weiteren Er- 
lauterung bedarf Der usuelle Standpunkt ist vollkomraen uberwunden und die Indi- 
viduelle, doch selbstredend immer unter dem Efnflusse des Zeilgeistes stehende 
Ideenwelt der Kiinsller ist erschlossen. Den symbolischen und allegorischen Anfttn- 
gen sind init der Zeit die Fliigel gewachsen, es sind lebensfahJge Wesen geworden, 
die das in sinniger poclischer W else erzMhlen , was sie frUher nur in stereotypen 
Formen und als anspruchsloseTrager kirchlicher LehrsStze anzudeulen vermochlen. 

Ergftnzend fiigen wir noch die Schilderung einiger andern Darstellungen des 
Campo Santo zu Pisa bei. 

Als Abschluss jener grossen Darstellungen sollOrgagna die Ansicht gehabt haben, 
ooch das Paradles zu malen*); er fUbrte dieselbe jedoch nicht aus. Stall dessen. 
malte dort nach Vasari Pietro Laurati ,,das Leben der Einsiedler in 
der thebaischen Wiiste." Es baut sich diese Compos! I ion nach allerthiim- 
licher Wcise in mehreren Keihen Ubereinander empor und zeigt auch die entfernteren 
Darstellungen in glelcher Grdsse mil den n.lhern, so dass von einer Gesammtwirkung 
und perspectivischer Sonderung nicht die Rede ist ; doch olfenbart sich im Einzelnen 
des flgurenreichen Werkes viel Anmulh und Sinnigkeit. — Vorne fllesst der Nil, an 
dessen Ufern zahlreiche Einsiedler sich noch mit irdischen Handlungen, mil Flsch- 
fang, Holzfailen, Waarenaufladen etc. beschafligen; aber weiter hinauf im Gebirge 
wohnen die Einsiedler bereits fern von der Welt in HOhlen und Kapellen. Hier 
schleicht ihnen in versehledener Gestalt der Versucher nach , um sie ihrera be- 
scliaulichen Leben zu entfremden ; bald kommt er als disputirender Phllosoph, bald 
* als verlockendes Wcib , bald als schreckendes Ungelhiim u. dgl. 

Zwischcn der ersten und zweiten Eingangsthiir des Campo Santo sind dieLegen- 
den des h. Ranlerus, des Schutzpatrons von Pisa, und der hb.Ephesus und Potilus in 
je sechs Feldern angebracbt. Die drei untern Bilder aus dem Leben des Ranlerus 
nialle Antonio Venezlanoum 1336, die aus dem Leben der beiden andern Hei- 
ligen Spi nello aus Arezzo (starb nach 1408), ein Kiinsller von grossartiger und 
leidenschaftlicher Auffassung, aber fast roher Ausftibrung. Von demselben riihren in 
der Sakrislei von S. M In la to bei Florenz die geistvollen Compositionen aus der 
Geschichte des h. Benedict her, die zwar in der Ausfilhrung sehr nOchlig, aber in den 
Geberden und Im Ausdruck der Geslalteu sehr lebendig sind. Unler andern ist hier 
dargestellt, wie die MOnche den gebannlen Teufel, well er sich auf einen Stein ge- 
setzt, trolz aller Hebebaume nicht von der Slelle schalTen kOnnen , bis der Heilige 
selbst herbeikomml und mil impOnirenden Bewegungen das Bannwort ausspricht. — 
Wie machlig die elgnen Schtipfungen auf das Gemiilh dieses Mannes zuriickwirkten, 
zeigt das tragische Geschlck, das ihn betraf, nachdem er den Slurz der bdsen 
En gel, eine seiner schonstcn, leider jetzt zerslOrten Compositionen gemalt halte. 
In der iSacht nach dessen Vollendung erschien ihm nlimlich der Teufel, ganz in der 
grauslgen Geslalt, wie er ihn gemalt hatle, und slellte ihn zur Rede, weshalb er 
ihm diese Schmach angelhan babe. — In Folge dieses Traumes verllel der Kiinsller 
Id Geistesabwesenheit , die seinen Tod herbeifuhrte. 

Endlich noch diirfen von den Gemfllden des Campo Santo hier die Geschic li- 
te n des Hiob (auf dem drilten Theile der Sudwand) nicht unerwiihnt bleiben. In 
ihnen weht bei aller IN'aivetiit ein grossartiges, reichbewegles Leben. Man schreibt 
sie dem Francesco von Vol terra zu und nimmt die Zeit ibrer Entstehung um 
1370—82 an. Leider zeigen sie an vielen Stellen eine spatere Uebermalung und sind 



•) Aehnlichc Bilder, die aber nieht mehr vorhandcn siod, fHhrle dcrselbe in S. Croce zn Florenz eaa. 
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manche Theile dorch das Elnmanern holier Grabmonumente zu Grande gegangen. 
Hervorragend sehon und wQrdlg 1st bcsonders das erste hi Id, welches die Unter- 
redung des Salans mit Jehovah, in der es sich von dem irdiscben Wohl des Knechtes 
Hiob handelt, darslellt. Jehovah erschelnt von Engeln umgeben, der Satan mit sectas- 




Das M arty r turn des h. B artholom a us. 
IVach Giuseppe llibera, gen. lo Spagnoletto (1593—1656). 

faehen Fledermausfltigeln, BberzShnen etc. Nicht minder IrefTlich sind die Scenei. 
welche den Einbrnch der Feinde ans dem Reich Arabien in die GOter Hlobs und den 
Besuch der drei Preunde und des Blihu schlldern ; Ausdrack und Geberden , so wie 
die Anordnung des Ganzen sehr gelungen. 

Einen mildern und weniger epischen Character bekunden die Heiligenbilder der 
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sienesischen Schule. Id ihnen machl sich vorzugsweise das Gemtith des schafTenden 
Kiinstlers geltend und dies sucht sich weniger in der Darstellung uiannigracher Be- 
gebenheiten als ira Ausdrucke des Einzelnen, des Zarten, Innigen und Schonen zu 
oflenbaren. Gleicbwobl kommt auch das episcb-didaclische Element entscbiedner 
zur Erscheinung, wird aber im Ganzen von dem lyrischen iiberwogen. Ilieher gehtfrt 
zuniichst ein aus zahlreichen einzelnen Tafeln bestehendes AltarblalU einHauptwerk 
des Simone diMartino, efnesZeitgenossen Giotto's. Dasselbebeflndet sichjetzt 
(doch zerstreut) in Siena. Es trSgt die Namensunterschrift des Kiinstlers, enthtflt 
auf der Haupttafel eine Madonna mit dem Kinde und auf den Seitentafejn zahlreicbe 
Gestalten der Propheten und Heiligen, wie er es denn iiberhaupt liebte, seine Ma- 
donnen mil Engeln und Heiligen zu umgeben , was von andern Kunstlern vieifach 
nachgeahmt wurde. BeiTaddeo di Bartolo erbiilt diese geniiithvolle Auffassung 
den Ausdruck eines tiefen religitisen Sehnens. Aucb er bringt seine Heiligen meist 
in engste Beziebung zur Madonna. Eine Ausgiessung des h. Geistes von seiner Hand 
in der Kirche S. Agostino zu Perugia ist ein trelTIiches Bild. 

Dies Vorherrscben einer weichen Gcmiitbsricbtung bleibt durch das ganze 
XV. Jabrh. hfndurcb ein cbaracteristischer Zug der sienesischen Schule und kommt 
zulelzt bei Fiesole, obgleich dieser den grOssten Tbeil seines Lebens im Kloster 
San Marco zu Florenz zubrachte, zum eigentbiimlicbsten und abgeschlossensten 
Ausdrucke. Sein Malen ist nur das Aushauchen frommer Einpdndungen, dasYVieder- 
geben des tiefsten Friedens seines Gemiithes. Kampf und Leidenschaften sind ihni 
fremd , nur sQsser heiliger Liebreiz , anmutlisvolle (Jnschuld sind die Ideale seines 
Strebens, die er denn auch in einer Weise erreicht, wie kaum irgend ein anderer 
K tins tier. In dieser Richtung besitzt er einen feinen kiinstlerischen Sinn , den ver- 
schiedenen Ausdruck reiner Frdmmigkeit und stiller Beseligung zu individualislren. 
Doch Uber diese Grenzen binaus erscheint er einseitig, befangen, kraft- und form- 
los, ja er 1st zu schuchtern und ttngslllcb, urn sich irgend welche selbststiindigeNeuc- 
rung zu erlauben. So hat derselbe mehrmals das jflngsle Gcricht gcmalt. In dlescn 
Bildern sind die den Weltrichter umgebenden Engel wunderschon, die Seligen voll 
wunderbarsten Ausdrucks, aber die Verdammten sebneiden wenig ergreifende Grl- 
massen und die HOlle macht sogar einen komiscben Eindruck. — Merkwilrdig — und 
dies vorzilglich bei diesem sanften frommen Manne — muss es erscheinen, dass die 
Verdammten in seinem jiingsten Gericht, welches in der Galerie Corsini zu Rom be- 
wahrt wird, ausscbiiesslich Mttnche sind. — In zwei Kapellen des Vaticans zu Rom, 
wohin Fiesole spSter (144ti) berufen wurde, malte derselbe u. a. die Gescbichten des 
b. Laurentius und des h. Stephan, welche mehr im Einzelnen als im Ganzen von Be- 
deutung sind. 

Blicken wir nun zuriick auf die rellgiOsen Bilder des Nordens zurZeit desger- 
manischen Styls, Uber welche der Art. ,,germanische Bildkunst" die ausftihrlichsten 
Nachrlchten bringt, so kommen hier zunScbt einige Reste von Wandbildern in Be- 
tracht. Eines der bedeutendstcn Denkmale dieser Art waren die Malereien in der 
Deutschordenskapelle von Ramersdorf bei Bonn, vondenen, bevor die Kapelle 
(1845) abgebrochen wurde, der Universitats-Zeicbenlehrer Hohe in Bonn sorgRiltige 
Copien anfertigte, welche alsdann von der Verwaltung des Berliner Museums er- 
worben wurden. An den VVanden der Seltenschiffe befanden sicb statuarisch gehal- 
tene Heiligenbilder; im vordersten GewOlbe des Mittelschiffs sah man das j tings te 
Gericht. Das Haupt des Weltrichters war von machtigen Locken umwallt ; Engel, 
die Marterwerkzeuge trugen, umgaben ihn; Maria und Johannes baten um Gnade fur 
diesUndigeMenschheit; Posaunenengel auf feurigen Wolken ; andere Engel tiH'nen den 
Seligen die Pforten des Himmels, wo der Heiland zum zweitenmal zu erblicken war. 
Hier bielt er zwOlf gerettete Seelen in seinem Schoosse. Wleder andere Engel treiben 
die Verdammten mit geschwungenem Schwerte zur Htille, wo ihnen dann von Satan, 
dem kolossalen Htiilenfursten mit feuerrothen Fledermansniigeln und schauerlicher 
jnysiognomie , sowie von dem Ubrigen HOUengesindcl schlimm mitgesplelt wird. 
Beini Uebcrgange in das folgende Gewdlbe ist In krAftiger Auffassung der iiber den 
I'rachen siegende Erzengei Michael angebracht. Die Seligen bestehen, wie Ofter auf 
den mittelalterlicben Bildern dieser Art, meist ausLeuten der geringerenSlttnde, aus 
Handwerkcrn und Landleuten , dagegen die Verdammten aus vornehmen Riltern, 
h ''auen und Nonnen. Es liegt dieser Auffassung indess nur in einzelnen Fallen eine 
m? iassige Den, onstration zu Grunde und soli sle ira Allgemeinen nur denjenigen 
f JJJJ wtellen entsprechen, welche eineslbeils den Reichthum als ein dem Sellgwerden 
n.ocnst hinderliches irdisches Gltick und anderentheils die pharisBische Heuchelei als 
J'. ,ne zup Verdammniss fuhrendc SUnde bezelchnen. — In dem zweiten Gewdlbe der 
"apelle befand sich eine Kronung der Maria, muslcirende Engel und die h.Catharina 
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und b. Elisabeth, and welter ab die Auferslehung und Himmelfabrt Chrfsti. In der 
crstern sass der Heiland auf dein Grabe, mlt der Rechten segnend, rait der Linken 
das Kreuzpanier haltend , umgeben von Engeln und heiligen Frauen ; in der letztern 
umschwebten den Oelberg die Apostel und Maria. Dann folgten Passionsscenen, eine 
Kreuzlgung und Maria rnit der Lelche Christ! ; darunter einzelne Heilige. Als Bruch- 
stiicke liesscn sieh noch einc VerkUndlgung und eine Anbetung der Heiligen erkennen ; 
in der Halbkuppcl der Hauptnisehe ein riesiger aufrecht stehender Gottvater. lhn 
uingaben vier riithselhafte Figuren, n.lmllch ein B8r, eine Schlange, ein Slier und 
eine vlerle. die unkenhtlich geworden. Man vermuthet, es sel die elnes Vogels ge- 
wesen und dieseSymbole batten die vierEIeraente (derBttr das Wasser, dieSehlange, 
als Salamander, das Feucr, der Stier die Erde und der Vogel die Lufl) versinnbild- 
liehen solien. — Die Ausflihrung dieser nach elnem gesteigerten Ideengang sieh ord- 
nenden Bilder war leicht, fast skizzenhaft, doch zeigtc sieh in dem Oval der Kopfe 
und in den Lmrissen Uberhaupt ein Hir Schttnheit und Anmuth empfftnglicher Sinn. 

Aehnlieher Art sind die YVandmalercien im Domehor zu Kflln (vergl. den Art. 
,,Ko1ner Dom"). Auf der provlsorischen Nothmauer, welche das fertlge Chor elnst- 
wellen von dein unfertigenTheile der Kirche trennt, ein grosser thronender Christus 
und die noch grtfssern Gcslalten der Apostel Petrus undPaulus; auch ein grosses 
Medallion mlt dem Brustbilde des Erasers'). In den Bogenfiillungen befanden sieh 
ehmals sehwache Spuren von kolossalen rausicirenden, singenden und Welhrauch- 
fasser schwingenden Engeln. An den innern Briistungswiinden erhielt sieh unter 
Tapeten sehr wohl ein ganzer Cyclus von Darstellungen aus der Geschichte der 
Maria, der h. drel Ktinige, des Papstes Sylvester u. a. m. ; ferner eine Relhe kleinerer 
Figuren. Die Coinposllionen sind zum Theil grossartig und fiillen in sehr gesehiekter 
Weise den Raum aus. Von der Ausfiihrung darf man sieh jedoch keinen gar hohen 
BegrifT maehen. 

Ueberrcsle soleher kirchlichen Deeorationen llndet man ferner in derKryptades 
Munsterszn Basel, in der Waldkapelle zu Kenthelm an der Nagold im 
Schwarzwald , in der Kirehe des h. V 1 1 u s in M u h 1 h a u s e n am Neckar (unterhalb 
Canstatt) , hier unter anderm vierzehn Bilder aus der Legende des h. Vitus ; in der 
Katharlnenkirehe zu Oppenheim, in der Schlosskapelle zuForch- 
helm unweit Bamberg, in der Marien kirche zu Col berg in Pommern , in der 
Marie n kirche zu Treptow an der Rega, in der Katharlnenkirehe zuLu- 
beck, in der Klosterkirche zu Memleben an der tnstrut (nur sehwache 
Spuren) etc. 

Auf den Tafelbildern aus dem Anfange des XIV. Jahrh., von denen das schon 
frilh seiner Maler wegen beriihmte KOln noch heute eine nicht unbedeutende Anzabl 
in seinem Museum aufbewahrt , nehmen die Heiligenbllder insofern elnen etwas rel- 
fern Character an , als die Kiinstler bei diesen fiir die n .111 ere Betrachtung bestimro- 
ten Werken auf eine sorgfUltigere Durchbildung und strengere Zeichnung hinge- 
wiesen wurden. Zwar herrseht In ihnen meist noch die Umrlsszeichnung vor, doch 
musste diese bald dem Formenausdruck millelst der Fa rb en weichen. Der physiog- 
nomische Ausdruck zeigt sieh da am lebhaftesten und sprechendsten , wo Schmerz, 
Entsetzcn oder Schergenrohheit dargestellt werden solien ; im I'ebrigen vermag er 
sieh nur schwach geltend zu inachen. Bilder dieser friihgermanischen Epoebe be- 
flnden sieh in der Sliftskirche zu Oberwesei, in der kleinen Kapelle zu Goslar, 
in den KIrchen Nilrnbergs, im Berliner Museum u. a. a. Orten. Wegen seines 
seltsamen symbolischen Inhalts 1st dasjenige besonders inleressant, welches nacb 
Passavant derOberregierungsrathBartels zu Aach en besltzt. In derMitte des Salo- 
monlschen Tempels steht auf dem Halbmond Maria; auf den Zinnen musicirende En- 
gel ; links die Verkiindigung, rechts die Geburt, dann weiterhin auf beiden Seitensechs 
Kirehenviltcr ; darunter in getrennten Raumen als allegorische Figuren die Eigen- 
schaften der Maria. Auf Stufen, zuna'chst der h. Jungfrau, die zwOIf LOwen Salomo s 
mil Spruchbander'n ; auf jedem derselben ein Apostelname und ein Artikel des Credo. 
Links Virgil als Prophet Christ I unter den Heiden, rechts Albumasar; darunter zwei 
Sibyllen. Zu den Fiissen der Maria, In elnem Sarge, ein weissgckleideter Mann rait 
der raHhselhaften Beischrifl : iumba gygantis. — 

Aus der btthmfschen Schule ge.wahrt die Ausschroiickung der Burg Karlstein 
(erbaut 1348—1357) nur elnen geringen BegrifT von der Entwicklung des germani- 
schen Styls in dieser Gegend. Die untern VVSnde der dortigen prachtvoll ausge- 
statteten Kapelle sind mil zahlreichen roben Edelsteinen, Amethysten, ChrysolHben, 



*) D»s Mcislc wurdc vor cini^tn Jahren iluri'h Uchcrmalung — am es gesea gUnzlichen Unlergaog 
zu schulzcn — winter aufgefrischt. Nar die Engel wurden durch anil ere yon B. Sleinle ersedt. 
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Onyxcn etc. geschmiickt. Dcrgetafelte obereTheil enthait von dcrHand des Th eo- 
derich vonPrag auf viereckigen Felderniiber 130Brustbilder heiliger uud fiirst- 
licher Personen von grosstentheils plumper und schwerfailiger Formblldung ; nur bin 
und wieder nShert sicb derKiinstler dem Grossen und WDrdigen, nieist jedocb gcrath 
er auf den Abweg des Unbestimmten und Formlosen. An den breiten , tonnenarlig 
iiberwOIbten Fensternischen grosse Fresken, wabrscheinlich von NicolausWur m- 
ser von Strassburg: Scenen und Einzelflguren aus dem neuen Testament; 
zeigen in der Weichbeit der Linien , der ModeTlirung und Farbung eine grosserc 
Aehnlicbkeit mil andern deutschen Malereieb. — In der Maria-IIimmelfahrtskirche 
derselben Burg Reste von apokalyptischen Darstellungen etc. ; dann drei sehr Uber- 
malte Bllder Carl's IV. ; In elnem uberreicht er selnem Sobne VVenceslaus das Krcuz, 
1m andern Sigismund einen Ring, im dritten kniet er in Andacht versunken. — Im 
Treppenhaus des grossen Thurmes Scenen aus dem Leben der b. Ludmilla und des 
h. Wenceslaus, Engeinguren u. dgl. m. Hier offenbart sicb das germanische Kunst- 
clement in noch hOhcrm Grade. — Aehnlicbe (aitere) Malereien an den unteru Wand- 
flachen des Doms auf dem Hradschin In Prag; die dariiber beiiudliclien gehttrcn 
einer spttlern Zelt an nnd haben meist etwas Cranachsches. 

Ferner von Tbeoderich in der Galerle zu Prag ein Altarbild , das oben die 
Madonna mit dem Kinde, vor der Carl IV. mit seinem Sobne Wenceslaus kniet, zu 
den Seiten zwei Heilige und unten den Prager Erzbiscbof Oczko von Wlassim nebst 
vier bdhmischen Heiligen zeigt. Hier bereits schon Spuren von SchOnheit und An- 
muth. — Im Belvedere zu Wien von Demselben zwei Kirehenvatervorihren Schreib- 
pulten stehend, in bischttllicher Tracht ; die Ktfpfe von einer gewissen Grosshelt, die 
Behandlung der GewSnder brelt, die Farben klar und krSflig. 

„Sehr merkwiirdig", sagt Waagen (Kunstwerke in.Deutschland), ,,ist ein auf der 
Emporkircbe der Vituskapelle zu MUhlhausen (am Neckar) beflndlicber Altar mit 
Fliigeln , dessen Mitte den b. Wenzel, die innern Seiten der Fliigel die hti. Vitus und 
Sigismund, die Sussern das Bildniss des Ritters Reinhart von MUhlhausen in Ver- 
ehrung vor dem Christus als Mann der Schmerzen , die VerkQndigung, die Kronung 
Maria und Christus am Kreuz darstellen. — - Man flndet darin alle die Eigenschaf- 
ten wieder, welche die Malereien auf dem Karlstein besonders bezeichnen : breite 
plumpc Formen der Gesichter, kleine Augen, sparllche Falten" etc. — Wabrscbein- 
lich ein Werk eines Schillers des Tbeoderich. *) 

Audi die Ktinstler der alten NUrnberger und der Ktflnischen Schule beschaftigten 
sich anfangs weniger mit scenischen Darstellungen aus denLegenden der Heiligen als 
mit solchen aus dem Leben Christi und der Maria. Ihre Heiligen sind meist passive Ge- 
stallen, die eine fromme milde harmonische Stimmung reprSsentiren ; als solche er- 
scheinen sie bald in derUmgebung derh. Jungfrau, bald abgesondert auf den Fliigelbil- 
dern der Altare, bald sind sie derKreuzigung beigegeben. Erst spflter, als der flan- 
drische Einfluss zunahm, kommen bei ihr Darstellungen vor, welche nacb einem episch- 
realistischen innern und tinssern Ausdruck streben. Es zeigt sich dies bereits in 
einem auf der Bibliolhek zu Frankfurt a. M. beflndlichen Miniaturbildchcn aus 
der Zeit des Stephan; hier macht sich bereits eine poetische Behandlung des 
Stofles in zahlreichen Situations- Einzelheiten geltend. Es stellt den Paradieses- 
garten vor. Zur Seite eines Steintisches , auf welchem ein Glas und Frilchtc stehen, 
sitzt Maria und Rest. Vor ihr, in Blumen sitzend, spielt das Christkind auf einem 
Hackbrett, das Him eine h.Frau hinhiilt. Eine andere Frau schopft aus einem Brun- 
nen Wasser und eine dritte pfluckt Kirschen in einen grossen Korb. Gegeniiber 
sitzen recht bequem der Erzengel Michael, neben dem ein Aeffchen kauert, und der 
h. Georg, neben dem ein kleiner Drachen iibcrwunden auf dem RUcken liegt. Hinter 
ihr , an einen Baumstamm gelehnt, stcht ein anderer Heiliger. Der Garten 1st reich 
an Blumen und VOgcln und mit einer Mauer umschlossen. — In wilder und krasser 
Weise macht sich der Versuch , realistisch erflnderisch zu Werk zu gehen, in dem 
grossen, jetzt zerstreuten Altarwerk der Laurentiuskirche zu Ktiln geltend. Das 
KOlner Museum bewahrt das Mittelbild, woraufdas jUngste Gerlcbt belindlich. 
Christus auf dem Regenbogen thronend ; zu seinen Seiten Maria und Johannes der 
Taufer; kleine Engel mit Posaunen und Leidenswerkzeugen ; die Verdammten mit 
Ketten umschlossen ; hochst phantastische Teufel ; Petrus empfangt die Seligen, 
letztere am wenigsten gelungen, die Engel ubrigeqs hiibsch ; in der HOlle erwartet 
Satan die Ankommenden ; der Entsetzens- undSchmerzensausdruck der Verdammten 
grell lebendlg; in den bestialischen Teufelsqualen schwelgt eine wilde, an Tollheit 



♦) Aus einer IiischriTl iibcr einer TbDre dieser Kapelle erHlhrt man , Jass Reinharl , der sie eibnuen 
licss, Blirgcr von Prag gewesen. 
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griinzende Phantasle. — Diese Freude an der Darstellung desScheusslichen entraltet 
sicti zu noclt ckelhafterer Blilthe in dem zweiten Theile des Bildes, der sich im Sli- 
de I sehen Ins tit ut zu Frankfurt a. M. beflndet. In zwdir Ablheilungen 1st 
hier das Marlcrlhum der Apostel dargestcllt. Bei der Hihrichtung des h. Bartholo- 
mews wetzt e!n zerlumpter Kerl behagllch sein Messer, wahrend ein Anderer dem 
Heiligen die Haut von dem Arnie reisst, wobei er sein Messer zwiscbeh den Z&hnen 
hdlt; ein Driller erhebt dariiber ein hOhnisehes Jauehzen nnd ein Vierter freut sich 
bcreits, den Gescbundencn mit PfeiTer bestreuen zu kOnnen. — Die Ausseilseiten 
der Flugcl dieses Bildes enthait die Plnakothek in MUnchen ; auf jedem FlUgel drei 
Apostel und ein anderer Helllger ; unschOne, plumpgeformte KOpfe mil knolligen Nasen. 

Aehnliche Marterscenen , nur weniger lebendig gegcben^ enlhalten die aufge- 
fundenen Fresken im Choi* des Domes zu Frankfurt a. M. votn Jahre 1427. Sic 
zeigen in 28 kleineren Bildern die Geschiehte des h. Bnrtholomaus , und in zwei 
grflssern elne OfTenbarungsscenc und Christi Erschelnung vor der Maria Magdalena. — 
Erfreullcherer, wenn auch mitunter Nlcherlleh naiv, slnd die zablrelcbenTafelbllder 
in S t. U rs u I a zu K 01 n mit Legenden der Helllgen ; vlele llebliehe KOpfe und hubsche 
landschaftliche Hintergriinde. 

NachtrMglich ist noch anzumerken, dass jene kleinen, meist ungemcin anmuthigen 
Engelehen , wie sie z. B. auf dem YVandgemftide in der Sakristei von St. Severin in 
Koln vorkommen , bei denen die nur halbangedeutete Gestalt in weite fliegcnde Ge- 
wandung Ubergeht , fast ausschliesslich der kOlnlschen Schule eigenthQmlich sind. 
Sie verdanken mehr eiuer kindlieh fromraen als einer kiihnen Phantasie ihr Daseitt. 

In den heiligen Bildern der flandrischen Schule wirkt das statuarisch Feier- 
liche und abstract HoehwUrdige des fruhern Styls nur noch in einigen Bildern der 
Griinder derselben, der BrUder van Eyck nach; man sclireibt es besonders dem 
ill tern Bruder, dem Hubert zu. — Das kUnstlerlsche Element mit seinem Streben 
nach sehOner , principiell begriindeter Natilrlichkeit ve rni libit sich In ihred Werken 
innig elnem religiOsen GemUthsleben, das zu seinem Ausdrucke, well es minder asce- 
tisclier als krdfliger und freudiger Natur ist, des vollen Glanzes der Sinnenwelt be- 
darf: das, weil in ihm das lndividuum sich selbst als ein lebejisberechtlgtes bewusst 
bleibt , auch auf das Entscliiedenste nach individueller Wahrheit in der Darstellung 
strebt. — Wir habcn in dem Artikel „van Eyck" u. a. eine genaue Schilderung des 
beriihmten Genter Altarwerks sammt theilweiser Abbildung desselben , so wie auch 
des h. Hieronymus von Hubert van Eyck gegeben. Letzteres Bild wurde friiher 
dem Colantonio del Flore (f 1444) zugeschrieben. Ausser dem schOnenKopf des Hei- 
ligen , der von mildernstem Ausdruck , hat das Bild keine gelstig hervorragenden 
Eigensehaften in der Auffassung. Die Ausfiibrung ist im hOchsten Grade subtil und 
kleinlicb : die Anordnung des Siichiir hen unbedeutend. 

Die Schiiler und iXaehfolger der Eyek baben die GrOsse und Bedeutsamkeit der 
Meister bei Weilem nicht errelcht. Als bedeutendstes Werk eines derselben , des 
Justus van Gent, gilt die „Communion" in der Kirche Sta. Agata 
zu Lrbino. Christus reicht in einem kircben.1hnlichen Saale den umherknieenden 
Jiingern die Ilostie; Johannes bringt den VVein ; oben Engel; — als Zuschauer er- 
scheinen der Herzog Federico von Urbino und ein persiscber Gesandter (der Vene- 
tlaner Zeno). Elne in der Massen- und Lichtwlrkung Wohl durchgefOhrte Com- 
position ; die Zeichnung der KOpfe und Hiinde trefflich. — Von demselben Im Ant- 
werp n e r Museum ein betcnder Carthiluser , trelTIiches Bild ; halbe Figur. 

Von Hugo van Goes ein Johannes der T.1ufer an einer Quelle sitzend in 
waldiger Felsgegend, in der MUnchener Pinakothek. — Von demselben mehrere 
Heilige und beilige Geschicbten an dem grossen Reliquienschrank im Dome zh 
Aachen ; in der Galerie des KOnigs von Holland vler sehr sauber ausgefUhrte Hei- 
ligenbilder. L'ebrigens sind diese Bilder Hugo's prosaisch und von kleinbtirger- 
lichem Character. 

Von Rene von Anjou, dem vlelgeplagten TltuiarkOnig vott Neapel, Grafen 
von der Provence (1408—1480), ein grosses, relchhaltiges, imEinzelnen oft sehrVor- 
trenliches bietendes Allarblatt im Hospital zu Villeneuve bei Avignon; die Drei- 
einigkeit, von Engeln, Heiligen und unschuldigen Kindern umgeben, krOnt die h. JUng- 
frau; unten HOlle, Fegefeuer und Auferstehung; in der Luft Engel, welche den 
bOsen Geistern die Seelen wieder zu entreissen suchen ; daneben Moses mit dem 
brennenden Dornbusch und ein Messe lesender h. Gregor; diesem letztern zunilchst 
der leidende Christus im Sarge stehend; im Hlntergrunde elne Stadt mit welt- 
lich beschaftigten Leuten; eine andere Stadt auf einer Felseninsel im Meer: 
hier kniet am hohen Ufer vor einem Crucifix elu betender Carthiiuser; vorn 
das oJTene Grab der Maria , dabei ein Engel und zwei im Gebet begriffene Per- 
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sooeo. — Von reiferw JIandrlschen Style Isteln auderes grosses Altarwerk desselben, 
das sich In der Catbcdrale zu Aix (friiher In der dortigen Carmelilerkirche) beflndet. 
Der miUlere ThelJ des Triptychoqs zeigt oben die h. Jungfrau mil dem KInde in der 
Mitte eines grossen brennenden Busclies von welssen Rosen ; qnten Moses, umgcben 
voo Sehafen , vor dem Kngel seine Schulie auszieheud. Dies Mittelbild tr.'igt die 
Untcrschrift : Unburn quern viderat Moyses in combustum , conservatam agnovimus 
tuam laudabilem virginitatem , sancta Dei genltrix. Oben am Rande stelit Folgen- 
des: Qui me inveneril, inveniet vitam ct hauriel salutcui a Domino. — In dem 
Rahroenaufsatz uber diesem Bllde Gotlvater in halber Figur zuischen Engclchbrcn. 
Die Kngel tragen ein weisses Cliorliemd , dariiber eine Kappe von Purpur, die in it 
violettem Changeant gcfiitlert 1st. — Das Innere der Fliigel stelit links den Konig 
Ren6 und rechts dessen Gemahlin, knieend zwischen iliren Schulzheiiigen, dar; auf 
den Aussenseiten , Grau )u Grau gemal t, die Verkiindigung. Links sind die VVorte: 
Ave Maria gracia plena — und rechts: Ecce ancilla Domini zu lesen. Rene er- 
scheint bier in vorgeriiektem Alter, dagegen seine Gemahlin , Johanna von Laval, 
zweite Frau desselben , jugendlich schbn. 

Von Rogier van Briigge in dem Berliner Museum: der in der VViiste 
schlafende Prophet Ellas wird von einem Engel geweckt, damit er Speise und Trank 
zu sich nehme und wandere ; in der Feme herbstliche Landschaft ; klare ruhige 
Stimmung ; der Kopf des Propheten wiirdig ; der Engel von sanfter Bewegung. — Im 
Besitze des K ti n I g s von Baiern: Abraham an der Spilze seines Haushalts em- 
pftngt von Kdnig Melchisedck Brod uud Wein; ferner: die Kinder Israels lesen die 
Manna auf; felerllche Auffassung; besonders der landsehaftliche Theil schftn. — 
Das sogenannte Reisealtttrchcn Kaiser Carl's V. in der Galerie des Konigs von 
Holland im Haag, (S. Art. „Hager Galerie", Band VI. S. 228; ebendaselbst auch 
Aufzjhlung niehrererHeiligenbildchen des Hans Memllng.) — GrosscDarslelluug 
der sieben Sakramenle Im Museum zu Antwerpen; iiber jeder Sakraments- 
gruppe schwebtein Engel mit symbol isch gedachler Gewandfarbe, uamlich iiber 
der Taufe ein weisser (Reinigung), iiber der Firm ung ein gelbrother (Licht 
uadFreude), Uber der Beichte ein feuerrother (Liiulerung vom Bosen), iiber 
dem Messopfer ein griiner (HoITnung), uber der Pr i ester wei he ein roth- 
violetter (geistliche Wiirde), Uber der E he ein blaucr (G I an be und Treue) und 
iiber der letztenOelungein schwarzvioletter(Trauer). — Grosse Altartafel 
mit der Darstellung des jiingsten Gerichts im Hospital zu Beau me in Bur- 
gund: feierliche Gestalt des Weltrichters auf dem Regenbogen; Goldgrund; auf je- 
dem der FlUgelbilder seclis Apostel , dazu noeh auf dem einen Maria und auf dem 
aodern der TSufer. Unten die Ubiichen Auferstehungs- und Htillenscenen etc. , ein 
sehr bedeutendes Werk. — In der Stuttgarter Sammiung Bathseba und der 
Kdnig David, lebensgross, erstere nackt; gut gezeiehnet und modellirt. 

Von Hans Mem ling im Kapilel-Saale des Hospitals des h. Johannes zu 
Brugge: die sog. Verm ah lung der h. Catharina; doch treten hler die 
Schutzbeiligen des Hospitals, die beiden Johannes, mehr hcrvor als dieser Moment. 
Durch eine Bogenhalle auT beiden Seiten Fernblick in eine reiche Landschaft, in 
der Verschiedenes aus dem Leben der beiden Schutzbeiligen vor sich geht. Auf der 
rechten Seitentafel die Enthauptung des Taufers , auf der linken der Evangelist auf 
der Insel Pathmos, umgeben von visionttrcn Bildern aus der Apokalypse. Gross tes 
und wichtigstes Werk des Meisterts ; tiefe malcrische Farbenwirkung. — In dem- 
selben Saale der berijhmte Reliquienkasten der h. Ursula, dessen Aussenseiten 
wit miniaturartig ausgefiihrten Oelbildchen geschmuckt sind. Der Schrank hat etwa 
vier Fuss LSnge und die Form eines gothischen Kirchengebiiudes. An dessen Lang- 
seltcn in sechs Feldern die Geschichte der h. Ursula; hochst anschauliche , in 
den Farben pra*chtige Darstcllungen. Nach derLegende zogdie Heilige, eine Kbnigs- 
tochter, auf gottlicheo Befehl mit einem grossen Gefolge frommer Jungfrauen und 
Ritter aus England, Hirer Heimath, nach Rom und erlitt auf ihrer Heimreise bei 
Ktfln den MJtrtyrertod. DieBIlder enthalten folgende Momenlc: I) Land ting bei Koln 
auf der Reise nach Rom ; die aus dem Kahn ans Land steigende Heilige 1st mit dem 
fijlrstlichep Pur pur bekleidet, tragt Peiien in den Flechlen Hires Haarcs; zu ihrer 
Scite eine Jungfrau niit einem GeschmeidekJistchen ; rreundlich und fromm besehei- 
den grusst sie die sie Ernpfangeqden. 2) Ankunft bei Basel ; die Heilige bcfindet sich 
bereits mit einem Theil ihres Gefolges auf dem Wege nach der alterlhumlichen 
Sladt. 3) Ankunft in Rom; Papst Cyriacus empfflngt die demiithig Niederknieende 
au dm ofleqeq Pforten der Kirche; gleichzellig wird iq der Kirche die Taufe an 
mehreren JUqgliqgeq vollzogen uqd im Hintergrundc das Abendmahl ausgetheilt. 
4) Abfabrt voq Basel auf der Riickreise ; wUhrend im Hintergrunde die Furstin aus 
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der Stadt kommt und slch dem Strom zuwendet, 1st Im Vorgrunde die Einschiffung 
berefts geschehen ; in einem grttssern Nacben sitzt der Papst zwiscbcn zwei Kar- 
dfnttlen und die Heilige zwiscbcn zwei Jungfrauen. 5) Anfang der Verfolgung und 
Marter; Lager des Kaisers Maximin, des Chrlstenfeindes ; die KShne dcs frommen 
Zuges werden von wilden bewaffncten Horden angegriflen , die Junglinge am Ufer 
niedergemacbt ; die heiligen Jungfrauen erwarlen unter Gebet und Ges<ingen die 
Pfelle der Feinde des Cliristenthums. 6) Die Heilige ruft zwei Jungfrauen im Zeite 
des Kaisers; bcreits ist der Pfeil auf sie gericblet und sie erwartet in frommer Ver- 
klttrung den Tod. — Die deutschcn Gegenden und Oertlichkeiten bei KOIn und Basel 
sind mit griisster Treue wiedergegeben , die kleinen Figuren frei und lebendig ge- 
zeichnet, der Ausdruck in einzelnen KOpfen von grOsster Vollendung. — Auf den 
Dachseiten des Scbreins sind in Medallions von verscliiedener Grdsse musicirende 
Engel, eine Krttnung der Maria und eine Verkliirung der h. Ursula; dann auf der 
vordern Giebelseite die bell. Jungfrnu mit dem Kinde, vor welcher zwei Spilal- 
scbwestern knieen , und auf der bintern Giebelseite die b. Ursula mit dem Zeichen 
ihres Martyrtbums und ihren Jungfrauen angebracht. 

Ebensu ausgczeichnet ist eine Reiheitfolge kleiner Geiuiilde Memlings in der 
Sammlung dcs KOnigs von Holland im Haag; zehn Darstellungen aus dem Leben des 
b. Berlin, die sich frilher an demfteliquienkasten dieses Heiligen In der Abteikirche 
St. Martin zu St. Omer befanden. — Verschiedene Kinzelflguren von Heiligen enthSlt 
ferner dessen berilbmtes Altarwerk In der Greveradenkapelle des Domes zu Lfl- 
beck (1491). Im Innern zeigt dasselbe die Moincnte der Passionsgeschichte bis zur 
Himmelfahrt. 

Sodann 1st hier auch das grossc Gebetbuch desselben , das in der Blbliothek von 
S. Marco in Venedig aufbewahrt wird, anzufOhren. Zwlschen dem Texte beflndeo 
sich theils grOssere biblische Darstellungen, theils ist derselbe in manolgfacher VVeise 
mit Randverzierungen geschmdekt; grossartig im Sty], fein in der Ausfiihrung ; eine 
httchst vortreffliche Arbeit. Livin vod Antwerp en, Gerhard von Gent hal- 
fen dem Meister an dessen Herstellung. — Endlich schreibt man Memling auch eln 
paar scheusslichc Marter bil der zu; eines enthSlt die verschlossene Kapelle der 
Salvatorklrche in Briigge, das andere die Chorkapelle von St. Pierre in LOwen; 
beide sind von gleich grSsslIcher und doch beschrankter NaiveUit. Das erstere stellt 
den h. Hippolyt dar, wie er von vicr Pferden zerrissen wird, das letztere den 
h. Erasmus, dem die Dflrme aus dem Leibe gewunden werden. 

Ueber das jtingste Gericht des Albert van Ouvater in der Pfarrkircbe 
St. Marien zu Danzig, das eine bedeutende Stelle in der Geschichte der heiligen 
Bllder elnntmml, enthSlt der Art. ,, Danzig" specielle Bcschrcibung und theilweise 
Abbildung; desgl. der Art. „Heilandsbildcr. u 

Gegen die Mitte des XV. Jabrb. nimmt das dttmonischc Element, der dem Hei- 
ligen feindliclie Ten felsspuk, einen durchaus aussebweifenden Character an. 
Zwar liatte man schon vor dem Phantastiscbes und Ungeheueriiches nach dieserSeite 
bin geleislet und es sich angelegen seln lasscn , den Satan und seine Gcnossen so 
schauerllch und gra"sslieh und besonders so bosh a ft undgrausam als mtfglich darzu- 
stellen. WIr erinnern an Orcagna und Spinello, iiberhaupt an die zahlreichen Dar- 
stellungen desjiingslen Gerichls. Immcr aber noch behielten der Satan und seine 
Teufel bei aller Htfsslichkeit und Gemeioheit — ausgenommen in den Fratzen de 
Miniature — einen gewissen grossartigen , Imposanten Character; sie repriisentirten 
mehr die uralten Feinde Gottes und das Verabscheuungswttrdige des Unmorallscben 
als das Rafflnirt-TUcklsche ; man fasste zwar die Teufel phantastlsch auf, legte ihnen 
selbst aber nicht die Elgenschaft elner Uber alles Mass gehenden htillischen Phantasie 
bei, der gemftss sie nach persOnllchem Geschmack und Neigung die tollsten Gestal- 
ten anzunehmen vermOgen. Schon der beruhmte Kupferstich Martin Schiins 
/geb. urn 1 420, gest. 1488) — eines iibrigens tiefernsten und von hohem Schttnheitsge- 
fiihl beseelten KUnstlers — , welcher die Versuchung desh. Antonius, der von 
Teufeln in die Luflgchoben wird, darstellt, gehOrt hlehcr. Mit einer aller Natur- 
historle spottenden Kiihnheil sind hier die phantastischen Formen - doch wohl 
eigends von den Teufeln — ersonnen , urn den armen Einsiedler auf das Schreck- 
lichste zu Sngstigen und zu plagen. Es ist dies die einzige derartige Composition des 
sonst aller phantastischen Schw(irmerei abholden KUnstlers. — Bel Hieronymus 
Bosch dagegen (1450—1500) 1st die dflmonisch-phantastische Seite recht eigentlich 
das Element des KUnstlers. Von ihm beflnden sich besonders in Spanien viele Ge- 
mJilde. Das finstere, bigotte GemUth Philfpp's H. soil besonders Wohlgefallen an 
diesen hOllischen Schreckbildern gefunden haben und auf eines derselben soil, als 
er starb, noch seln brechendes Auge gerichtet gewesen seln. Selbst in einem seiner 
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scbtinsten Bilder, einer Anbetung der Kttnige, lm Museum zu Madrid, 
konute derKiinstler dem Versuche nicht widerstehcn, seine Teufelelen anzubringen. 
Betrachtet man z. B. die Kragenbesetzung von dem Mantel eines der Konigc , so er- 
blickt man darin neben Figuren von Heiligen allerlei Teufelsspuk. Aucb bal , ncben- 
bei bcmerkt, das schonc weisse Gcwand des Mohrenktinigs cinen Rand von seltsaru 
pbantastischen Viigeln. — Dort auch von ihm drei Darslellungen der Vers uc hung 
des li. Antonius-, in einer wird der Anacborct von Teufelchen iiber cine Briicke 
gezerrt, in einer andern fiihren ihm label haft gestaltete boseGeisler eln nacktes Weib 
zu. — Einige andere ausschliesslich hdllische Bilder desselben gehtfren nur insofcrn 
hieher, ais die Holle gewisseriuassen die grosse Strafanstalt der himmlisehen Gerech- 
ligkeit ist, z. B. das grosse Holleubild im Berliner Museum. Hier trim das 
am eklalantcsten zu, was wir vorhin ausspracben : die Teufel haben nach Neigung, 
Bediirfnlss undGeschmack die wahnsinnigsten Gestalten, aus alien erdenklichen Ge- 
schopfen und Dingen zusammengesetzt, angenommen, urn ihre Bosheit an den ar- 
men Seelen der Verdammlen auszulassen. Obne Beihulfe der grossen Erllndungs- 
kraft des Kiinstiers warden sic indess kaum so lollesZeug zu Slaude gebracht haben. 
— Endlich sind hier von Bosch noch drei andere Bilder des Mad rider Museums 
zu erwahnen : der Sturz der Engel, der Triumph des Todes und die 
Allegoric auf die Eltelkeit der Welt. Die beiden letztern zShlen wir hier 
nur desshalb auf, urn darauf hinzuweisen , wie die friiher so grossartigen symbo- 
lischen und allegoriscben Vorslellungen in diesem Auslaufe das Splelzeug einer sinn- 
verwirrenden I'hanlasle werden. In dem Triumph des Todes reitet der T&d , Alles 
vor sich niederwcrfend und Enlsetzen verbreitend, durch die Menge der Menschen 
jeden Standes, jeden Geschlechts, jeden Alters, wahrend auf einem Wagen, den 
siebeu halb in Thiere verwandelle Menschen Ziehen, die Eltelkeit und der Huh in 
thronen, die von posaunendenTeufeln umgeben sind. — Die allegorische Darstellung 
der Welteitelkeit wirkt wie ein Fiebertraum und uberbielet die andern noch an Ge- 
spensterhafligkeit. 

In gleicher Weise wird bei einem spatern Ktinsller, dem Peter Breughel 
(oder richtiger Brueghel) dem jiingern, genannt der ,,Hollenbrcugh el" 
(bliihte urn 1606), der Teufel zum Hexcnmeister und Zauberer, dem der 
ganze Apparat der irdischen Welt zu Dienst steht, urn seine Tiicke gegen Gute und 
Bose loszulassen. JNach unserer Meinung kommen hier weniger Dante'sche Nach- 
kliinge, wie man bin und wieder annehmcn mochte, ins Spiel, ais der Wahnsinn des 
llexenglaubens, welcher dem Teufel und seinen Genossen eine aberwitzigeMummerei 
und ein schreckendesPossenspiel andichtet. — Breughel hatglcich seinem Vorgiinger 
Bosch inehreremal die Versuchung des h. Antonius gemall. ; ein derarliges 
Bild in der Dresdener Galerie zeigt den Heiligen kniecnd vor seiner Klause, vor ihm 
der Bose in Gestalt einer jungen Versucherin ; rings umher griissliche Gespenster.— 
Ebendort eine seiner Hollendarstellungen. (Vergl. den Art. ,, Breughel.") 

Aehnliche Versuchungen des h. Antonius malte DavldTeniers (geb. 
1610, gest. 1690). Auch bei Ihm beflndet sich der alte Heillge in der unangenehmen 
Situation, einerseits von den abenteuerlichsten und hilsslichsten Fratzen geschreckt 
und andererseits von einer verfflnglichen weiblichen Person anschcinend wohlwollend 
besucht zu werden. Die Schreckbilder der hollischen Rumpelkammer sind indess 
meist nicht besonders genialer Natur. 

Sehen wir nun wieder zuriick auf die deutschen KUnstler des XVI. Jahrh., so 
macht sich , wie schou bei Martin Schon , das phantastische Element besonders in 
einer Ubertriebenen und gewaltsamen, ja ofter widerwartlgen Characterislik der 
Peiniger und Widersacher der Heiligen bemerkbar; so auch in bedeutendem 
Grade bei Hans Holbein dem a 1 tern (geb. um 1 450). Gleichwohl miichtediescr 
das Bose mehr durch einen damonischen Hass im Ausdrucke, ais durch eine urspriing- 
lich gemeine und hassliche Form , iiber die er aber selten hinaus kann , geben. 
Eigenthiimlich 1st ein auf mehreren seiner Bilder unter den VVidersachern vorkom- 
mender blasser Mann mit scharfgeschnittener itallenischer Physiognomie , der ein 
grunes Jagdkleid und auf dem Hute eine Hahnenfcder tragi, und dessen ganze Er- 
scheinung etwas Mephistopheles'sches hat. — Von diesem Holbein in der Moritz- 
kapelle zu Niirnberg Bilder des Martyrtodes der Apostcl Thomas, Jakobus minor 
und major und des Andreas. Auf der Burg daselbst der h. Johannes und der Tod 
des h. Mathaus ; meist rohe Arbelten , in denen die Peiniger sehr carrikirt sind. — 
Eines seiner bedeutendsten Werke sind die Scenen aus der Geschichte des Apo- 
stels Paulus (gemalt um 1304); viel individuelles Leben. Den Schergen hat der 
Kiinsller hier nializidser Weise an den Beinklcidern welss und blaue Zwickeln , die 
Farben der damals m\l Augsburg verfeindeten Baiern , gegeben. In der Munchencr 
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Pinakotbek von Ihm elne h. Elisabeth und elne h. Barbara von nalver AuffassuDg und 
weicher AusfUhrung. 

Auffalleoder tritt die Neigung zu elner grell iibertreibenden Characleristik und 
zu elner wahrhaft abscheulkhen Hiisslichkeit ohne phantastische Zuthat in der 
Stammschule Durer's, in der alten franklschen zu Tage. Mehrere Bilder 
Michael Wohlgemuth's (gcb. 1434, gest. 1519) Jelsten hierin — obgleich sie 
sich andererseits aucb miluiiter zum Zarten , Prommen und Edlen erheben — wirk- 
lich Abschreckendes. Solche flndet man in der Frauenklrche zu Zwickau, in der 
Stadtkirche zu Chemnitz, in der Reglerkirche zu Erfurt, In der Moritzkapelle 
zu N Urn berg, in der Samralung der Landauer Briider und in der Burg daselbst; 
ferner in der Kirche zu S c h w a b a c h , 1m Kloster Heilsbronn, im Belvedere zu 
Wien, in den Sludj zu Neapel ii. a. a. 0. 

Bel dem grossen Schiller Wohlgemuth's, dcm geist- und gemuthvollen Albrec bt 
Diirer, aus dcssen Werken nicht bloss elne erflnderische und lebhafte Phantasie, 
sondern auch ein klar und streng denkender Kopf spricht , wird das Phantastlsche, 
wie phantastisch es auch sei , in die Grenzen einer streng kUnstlerisch gemessenen 
Form gebracht und an die Slelle hasslicher Grlmasse tritt das Characterlstische, das 
in der llebereinstimmung der aussern Erscbelnung mit dem innern Wesen seinen 
Brennpunkt hat; kurz bei allerNclgung zum Mystischen und Symbolischen 1st Diirer 
ein rationeller KfJnstler, der mit der lebendigsten Auffassung eine Besonnenheit 
verbindet, die sich nicht leicht. eine Uebertreibung oder Inconseqnenz in der Aus- 
bildung der Idee zu Schulden koromen lasst. Selbst in seinen Composilionen zu der 
Oflenbarung Johannis ist dies der Fall. Der KOnstlcrartlkcl unseresLexikons bringt 
mehrere Abbildungen nach seinen Werken und eine sehr ausfiihrliche AufzShlung 
derselben , daher wir uns bier auf wenige bezeichnende Andeutungen beschrankeo 
diirfen. Eines seiner vorzilglichsten Gemalde ist die fur die Kirche des Bruderhauses 
zu Allerheiligen in NUrnberg (1511) gemalte Anbetung der heiligen Drei- 
faltigkeit, welchc sich gegenwUrtig im Belvedere zu Wien beflndet. Gottvater 
halt mit ausgebreiteten Armen den gekreuzigten Heiland. Er sltzt auf elnem Regen- 
bogen und ein kleiner Regenbogen dient seinen FUssen zum Schemel. ObenQber 
Engel mit den Marterwerkzeugen ; andere grdsscre breiten den Mantel Gottes, wel- 
cher die Form einer Casel hat, aus. Ueber dem Haupte Gottvaters schwebt der hell. 
Geist in Gestalt einer Taube. Rechts und links zahlreiche Heilige ; links die weib- 
lichen, an deren Spitze Maria, rechts die mannlichen, zuvorderst Johannes der 
Taufer. Uuter diesen , iiber das ganze Bild bin, In knieender Stellung auf Wolken 
schwebend , elne ganze Schaar von Sellgen aller Stande. Diese Gestalten slnd in 
grossem Massstabe gehalten. Kine in duftigen Farbenttfnen ausgefQhrtc Landschafl 
bildet den Abschluss des Geraaldes. In Ihr steht, auf elnen behauenen Steinblock 
gestiitzt , sinnend vor sich hinschauend , Meisler Albrecht selbst , bescheiden klein 
gehalten. Der Stein tragi die Aufschrift: Albertus Durer Nortcus faciebat anno 
a virginis partu 1511. — Als fur den Zweck dieses Artikels besonders interessant 
bezelchnen wir noch die beriihniten Randzelchnungen des Gebetbucbes 
Raiser Maximilians. Dasselbe beflndet sich in der Hofbibliothek zu MilncheB. 
Geistreiche Federzeichnungen, bald ernst und wOrdlg, bald bumoristlsch und spie- 
lend, doch nicht immer der Bcdeutsamkeit des Textes entsprecbend. 

Untcr den Schiilern und Nachfolgern Diirers erleiden die Heiligenbilder keine 
wesentllchc Veriinderung in der Auffassung. In einigen des treffllchen Albrecbt 
Altdorfer ist Hire Wirkung durcb elne phantastiscbeBeleuchtung gesteigert, z. B. 
in dem in der Moritzkapelle zu NUrnberg bellndllchen Bilde, darin mehrere Leute 
bei Sonnenuntergang beschttfligt sind, die Leiche des b. Q u i r i n u s aus dem Wasser 
zu Ziehen. — Dort auch von lhin die Scene, wie der h. Step ban vor Gerlcht ge- 
fUhrt wird; eine sehr energische Darstellung. — Im Berliner Museum ein heiliger 
Hieronymus und ein Doppelbild, das rechts den h. Franciscus darstellt, wie 
er von elnem in der Luft erscheinenden , geflUgelten Krucifix die Wundmale em- 
pfangt, und links aberinals elnen sich kasteleuden Hieronymus. — Von Mathias 
Grune wald (bluhte um 1490—1530) elo grosses Altarwerk, das er im A u ft rage des 
Kurfllrsten Albrecht von Mainz fUr die Stlftskirche zu Aschaffenbarg malte. Funf 
Tafeln desselben bewahrt die Munch ener Pinakotbek, welche die Bekehrung 
des Mauritius durcb den h. Erasmus und vier andere Heilige enthal ten ; die 
Figuren sind mehr als lebensgross. Elne sechste Tafel mit der wUrdevollen Gestalt 
des h. V a 1 e ii t i n u s betlndet sich noch in der Stiftskirche von Aschaffenbu rg. 
— Von ihm in elnem Seitenschiff der Klosterkirche zu Heilsbronn einzelne Hei- 
ligenfiguren auf den AussenflUgeln elnes Altarschreins. Wir lassen hler, um die 
Art der Zusaromenstellung der bemalten Altarschreine dieser Zeit zu vergegen- 
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wartlgen, doe Beschreibung desselbea aus Waagen's ,,Kunstw. und Kilnstl. In 
Deutschl." (B. I. S. 306) folgcn. „Die Milte des Innern, so wie die Innere Seite der 
Flilgel, enthalten als bemaltes und vergoldetes Schnitzwerk Maria init dem Kinde, 
von zehn gekrdnten heiiigen Jungfrauen umgeben, unter dencn indess our Hatha- 
rina, Barbara, Apollonia und Christine an ihren Attributen kenntlich sind. Die Ar- 
beit ist sehr gut, die Kdpfe sind hiibsch aber einfttrmig, die Benialung sehr zart. 
Die Figuren der Mitte sind in starkein, die der Fltigel in niiissigem Belief gehalten. 
Die Aussenseiten der Fltigel zeigen als Gem Aide die Heiiigen Barbara undKatharina 
mit dem sehr lebendigen Portrait des Stlfters, elnes Abts , mlt seTnera Wappen. Die 
Hintergriinde werden vonTepplehen und blauen Feldern, letztere als Andeulung der 
Loft, gebildet. Auf zwel feststehenden FlUgeln sind Margaretha und Lucia mit dem 
Schwert im Halse vorgestellt. Diese Bilder gehtfren in jedem Betracht zu dem Schtin- 
sten, was ich von deutscher Kunst aus dem Ablauf des XV. Jahrh. kenne. Die Ge- 
sichter sind von seltener SchOnheit der Form und Beinheit des keuschen, edlen Aus- 
drucks, die Gestalten scblank, die Stellungen eiofach und edel in den Linien, die 
GewSnder von tiberraschender Wahrheit und Schlichlheit der Fatten. " (Vergl. den 
Art. „Holzsculpturen.") 

Mit der Beformation endlich wurdc , sowelt dleselbe ihre Verbreltung fand , der 
kirchlichen Malerei nlcht nur zwel Hirer bedeutendsten Factoren, namlich die Legende 
und die Hfmnielskonigin genommen , sondern mau verwies sie auch protestanlischer 
Seits allinaiich ganzlich aus den Kirchen. Nur wenig half es dem einsichtigeren und 
unbefangeren Luther, dass er gegen die Zerslorungswuth der Bilderstilrmer und 
insbesondere gegen den fanatischen Karlstadt auftrat. Vermochte er doch unter den 
obwaltenden Verhaitnissen kaum etwas mehr zu thun , als die Bilder lilr Adiaphora, 
filr gleichgiiltige Dinge, zu erkiaren. Wollte man slch doch kaum zufriedengeben, 
als er vorsteltte: die Bilder sollen abgestelltsein, wenn sie angebetet werden sollen, 
sonst nicht; wiewohl ich wollte, sie wdren In der gauzen Welt abgestellt von 
wegen des Missbrauchs. Aber es sind viele Menschen, die die Sonne, den Mond 
und die Sterne anbeten; wollten wlr darum zufahren und die Sterne vom Himmel 
reissen?" — Schroffer und kfllter entschieden die Beforrairten, welche die Kunst 
durchaus nieht als ein Organ gelten lassen wollten, mittelst welchem man die Ge- 
schichten der Bibel zur Verherrlichung Gottes erzahlen dtirfe. — Ueber Poesie, Ge- 
sang und Musik dachten belde Parteien freier, well diese Kilnste nicht durch con- 
crete, sondern durch abstracte Bilder offer durch Anregung allgemeiner Eropfln- 
dungen auf unser Gemilth und auf unsere Ueberzeugung einwirken. Indess bediente 
man slch doch aufSeiten derLutheraner zur Unterstiitzung des neuen Bekenntnisses 
elner bedingten didaktiscben Kunstanwendung, indent man , so gut es gehen wollte, 
die katholischen Katechismusbilderin das Protestantische iibersetzte. Diese 
sogenanten Katechismusbilder waren bei den Katholiken folgende: 1) die zehn 
Gebote, auf den von Moses gehaltcnen Gesetzestafeln ; 2) das Apostollsche 
Glaubensbekenntn iss, dargestellt durch die Bilder der zwdlf Apostel, 
denen ein Sprue h band beigegeben war. (Das des Petrus enthieit die Worte: 
Credo in Deum, Patrem omnipotentem , factorem coeli et terrae; das des An- 
dreas: Et in Jesum Christum, filium ejus unicum, Dominum nostrum; das des Ja- 
kob u s : Qui concept us est de Spiritu Sancto , nalus ex Maria virginc ; das des 
Johannes; Passus sub Pontio Pilato y crucijixus, mortuus et sepulius; das des 
Thomas: Descendit ad inferna t tertia die resurrexit a mortuis; das des Jacobus 
Al p h 3 1 : Ascendit ad coelos, sedet ad dexter am Dei Patris omnipotent is ; das des 
P h 1 1 1 p p u s : Inde venturus est , judicare vivos et mortuos ; das des Bartholo- 
m a u s : Credo in Spiritum sanctum ; das des Ma tlhaus : Sanetavi ecclesiam catho- 
licam , sanctorum communionem ; das des Simon: Remissionem peccatorum; das 
des Judas Thaddaus: Carnts resurrectlonem ; das des Matthias: Et vitam 
aeternam.) 3) Das Vaterunser mit seinen sieben Bitten und der Eng- 
lische Gruss; 4) die sieben Sakramente, in allegorischen Bildern, z. B. 
das Abendmahl durch einen Christus, aus dessen Wunden das Blut in einen Kelch 
fllesst; 5) die drei theologlscheu Tugenden : Fides, Spes, Charitas; 
6)dievierCardinaltugenden: Prudentia, Jus tit ia, Fortiludo, Tem- 
per antia; 7) die sieben Todsdnden; ihnen gegeniiber nicht selten die sieben 
Wcrke der Barmherzigkeit ; 8) die drei Consilia Evangetica : Pauper tas t/o- 
luntaria, Castilas perpetua, Obedientia religiosa; 9) die drei Arten 
der guten Werke : Precatio, Jejunium, Eleemosyna. — Mittelst ahnlicher Darstel- 
lungen suchte nun derjenige Theil der Protestanten , welche den Bildern noch eine 
gewisse kirchliche Berechtigung Hess, der evangellschen Predigt beim Volke einen 
aussern Nachdruck zu geben. Besonders die belden C r a n a c h , sowohl Vater als 
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Sohn, waren In dfcser neuen didaktischen, auch wohl milunter gegendiealte 
Kirehe poleniischen Richtung der religitfsen Malerei thatlg. Mehrere dieser Btlder 
sind wirklicb In hohem Grade instructiv, manche zugleich von liefer InnigerEiupfln- 
dung. Zugleich darf niclit ubcrsehen werden, dass bcsonders der aitere Lucas Cra- 
nacli mil einer Menge von Schiilern und Gesellen arbeilete, woher die grosse Un- 
gleichbeit seiner Arbeiten riibren mag. Sein inniges Freundschaftsverhailniss zu 
den grossen kirchlicben Reformatoren bat gewiss nicbt wenig dazu beigeirageo, dass 
die Kirchenmalerei, wenigstens Anfangs, nicbt gUnzlich verbannt wurde. 

Elnes seiner frubsten didaktischen Bilder (voin J. 1516) ist die grosse Darstel- 
lung der zehn Gebote, auf dem Rathhaus zu Wittenberg. Sie sind zwar seinen besteD 
Werken nicbt vollkommen ebenbilrtig, docb sprechen sie durch eine kriiftige, ener- 
gische FUrbung und durcb eine precise Bchandlung an. Die Verbiidlichung ist 
folgende : 

I. Gebot. „Du solt kein frembden Gott anbetten." Auf der einen Seite Moses 
auf dem Berge Sinai die Gesetztafeln empfangend, auf der andern knieen zwei 
Gtftzendiener vor einem nacktcn Gotzenbild. 

II. ,,Du soltGots Namen nit unn'utz In dcinMunt nchmen." Ein gottvergessener 
Krieger, dem ein in seinem Nacken sitzender fabelhaft gestalteter Teufel eio bflser 
Obrenbiaser Ist, schwOrt einem ebrsamen Biirger, der von einem hinter ilim steben- 
den Engel gewarnt wlrd. 

III. „Du solt den Fcierlag heiligen." Wahrend ein Engel ein frommes, zur 
Kircbe gehendes Ehepaar begleitet, sltzt einem im Hintergrunde pOUgenden Bauer 
ein kleiner Teufel im Nacken. 

IV. „Du solt fater und Mutter ehren." Der jiingere Sohn tragt gchorsam der 
Mutter die Schleppe; der aitere, eine Teufelsfratze im Nacken , verspottet seine 
Aeltern. 

V. „Du solt Niemand doeten." Ein BOsewicht, der einen greifartig gestallelen 
Tenfel hinter sich bat, erschiagt in einem verdacbtigen Hause einen andern Mann. 

VI. „Du soil nit stehlen. (t ZweiDiebe, einer noch auf der Leiler, schleicben io 
das Zimmer des schlafenden Hausherrn ; beide Teufelsfratzen hinter sich. 

VII. „Du solt nit unkeusch sei/t." Unter einer Elche sitzt ein Kriegsmann - 
in damaliger Zeit der Reprasentant aller mtiglicben Untugenden — neben einem 
schdn geschmilckten Frauenzimmer ; hinter beiden abermals eine Teufelsfralze. 

VIII. „Du solt kein/alsch Gezeuchnus geben." Ein Kriegsmann mil einem ge- 
schuppten Teufel und ein anderer ehrlicher Mann mil einem Engel stehen rechls 
und links neben einem Richtcr, der am Tiscbe sitzend, das Gesetzbuch vor sicb hat. 
Hinter dem Krieger ein h.lnderingender Mann , dem das falsche Zeugnlss des Sol- 
daten zum Nachtheil gerelcht. 

IX. „Du solt kein andern Cental begeren. (t Eine neben ibrem alien kahlkopflgen 
Ehemann im Belle liegende Frau wendet sich, wahrend jener scbiaft, einem jungen 
Kriegsmanne zu ; dabinter eine weibliche Teufelsfralze. 

X. „Du solt keines andern Gut begeren. S( Ein armer barfiissiger Handwerks- 
mann, der eben von zwei reichen Kaufleuten seinen Lohn empfangen. sleht begetar- 
lich auf die Geldsacke derselben. 

Kiinstlerisch und hislorisch bedeutender ist Cranach's grosses Altarwerk, das 
den Hauptaltar der Stadtkirche von Wittenberg schiriiiekt. Die Reformation tritt lifer 
entscbieden, zugleich in Begleitung der Bildnisse einiger Ihrer hervorragcndsten 
Manner in den Vordergrund. Das Mittelbild zeigt eine elgenthtimliehc Auffassung 
des h. Abendmahls. Die Gesellschaft silzl um einen kreisrunden Tisch, auf wel- 
chem die Schussel mlt dem Osterlamine steht. Cbristus giebt dem links neben ihro 
sitzenden Judas denBissen in denMund. DieJiinger sind saramtlicb Portraits Witteo- 
berger Rathsberrn , selbst Judas , in welchem der KUnstler eine ihm feindlicbe Per- 
sonlichkeit abgebildet baben soli. Der bedienende Mundschenk soil Cranach's Sohn 
und der Jiinger , dem dieser den gefiillten Becher bringt, Cranacb selbst sein. 

Auf dem rechten FlUgelbilde ist die Handlung der Taufe dargestellt, welche 
Melancbthon (Portraitflgur) an einem nacktcn KInde volizieht. Um den Taufstein 
stcheu drei Pathen , und rechts der KUsler mit der ofienen Agende. Unter den gc- 
putzten Zuschaucrinnen , denen indess der Vorgang ziemlich gleicbgiiltig erscbeint, 
soil sich als Ruckenflgur des KOnstlers Frau befinden. 

Auf dem linken FlUgelbilde sieht man die Beichte und die Absolution ; dies Bild 
ist bedeutender. In dem Beichtvater erkennt man das Bildniss B ugen hageo's. 
Er sitzt in offenem Beichtstuhle , in jedcr Hand einen Schliissel haltend. Mit der 
Rechten ertheilt er streng und wiirdig dem reuigen Rathsberrn die Lossprechung von 
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denSiinden, mlt derLloken aber weist er einen schelnbussfertlgen trotzlgen Krleger 
zurtlck, dessen Hande als Zeichen der Nichtvergebung gebunden slnd. 

Das Untersatzbild — In kleineren Figuren — zeigt den von der Kanzel predigen- 
den Luther. Vor ihm liegt die aufgeschlagene Bibel ; ihm gegeniiber sitzt die auf- 
raerksame Gemeine; in der Mitte erblickt man das Bild des Gekreuzigten , auf wel- 
ches Lulher hindeutet. Inter den ZuhOrerinnen , unter denen sich sehr anmuthige 
Frauen und Miidchen bellndcn, vorn Luthers Frau, Katharina, mit ihrem kleinen, 
dem Valer sehr ahnlichen Sohn ; tiefer 1m Bilde eine nieht minder vortreiTliche Gruppe 
ernster Manner und Jihiglinge. 

Die Aussenseiten der FlUgel enthalten links dieOpferung Isaaks und rechts 
die Aufstellung der ehcrnen Schlange. 

Ein anderes grosses Altarwerk in der Stadtkirche zu Weimar aus der spatern 
Zeit des Meisters stellt zu Fussen des gekreuzigten Heilandes Johannes den T a u - 
fer, Cranach und Luther dar. Der ersteredeutetmitderRccbtenaufden Erlttser, 
aus desseu Seitemvunde in weitem Bogen ein Blutstrahl auf das Haupt Granachs 
spritzt. Luther halt die aufgeschlagene Bibel in der Hand undblickt mit fester Zuver- 
sieht zum Heilande empor. Am Fusse desKreuzes steht das Lamm mlt derGlaubens- 
fahne. Die linke Seite des Bildes zeigt Christum nach seiner Auferstehuug als Sieger 
fiber Tod und Hiille : die Seilenbilder enthalten die Familie Kurfiirst Friedrich's des 
Grossmuthigen. — Ein aiinliches Altarbild aus dem Atelier Granachs befindet sich in 
dem stadtischen Museum zu Leipzig, nur enlhait es statt der Bildnissc Cranachs 
und Luthers neben Johannes den Taufer eine andere — haibnackte — mannliche 
Flgur. Aus demgeplatztenBauchedes drachcngestaltigenTeufels, den dererstandene 
Heiland iiberwunden , schaut die ganze katholische Klerisey, der Papst sainmt Car- 
dinaien und BischoTen , hervor. Uebrigens 1st dies Bild wenig erfreulich und beson- 
ders der Heiland in beiden Situationen von durcbaus unbedeutender Auffassung. 

Eine sehr den Stempel der Zeit tragende Auffassung zeigt sich in einem merk- 
wtirdigen Gemaide von Lucas Cranach dem jUngern (1515—1586), in der 
Stadtkirche zu Wittenberg, das den wohltimzaunten Weinberg des Herrn dar- 
stellt. Links am Elngange sieht man wie Christus (mit einigen seiner Jilnger) den 
Papst als ungetreuen Weingartner mit einem Geldstiick ablohnt und ihn zugleich 
sammt seinein stattlichen Gefolge von Cardinaien, BischOfen, Aebten, Aebtissinnen, 
Monchen und Noniieb hinausweist. Welter oben sieht man auf der elnen Seite wie 
das ,,papistischc Gcslnd" den Weinberg vernichtet, die Stticke ausreisst, den Brun- 
nen verschiiltet, wie Mtfnche und Nonnen Unfug treiben, andere sich balgcn, wleder 
andere schlafen Oder zechen ; einem der Capuziner failt dabei ein Spiel Karten aus 
derKapuze; auf der andern Seite dagegen steht Luther mit dem Rechen in der 
Hand, bemiiht den Boden zuzurlchten ; Melanchthon hat Wasser aus dem Brunnen 
heraufgewunden, womit Johann FOrsterdas diirstende Erdreich begiesst ; P a u 1 
Eber beschneidet die Weinstdcke, Major, Bugenhagen und Cruciger bin- 
den die Reben an , C r e 1 1 tragi einen Eimer mit reifen Trauben etc. 

Zur Rechten im Vordergrunde knieen die Mitglleder der Familie Paul Eber, 
welche dies Bild zum Andenken an ihren (1569) verstorbenen Vater nialen Hess. 
Dasselbe hat folgcnde erklarende Unterschrift: 

IFundern magst du dich , o Lcscr mild, 

Was dan seifiir ein seltsam Mid, 

So stehen thut an dieser Statt 

Und viel Gemeldes in sich hat. 

So wiss und merke Jletssig drauf y 

Was Deutung hdn die zweene Hauf. 

Der Berg die christlich Kirch bedeutt, 

Darin sinds bos' und Jromme Leut. 

Auf einer Seit Papisten sind, 

Ein gottlos t bos undjrech Gesind. 

Die reissen Gottes Weinberg ein y 

So er gebaut durchs Worte sein. 

Den Brunn des Lebens sie auchfiilln, 

Durch ihre Wcrk Gotts Gnad zu hiiUn ; 

Verfinstern also Gottes Wort. 

Das leuchtet klar an allem Ort. 

Dagegen auf der andern Seit 

Stehen viel tapfer gelahrte Leut 

Mit ihren Instrumenten all, 

So man im Weinberg haben soil. 
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Die rdumen, schneiden , binden, haun, 

Den Berg" Gottes sie wieder, baun, 

Sic tilgen aus allfalsche Lchr, 

Thun treulich fdrdern Gottes Ehr. 

Den B rutin des Lebcns auch gar rein 

Sie wieder thun auj rdumen fein, 

Und machen wieder offenbar 

Got is Gnad, so vor verjinstert war. 

Die rechte Meinung , ofrommcr Christ 

Dieses kunstreichen Bildes ist. 

Drum Dank du Gottfur seine Gnad, 

Doss er sein Wort uns wieder gebcn hat. 
Die maleriscben Verdienste dieses durch seine Naivetiit in der Composition inter- 
essanten Bildes sind schwach. — Ein ahnllches malte Cranach 1582 fUr die Kirche 
zu Salzwedel. 

Von soldier didaktischerTendenzmalerei blleb der gleichzeitige treflliche Hol- 
bein der jiingere durcbaus fern. Seine kiinstlerische Anschauungsclieint ihren 
Mittelpunkt zu ausscbliesslich in sich selbst gefunden zu haben, als dass der Glau- 
bensslreit vermocht htttle , ihn zu polemiscbcn Extravaganzcn zu verleiten. Gleicb- 
wobl roacht sich der Geist seines Jahrhunderts in seinen Werken in sofern geltend, 
als er einer der ersten der nordischen Kunstler ist , welcher vollkomraen innerlich 
profan im edleren Sinne zu Werke geht. Selbst seinep kirchliclien Bildern fetilt gaaz- 
lich das mystisch Bedeutungsvolle , dessen Stelle eine gewisse reale Gemulhlichkeft 
einnirnint, die sich in der klarsten Losung des Individuellen oflenbart. Als frubste 
Arbeit schreibt man ibm ein Martyrium des h. Sebastian zu; dies Bild beflndet sich 
in der AugsburgerGalerle. Nacb der urkundliohen Jahreszahl 1515 malte er dasselbe 
bereits im 17. Jahre. Die Hauptgestalt ist schfin , die Ubrf gen Figuren sind sehrin- 
dividuell. — Etwa in das Jahr 1021 mttgen die monochromatisch gehaltenen Orgel- 
(liigel des Miinster zu Basel gehtfren, die sich jetzt in der dortigen dffentlichei 
Sammlung bciinden ; Figuren von Heiligen und eine Madonna nebst nackten Kinder- 
engeln ; die Auffassung derb naturalistisch , die Bebandlung meisterlich breit. (Vgl. 
die Art. ,,Heilandsbilder 44 und „heilige Jungfrau.) 

Dagegen ist Nicolaus Manuel (genannt Deutsch; 1484 — 1530) aus Bern 
wieder ein Kilnsller, der ausser in witzigen Fastnachtspielen auch in bildlichen Dar- 
stellungeu filr die Sache der Reformation zu wirken suchte. So machte er z. B. aus 
den rtimischen Kriegern, welche das Grab Chrlstl bewachen, Piaffe n und Moncbe, 
die mil ihren Dirnen umhersitzen und entsetzt beim Anblick des auferstehendea 
Heilandes zuriickfahren, DieseZeichnung beflndet sich im Besitze des Herrn Griin- 
eisen zu Stuttgart, des Verfassers einer Monographic dieses KUnsllers, welche 
den Titel : Nicolaus Manuel , Leben und Werke eines Malers und Die liters , Kriegers, 
Staatsmannes und Reformators im XVI. Jahrh. (Stultg. u. Tub." 1837) fUhrt. Aebo- 
licheZeichnungen sollen sich in andern Sammlungen befinden. — Uebrigens existireo 
von ihm auch einige Heiligenbilder im eigentlicben Sinne des Wortes. Zwei Tafeln 
der Colmarer Sammlung, welche auf den Vorderseilen Petrus und Jacobus, Mag- 
dale na und St. Ot tilia, und auf den Riickseiten vier andere Heiligen enthalteo, 
sollen seiner friihsten Zeit angehoren. Eine feingcmalte Grabta f el desselbeo in 
der UiTentlichen Sammlung zu B a s e 1 zeigt oben in den Wolkeo die Madonna mit deoi 
Kinde, die h. Anna und andere Heiligen, unten in einer sehr schon componirteo 
Landschaft Leute verschiedener StSnde, darunterKranke. — Ebendort noch elnKOnlg 
David, welcher der badenden Bathseba zuschaut, ein kleines Oelgemiilde, brano 
mlt schwarzer Schrafllrung und weissen Lichtern ; auf der Ruckseite umarnit ein 
Skelett ein (ippiges Weib „mit einer Geberde, welche eine schauerliche Anspieluog 
auf eine damals neue Krankheit enthSlt. 44 Letzteres lUsst sich zwar keinenfalls ein 
Heiligenbild nennen, doch ist die Auffassung fiir die moralisirende Richtung der Zeit 
bezelchnend , welche von der hohen kirchliclien Bedeutung mehr und mehr absiebt 
und sich dafiir mit den wirklichen Zustanden bescb3ftigt. Aehnliches that zwar 
auch scbon Diirer , welcher glclch Cranach nicbt nur den bedeutendsten Mihiaero 
der Reformation nahe stand, sondern auch den lebendlgsten Antheil an der FOrde- 
rung der Glaubensreinigung nahm. Aber bei DUrer gingen solche kunstleriscbe 
Aeusserungcn aus einer tieferen, poetisch - philosophischen Auffassung der Dioge 
hervorund bewegten sich daher, selbst da wo esnur auf eine Verspottung der„Tnor- 
heit der Welt 44 abgesehen war, immer noch in einer hOhern SphSre. Als es ihn, wie 
FOrster sagt (Gesch. der deutsch. Kunst), drUngte, in ernster VVeise ein Bekennlniss 
seines protestantlschen Glaubens abzulegeo, malte er (1526) als Sinnbild des reioen 
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Chrtstenthums vier lebensgrosse Apostel (jetzt la der PInakothek zu Mflnchen) und 
verehrte sie dem Rathe seiner Vaterstadt als Geschenk. 

Vortibergehend erinnern wtr an die Blider heiligen Inhaltes der Niederla"nder Lu- 
cas vanLeyden und QulntlnMessys. Bel dem ersten erhaMt das phantastlsche 
WesenderZeit bereits einen bizarren Character, der haullgdieStelle derelgentlicben 
Wiirdc und Bedeutsamkeit der Gestalten vertritt. Von ihm eine grosse Darstellung 
des jiingsten Ge rich Is, im Stadthause zu Ley den, die zwar nach der alien 
Einthellung geordnet, Ubrfgens aber in der Composition dUrflig und zerslrcut 1st. 
Besonders schaal und matt nehmen slch die himmlisclien Freuden aus, dagegen sind 
die Gestalten der Apostel Petrus und Paulus , auf der Aussenseite der FlUgel , sehr 
wQrdig. Von demselben 1m Haag eine Vision des h. Hieronymus. — Zahl- 
reiche heilige Gestalten cnthallen seine Kuprersiiche. — EIn bedcutenderer Gelst 1st 
Qui n tin Messy s. Seine Apostel und Evangelisten sind hdchst wiirdige Gestalten 
von tiefer, gemessener Characteristik. Er licbte in solchen Darstellungen das Ein- 
fache und Pathetlsche. Dennoch enthalten die PIQgelbllder seines grossen Altar- 
gem&ldes in der Akademie von Antwcrpen (frUher in der dortigen Kathedrale) 
auch manches Seltsame und YVlderwartige. Rechts erblickt man hler das Haupt des 
Johannes auf der Tafel des Herodes ; die Spielleule, welche auf erhOhter Tribune die 
Tafelmusik machen, sind komische und sehr unangenehme Gesellen. Links wird 
Johannes der Evangelist inOel gesotten; die bei demSchtiren desFeuers beschaflig- 
ten Henkersknechte ergehen sich in brutalen SpSssen, etc. — Von ihm im Haag eine 
Him melskonigin auf dem Halbmond stehend, von Engeln umgeben; unten be- 
ziigliche Gestalten aus dem alten Testament und aus der Legende. — Fcrner in der 
Antwerpener Akademie eine h. Magdaiena von grosser Schdnheit und 
Vollendung. 

Ein ganz anderer Einfluss als der der Reformation verSnderte den Character der 
italienisclien kirchlichen Malerei. Auch sie befreite sich mehr und niehr von den 
Fesseln der Tradition, nicht aber in Folge einer zersetzenden Skepsis, sondern durch 
das Bewusslwerden eigeuer Lebenskraft. Die Kunst erkannte sich als ein selbst- 
standlg Geistiges von eigner Berechligung und Wesenheit. Zwar fuhr sie fort im 
Dienste der Kirche und mit Begeisterung fUr religiose Interessen thatig zu sein ; 
allein sie war dabei zugleich und mit noch grttsserer Beflissenheit darauf bedacht, 
ihre elgenen Vorzflge geltend zu machen, und bald wird es, selbst bei Werken von 
ausschliesslich religioser Aufgabe, zweifelhaft, ob sie um des Kunslschtinen 
Oder um der Kirche willen geschalTen sind. Nur wenig ver.lndert erscheint 
die Frage da, wo der Reallsmus entschieden in den Vordergrund tritt, in welchem 
Fallc das Ziel der Naturwahrheit die Stelle der hohern idealen Schtinheit — doch 
nur theilweise — einnimiut; denn wie naturalistisch die Italiener auch im XV.Jabrh. 
sein mochlen, immer haben sie cine gewisse hohere Abrundung desGanzen im Auge, 
mit felnem Sinne das kleinlich Zufallige, das Willkiihrliche und kiinstlerisch Unge- 
rechtfertigte vermeidend. Der Art. „italienische Kunst" giebt hieriiber den weltern 
Aufschluss, und genugt es hier um so mehr nur auf diesen Hauptzug hinzudeuten, 
als dieser durch alle Perioden des XV. und XVI. Jab rh. hlndurch bei den Italienern 
massgebend bleibt. Die Aufzablung einzelner Bilder, welche wir jetzt folgen lassen, 
bezweckt nur einzelne Momente kurz zu markiren. 

Von Ma sol in o da Panic ale in der Karmeliterkirche zu Floren z die Pre- 
digt des h. Petrus und die Hcilung des Kriippels an der Porta speziosa und die Ge- 
nesung der Petronilla. 

Von Masacclo Scencn aus den Legenden der h. Calharina von Alexandrien 
und des h. Clemens, in der Kapelle der heil. Calharina in S. Clementc zu Rom; 
WandgemSIde; nur Weniges davon rein erhalten, das Meiste flau modern iibermalt. 

VVandmalereicn in der Karmeliterkirche zu Florenz (in der Kapelle Brancacci), 

neben den Bildern des Masolinot Eine Vertreibung aus dem Paradiese ; Bezahlung 
des Zinsgroschen ; Petrus taufend; Petrus Im Gefangnlss; Erweckung des Kdnigs- 
sohnes und Petrus auf derKathedra (derKOnigssohn selbst und die Ihn zunUchstum- 
gebenden Figuren sind jedoch von Filippino); Petrus und Johannes Krtippel heilend; 
dicselben Apostel Almosen spendend. — Hier tritt zumerstenmale, sagt Kugler, 
die Begeisterung filr die kOrperliche Form an sich, fUr die Sussere 
Bildung des Menschen hervor, das heisst jedoch : eine Begeisterung, welche in der 
Schonheit den Ausdruck des Masses und Gesetzes, in der Ruhe und Bewegung den 
Ausdrnck einer harmonfschen Entwlckclung der in den Menschen gelegten Krafte 
sieht und im Bilde festhMt. Daher hier zuerst eine griindliche und anmuthvolle 
Durclibildun^ des Nackten. — In der Liverpool-Institution vonMasaccio zwei 
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klelnc Bllder, die Marter des h. Sebastian nnd die Versuchung des b. An torn us (dort 
dem Andrea del Castagno zugeschrieben). 

Von Fra Filippo Lippi, dem weltlich gesinnten Karmelitermtfnch, im Chore 
des Domes von Prato die Gesehichte des heii. Stepban und die des Johannes des 
T.lufers; ausserdem nocli dieGestalteneinzelner Heiligen. Malereien in bedeutendem 
Massstabe , aueb von einer gewissen Grossartigkeit und kr'lfliger Characteristic 
doeh frlil I ihnen theils die innere Ruhe, theils zeigt sieh des Kiinstlers launige Le- 
bensauffassung o ft an unrechter Stclle und nicbt ohne einen Zug von Gemeinheit. 

Beroerkenswerth 1st hier, dass das Zeitcostum — ais eine Folge der realenRich- 
tung — bereits so well in die heiligen Begebenheiten eindringt , dass nicht nur die 
Engel in hunter florentiniseher Tracht erscheinen, sondern seibst Madonna und 
Gottvater auf ihre Idealgewandung verziehten miissen. — Andere sehr verdorbene 
Fresken dieses KUnslicrs imDome von Spoieto. — Fines der schonsten StaiTeleibiider 
desselben stellt den Tod des heil. Bernhard dar; Im Querschih" des Pratenser 
Dom s. — Ein vortreil'liches Bild ist auch dessen h. Hieronyinus, in den Ufflzien. 




Der h. Basilius, seine Vorschriften die tire nd. 
Nach Francisco de Herrera el vieje. 

In der Sammlung von Young Oltley in London ein schones Altanverk des 
Francesco di Pesello, genannt Pes el lino, eines Schiilers des Filippo; die 
Dreieinigkeit und zwei Heilige. Von demselben in der Liverpool - Institution : die 
Ausstellung einer Heliquie ; ein (lgurenreiches, htfchst characterlstisches Bild. 

Von Sandro Botticelli (| 1515),einem Kiinstler von lebhafter, mitunter 
h^chst phantastischer AufTassung, in der sixtinischen Kapelle zu Rom : Moses, der 
den Aegypter tttdtet, die Rotte Korah, die Versuchung Christi und zwischen den Fen- 
stern 28 Gestalten heiliger Piipste ; Wandmalereien von grossen Vorziigen. 

Von Filippino Lippi, dem Sohne des vorhin enviihnten KarmelitermOnches 
Fra Filippo Lippi, in der Karmellterkirche zu Florenz: Petrus und Paulus vor dem 
Proconsul, die Befreiung Petri und das Marlyrthum desselben; seiner Betheiligung 
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an dem Bilde der Erwcckung des Kflnigssohnes wurde schon gedacht. — In der Ca- 
pella Carafa in S. Maria sopra Minerva zu Rom von ihm die Darstellung der Giorie 
des h. Thomas von Aquino, Lnter einer mit Kinderfiguren verzierten Arehitektur 
thront der Heilige , umgeben von den vier Cardinaltugenden ; seinen FUssen dient 
ein niedergelretener Kelzer zum Schemel. Zu beiden Seiten und im Vordergrunde be- 
sehamte und zerknirscbte Irrlebrer, hiichst lebendig imAusdruek. In der obern Lu- 
nette die Ekslase des Heiligen; wenlger bedeutend. — Die Hintcrwand der Kapelle 
zelgf. die Verkiindigung unter folgenden Umsl.lnden : In dem Augenbliek, in welchem 
der h. Thomas der betenden h. Jungfrau den knieenden Cardinal Carafa empflehlt, tritt 
bei derselben von der andernSeile derEngel der Verkiindigung ein, dem die h. Jung- 
frau einenverslohleneiiSelteiiblickzuwirrt. - In S. Maria novella zu Florenz an den 
Seitenw.'inden der Capella Filippo Strozzi die Gesehichten der Apostel Johannes und 
Philippus. Die ideale klrchllehe Bedeulung war dem Kilnstler weniger wichtig, als 
der unmitlelbare Lebensausdruek und das Ergrcifende der dramatischen Handlung. 
In dleser Hinsicht ist die Auferweckuug der Drusiana eine ungemein wirksame Dar- 
stellung. ,.I)er Apostel deulel mit der Reehlen empor, wflhrend seine Linke die Dru- 
siana beriihrt, die sich mit dem wunderbarsten Ausdruekdes wiedergewonnenen Le- 
bens von der Bahre aufrichtet ; entselzt niehen dieTriiger von dannen, doch einigc an- 
muthsvolleFrauenblciben, von ihren ersehroekenen Klndern umklammert, In zittern- 
der Aufmerksamkeit stehen." — Ebenso lebendig und energiscb gegriffen erscheint 
die Bannung des Tempeldrachen dureh Phillppus; herrlich ist der Gegensatz des 
groliend die Tempelstufen niedersteigenden Heidenpriesters und des in seinen Ge- 
berden so gewaltigen Apostels; die Malerei ist frisch und schwungvoll, die Gestalten 
hochst lebendig, doeh die Gewandung mehrfach manierirt. — In derBadia zu Flo- 
renz von ihm ein schtines StalTelelhild : der h. Bcrnhard , dem die h. Jungfrau er- 
scheint. Der Heilige, der sein Fult ins Freie vor das Kloster gesetzt , wird hier am 
Abend, noch im Begriff weiter zu schreiben, von einem Besuche der liebllchen 
Gottesmutter iiberrascht. Sie erscheint mit einem Gefolge von theils anbetenden, 
thcils neugierig herbeikommenden Engelchen. Vor frommen Erstaunen will dem 
Ueberraschten die Feder aus der Hand fallen. 

Von BenozzoGozzoliin der Capella della Madonna di San Brizio des Domes 
von Orvieto mehrere Apostel und Mtfrlyrer; sie bilden einen Theil der von Fiesole 
angefangenen Giorie des VVeltrichters und zelgen auch noch entschieden die Weise 
dieses Meisters ; entstanden seit dem J. 1447. — An der Nordwand des Campo Santo 
zu Pisa von ihm die Gesehichten des altenTestaments vonNoah bis zum Besuch der 
KOnigln von Saba bei David; aus den Jahren 1469-85. Es herrscht in diesen reich- 
haltigen Composilionen die griisste Mannigfaltigkeit in den Gesichtern , die klarste 
Bezeichnung der Seelenzust.inde. Das Ernste dnd Scherzhafte, das Hohe und Nle- 
drige erfasst er mil einer erquickllrhen Freiheit und Lebendlgkeit , die ihn mitunter 
zu muthwllliger Abschwelfung veranlasst. So hlsst er in dem Bilde des in der Trun- 
kenheit entblossten Noahs eine von dessen Tochtern zwar die Hand vor das Gesicht 
halten, sie zugleich aber frivol durch die Finger auf dasjenigc sehen, dessen Anblick 
sie vermeiden zu wollen den Anschein haben mochte. In Folge dess«*n wurde dies 
Bild sprlchwortlich, indem man darnach eine rrheuchelte Schamhaftigkeit mit. „Ver- 
gognosa (it Pisa" bezeichnete. Diese23, hiJehst geist - und iebensvollen Gcm«11de 
zeugen ohne alien ketzerischen Beigeschmack von der berelts urn diese Zeit weit- 
vorgrschrittenen Reformation in der kirchlichen Kunst. — Nlchts destoweniger malte 
Benozzo auch eine Giorie des h. Thomas von Aquino, in welcher dieser zwischen 
Plato und Aristoteles auf einem iiberwundenen Ketzer thront; oben sieht man Chrl- 
stus mil den vier Evangelisten und unten den Papst Sixtus in Mitten einer Kirchen~ 
versammlung; bellndct sich im Louvre. — Von ihm Im Vatican eine geistvolle 
Darslrllung der Wunder elnes polnischen Heiligen. 

Gemessener und m.lnnlicher zelgt sich dieses auf den Nalurgenuss in der Kunst 
abzielende Streben bei Domenico Ghirlandajo (1451—1495). Wenn sich bei 
friihern Mristern die Portraits von Zeitgenossen nur nebenbei und fast zufSHig be- 
merkbar machen , so treten sie bei ihm grundsHtzlich in den Vordergrund. In der 
landesilbllchen Tracht stellt er die Personen seiner Zeit ruhig und einfach als Zu- 
schaiicr der heiligen Gesehichten bin, wo sie nichl seiten durch Hire grosse Anzahl 
einen bedeutenden Raum des Bildes einnehmen. Er liebt es ausserdem noch durch 
die Architectur die Begebenheiten in das h.'iusliche und biirgerllcheLeben seiner Zeit 
zu versetzen. — Von ihm, dem Lehrer des Michelangelo, In der sixtinischen Kapelle 
des Vatlcans die fierufung des heiligen Petrus und Andreas. — In dem Schiff von 
Ognissanti zu Florenz der b. Hieronymus; in diesem Freskogemiilde (vom J. 1480) 
bildet die Umgebung des Heiligen in ihrer Ausfiihrung und Anordnung ein wahres 
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StilUeben in der Welse der damaligen Niedcrl.'inder. — In der Kapelle Sasseli der 
Kirche S.Trinita, ebcnfalls zu Florenz, Scenen aus demLeben des b. Franziscus; 
bcsondcrs schdn und von wirklich historischem Character die Darsteilung des Todes 
des Heiligcn. — 

Wcnigcr die Frdmmigkeit als die Frcudc an kiinslleriscb veredellem Lu.xus lasst 
um diese Zeit, als Scbmuck von Bibeln und Missalen , hochst prachlige uud zier- 
licbe Miniature entsteben. In den Randvcrzierungen und Hintergriinden zeigt sieb 
in heiterster Weisc Profanes und Antikes, Genien , Gotteriigurcn etc. ztvlschen 
Laubgewindcn. Derartige Biicber von Gberardo venvahrt das Archiv des Spital- 
pfarrers von S. G i I i o in Florenz und die L a u r e n ti a n I s c b e B i b 1 i o t b e k ; von 
der Hand des Attavante belindet sieb in Briissel (in der Bibliotbck des Due 
de Bourgogne) ein pracbtvolles, fur den Ktinig von Ungarn ausgefiibrtes Mlssale; in 
der Pa riser Bibliotbek ein Brevier des Bisebofs von Gran. 

Hit Signorelli endlicb (1439—1521), der iibrlgens noch in Tempera nialte, 
vereinigt sieb die naturalistiscbe Bicbtung mit einer so gewaltigen Grossartigkell 
der Auffassung und mit einem so ergreifenden Ernst, dass in seinen Werken die 
kirchlicheMalerei bereits jeneHObe erreicbt, auf der — wie spttter bei Michelangelo 
— das Gigantlscbe der Erscbeinung der eigenllieben chrfctllcben Empflndungsweise 
gefUhrlicb wird. — Zu seinen bedeutendsten Werken geboren die vier grossen Dar- 
slellungen, mil denen er die Seitenwiinde der Capella della Madonna des Domes von 
Or vie to gescbmuckt hat. Sle geben sammtlieh eine kiihne Sehilderung der letzten 
Dinge. An der Decke dieser Kapelle batte bereits Fiesole, der Gemiitbstiefe und 
welcb SebwUrmende, die Herrlicbkeit des Weltricbters und der Propbeten, und 
Benozzo Gozzoli die Apostel und Miirtyrer gemalt; in ganz aiiderm Sinne, mit 
einer iiberwiegenden Fiille kUnstleriscber und rationeller Kraft vollendet Signorelli 
das Werk. Man sieht die Geschicbte des Antichrists , die Auferstebung von den 
Todten, die Holle und das Paradies. Die Figuren sind meist naekt; die Motive von 
so ausserordentlicber Mannigfaltlgkeit, dass man durchzufiihlen glaubt, der Kiinstler 
babe sie mitunter nur dessbalb erfunden , um die ganze Macbt seines Wissens und 
Kdnnens zu ofTenbaren. Bald erfreut er dasGemiilb dureb den Ausdruck der beiter- 
sten Rube und Seligkeit, bald erscbiittert er es durch grossartige Leidenscbaftlieh- 
keit der Auffassung, die jedocb stets in den Grenzen einer erbabenen Gemessenbeit 
bleibt. — Der untere Theil der Wiinde enlhiilt in einfarbigen grauen Rundbildern die 
Diebter des Jenseits und der Unterwelt, Heimlich den Hesiod, den Virgil, den Clau- 
dian und den Dante ; bezeicbnend fiir eine gewisse Unbefangenbeit der Zeit. Zabl- 
reicbe kleinere allegoriscbe und mytbiscbe Darstellungen umgcben dieselben , ihre 
Beziebung zu den Hauptbildern andeutend. — Im Berliner Museum von ihm 
zwei treftliche Altarfliigel, zu denen das Mittelbild fehlt; auf dem reehten St. Clara 
und St. Magdalena mit dem knleenden Hieronymus, auf dem iinken die Heiligen 
Augustin und Catbariua mit dem knieenden Antonius; ticfgemiitblietier Ausdruck 
in den Kopfen, 

Minder kiihn , minder leidcnschafllich und pbantastiscb suebt in den obcrilalie- 
nisclien Scbulen des XV. Jahrb. der Genius der Kiinstler den kirclilicben Stoff mit 
den naturalistischen Kunstneigungen zu verschmelzcn. HIer 1st wenlger die Kraft und 
Lebendigkeit neuerldeen und Motive, als der von der Fiille und Herrlicbkeit des sinn- 
Hcb Schonen miicbtig beeinflusste Kunstgescbmack wirksam. Das eigentlieb 
maleriscbe Element, die Poesic und Harmonic der Farben, die abgerundete Ge- 
samintwirkung in Linien- und Lichtwirkung, vor allem aber die fleiscblicbe und kiir- 
perllcbe Lebendigkeit, gewinnt, durch die inGebrauch kommende Oelmalerei gefor- 
dert , ein entschiedenes Uebergewicht iiber den ascetischen Grundton des Christen- 
thuins. Scbon bei Andrea Ma n teg n a ist dies der Fall, obgleicb in der Padua 1 - 
scben Scbule unler dem Einflusse des Francesco Squarcione Anfangs die 
IN'acbabmung der anliken Sculptur die maleriscbe Entwlckelung unverkeunbar hemmt. 
Von Mantegna riihren von den Fresken in der Eretnltanerkirche zu Padua (Capella 
de' SS. Jacopo e Cristoforo) das Leben des h. Jacobus und das Martyrium des 
h.Christoph her, Bilder, in denen sich eine lebensvolle Wirklicbkeit mittelst Farben, 
Helldunkel, Verkilrzungen und perspectivischen Verjiingungen offenbart. Auch fehlt 
es ihnen nicht an trefflichen PortiMitgestalten. Die technische Vollendung verleiht 
diesen Wandmalereien das Ansehen flelsslg ausgefiihrter Oelbilder. - Der Hauptaltar 
der Kirche desh.Zenozu Verona enthfllt von seiner Hand ein Oelgem«11de, dasneben 
einer thronenden, vonEngeln umgebenen Madonna auf den Seitentafeln vier stehende 
mannliche Heilige zelgt. Die Kttpfe der letztern sebr schdn , der Faltenwurf ihrer 
Go wander grandios. — In den Studj zu Neap el eine h. Euphemia mit dem Ldwen 
VII. 13 
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(Jugendwcrk des Kiinstlers voni Jahre 1454), cine Gestalt von grossartiger welt- 
lleher Sebimheit. 

Bei elnem Scbiiler Mantegna's, dem Cosimo Tura, gen. il Cosme, artet 
die Pracbt der L'mgebung, besonders in den Uberladeuen Areliitekturen , rait denen 
er seine Madonnen und Heiligen unisehliesst, ins Barockc aus. — Yon ihm im Ber- 
lin it Museum eine Madonna mil Heiligen undEn^elu, ferner eine Judilh, dienach 
vollbracbter Tliat im Triumphe dastebt, wahreud ibre Dienerin das Haupt des Ilolo- 
fern«*s fortbringt. 

In nnderer Weise baroek werden bei den zunebmenden Kenntnissen in der Per- 
spective scbon jetzt milliliter die beiligen Malereien durcli ibslchlliche Scbaustellung 
von scliwierigen Verkiirzungen \ z. B. kommt dies in den Gemiilden des Melozzo 
da Fori! (aus dem J. 1472) vor, von denen iibrigens die wenfgen erbaiteneo Reste, 
die bei dem Umbau der ebemaligen Aposlelkircbe zu Horn in den quirinaliscben Pa- 
last und in die Sakristei von St. Peter gebraebt wurden, eine innige Verschmelzung 
von sinnlicber und gemiitblicber Herrliehkeit zeigen. Diese Bruelistiieke (Abbild. bei 
d'Agineourt, T. CXLII) enlbalten eine Darstellung Gottvaters als Weltscbttpfer und 
einzelne bekleidete Engeliiguren. — 

Endlicli in der venetianisclien Scbule ist es das vorberrschende Element der 
Farbe, das auf die Darslellung des Heiligen und Profanen einen modiflcirenden 
Einfluss ausiibt. Die Composition bequeml sieli bis zu einem gewisscn Grade den An- 
forderungen derselben und man fiiblt sieb weniger berufen , auf ibrem Felde Neues 
zu leisten, als sie vielmehr dem maleriscben Zweck entsprecbend zu ordnen. Daher 
werden besonders jene Biider bauiig, welcbe nach bergebraebter Weise eine Ma- 
donna auf dem Tbrone, von Heiligen umgeben, darstellen. Wenn friiber sol die der 
Jungfrau beigegebene Heilige von dieser auf Seitenlafeln oder durcli Stabtverk ge- 
trennt geballen wurden, so trelen dieselben jetzt dicbl an ibren Tbron heran und 
bilden eine mit ibr verbundene Gruppe, die von einemgemeinsnmenarcbitektonischen 
Hintergrund, meisl einer INiscbe oder Halle, begrenzt wird. ZurBelebung der Gruppe 
ersinnt man Stellungen und Bewegungen, welcbe Ibells eine nMbere Bezlebung zur 
Madonna ausdriicken, tbeils nur eine angenebme Abwecbselung berbeifiihren sollen; 
siebt z. B. der eine der Heiligen zur Jungfrau empor, so llest der andere in einem 
Bucbe, slebt dieser aufrecbl, so verhJllt sieb jener knieend. Solcbe Darstellungen 
crbielten den .Namen „Heiligrngesprach'' t (sonta conversazione). Musicirende, sin- 
gende oder Blumen - und Frucblgewinde tragende Engel lassen in lieblicher Weise 
die bimmliscbe Belbeiligung an solchen festlicben Darstellungen hervortreten. Die 
Madonna silzt racist auf einem priicbtigen Tbrone , zu dera raehrere Stufen empor- 
full mi. Milunter entspricbl die abscbliesseiideArchitektur inperspectiviscber Nach- 
abraung der wirklicben der betrelfcnden Kirche oderKapelle, in welcber das Bild 
seine Aufstellung (Inden sollle oder fand. 

Viele soldier Biider producirte Giovanni Bellini (1426—1516). Die Mehr- 
zabl derselben beflndet sieb in den Kirchen und Galerien von Venedig. In S. Gio- 
vanni e Paolo cin grosses Altarblatt, cine Madonna rait zebn Heiligen und drei sin- 
genden Engelknaben ; soli zwar eines der friibern Biider desselben sein, zeigt aber 
bereits die frcie und breile Bebaudlung des Meisters ; TemperageniHlde. — Ein illin- 
licbcs Bild in der Akadcmie. Eine Madonna mit vier Heiligen (zwei weiblicben 
und zwel mflnnlicbcn) und einem geigespielenden Engel (1505) In S. Zaccaria. — 
Von scincn Heiligenbildern andern Inbalts ist das Altarblatt von S. Giovanni Crlso- 
stomo, vom Jabre 1513, bervorzuheben. Auf einem Fels — tlefer im Bilde — sitzt der 
lesende b. Hieronymus; vorn — getrennt durch eine Marmorbrustwehr - steht 
recbts der b. Auguslin, links der b. Cbristopb mit dem Cbrislkinde auf den Schul- 
tern. — In der Galerie Manfrini eine andere sehr gemiitblicbe Auffassung des 
b. Hieronymus; man siebt denselben in seinem Studierzimmer. 

Von Gentile Bellini, dem iillern Bruder des Vorigen , in der Akadcmie zu 
Venedig die Gesebiebte eines Wunders, das sieb mit einer Kreuzesreliquie zu 
Venedig zugetragen baben soil ; dann ebendort das Bild einer feierlicbcn Procession, 
die in Folge dieses Wunders auf dem Marcuspiatze stattfand. Weieb in der Ma- 
lerei , aber minder cbaracleristisch in den Kopfen. — In der Brera von Mailand 
eine Predlgt des b. Marcus; sebr ligurenreicbes Bild, in welcbem fast lautcr orien- 
laliscbe Tracbten vorkomraen. (Vergl. bier den Kiinstlerartikel , welcber die be- 
sondere Veranlassung dieser Erscbeinung nacbweist.) 

Aus der Scbule Giovanni Bellini's folgende Heiligenbilder : Von Andrea Cor- 
delle Agi cine Vermtfblung der b. Kalharina, im Berliner Museum. 

Von Mart in o da Udine cine h. Ursula, zwischen ibren Jungfrauen stenend; 
in der Brera von Mailand. 
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Von Girolamo dl Santa Croce in den Sludj zu Neapcl die Marter des 
h. Laurentius ; die Henkersknechte sind — cine Anspielung auf die damaligen Zeit- 
verhaitnisse — Ttirken; auch drei tiirkisdie Prinzessinnen ais Zuscbauerinnen. — 
la der Akadetnie von Venedig cine Madonna mit Ueiligen. 

Von Andrea Previtali ein h. Johannes der Taufer, umgcben von andern 
Ueiligen; Altarblatt in S. Spirito zu Bergamo. 

Von Giambatista Cima da Conegliano im Berliner Museum: der 
b. Anianus von Alexandria beilt die Hand eines Schuhmachers : besonders ausge- 
zeicbnet durch characteristische lebendige Kopfe. 

Ferner von Marco Basaiti (gest. nacb 1520) Im Museum zu Berlin: ein 
an der Saule gebundener b. Sebastian; dort von ibm audi ein schtfnes Altarwerk, 
das oben neben der Maria rechts die h Anna, links die h. Veronica und darunter Jo- 
hannes den Taufer, Iiicronymus und Franciscus zeigt. 

Von Vitlore Carpaccio in der Akadernie von Venedig die Geschichte der 
b. Ursula nnd ilirer elflauscnd Jungfraucn. Meisterhafte flgurenreiche Darstcilungcn : 
klare, leuchlcndc Farben. Von ilim daselbst audi melirere IrelTlicbe Mirakelbilder, 
so die Heilung eines Besessenen durch den Palriarcben von Grado. In S. Vilale zu 
Venedig (voni J. 1514) eine sunt a conversazione, vvelcbe in der Milte den 
h. Vital zu Pferde zeigt, mit vveicbem slch andere, tbeils im Vordergrunde, tbeils 
auf den Galerien beflmllicbe Iieilige iebliaft unterhalten. In der Galerie der Brera 
zu Mai I and und im Louvre Bilder aus der Lcgende des h. Stcplianus. — Im Mu- 
seum zu Berlin von ibm die Einsegnung des h. Stephanus und anderer Diakonen. 

Freier, kiihner, poetiscbcr und leidenschafllicher erfassl Giorgione (1477 
— 1511), zwar ebenfalls Scliiiler des Bellini, aber derjenige, welcher zucrst von 
dessen alterthiimlicber Befangenbeit abliess, die beiligen GegenstUude. Das mcnsch~ 
licit Bedeutende, Individuelle und Lebensfrische tritt an die Slelle frommer PassI- 
vi tcil und conventionellerGeberden. Von ibm in der Dresdener Galerie : Jacob, die 
Rabel begriisscnd ; in der Nalional-Galerie zu London der Tod des h. Petrus;ln 
der Galerie der Brera zu Mail and die Flndung Mosls, ein reiches , iibcraus prach- 
Uges Bild, in vveicbem nicht nur Scimmtlicbe Personen in der venelianischen Tracht 
seiner Zeit erscheinen , sondern audi die Scenerie mit alien Nebenumstanden diesen 
gleiclizeitigen Character tr3gt. Hitter. Pagen , Musikanlen, Sangerinnen , Zwcrge, 
Hunde und Affen bilden die LJmgebung der agyplisdien Prinzessin. lleiches, bluhen- 
des Leben ; der biblische Vorgang bidet nur die Gelegenheit zur Entwickelung des- 
selben, macht aber im Uebrigeu selue Bedeulung nicht geltend. — Eine ahnlkhe 
kleinere Darstellung in L.'ingeformat im Palast Pitli. — In den Ufflzien zu Florcnz 
von ihm eine ,, heilige D nterred u ng", vvelcbe recht zeigt, wie dieser Kiinst- 
ler selbst da seine freiere Auffassung geltend macht, wo die Aufgabe eine Beriick- 
sichtigung hergebrachler Vorstellungen erfordert. Auf einer Terrasse an einem Ge- 
birgssee throat die h. Jungfrau; die sic umgebenden Heiligen bcgniigcn sich keines- 
wegs mit gevvissen gemessenen Stellungen, sondern bewegen slch durchaus frei; so 
gehen die h. Catharina und derh. Paulus, in frommer Unterhaltung begriffen, utnher; 
Petrus lehnt gedankenvoll an einer Balustrade und selbst der sonst stets angebundene 
h. Sebastian erscheint ungebunden. Besonders herrlich 1st die Landschaft, vvelcbe 
eine reizende Ferusicht auf schroffe, romantisch componirle Ufer gewtthrt. — Ein 
anderes, in grossen Dimensionen gehaltencs, etwas sonderbares Bild des Meisters 
beflndet sich in der Akadernie zu Venedig. Es schildert den Seesturm , der im Jahr 
1340 Venedig zu zerstoren drohte und welcher der Volksmeinung nach von felnd- 
lichen Ddmonen heraufbeschworen, aber durch die VVunderkraft dreier Heiligen wie- 
der gebrochen wurde. Auf stiirmischerSee erblickt man einerseils ein wildsegelndes 
Schiff , dessen Mannschaft aus satyrahnlichen Teufelsgestalten besteht, andrerselts 
eine kleine Barke mit den Heiligen Marcus, Nlcolaus und Georg: letztere steuern 
drttuend gegen dieTeufelan, die sich, von Entsetzen ergriffen, fliehend ins Meer 
stiirzen. Einige hocken im Tauwerk des Schiffes, andere im brennenden Mastkorb. 
Im Vordergrunde eine Barke mit vler gliihend beleuchteten Damonen , die trefflich 
gezeichnet und meisterhaft gemalt sind. Noch andere des h&llischen Gellcbters reiten 
auf sellsamen Scethieren, die aus den Wogen emportauchen. 

Von Fra Sebastiano del Piombo (1485—1547), einem Schuler des Gior- 
giooe, In S. Giovanni Crisostomo zu Venedig eine fast Tizianisch gemalte santa con- 
versazione; Altarblatt. Derh. Chrysoslomus sitzt in einer oflenen Halle an einem 
Pulte und Rest vor. Ihm httren zu Johannes der Taufer und mehrere andere heilige 
Manner und Frauen , unter den letztern Magdalena , ein prachtiges venetianisches 
Weib In „vollcr weltlicher SchOnheit." Ein Bild voq bliihender und glUhender Far- 
bung. Die Galerie Pitti zu Florenz enlhait von der Hand dieses Kunstlers, der 
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spater der grossartigen Auffassungsvveise des Michelangelo nachstrebte, ein Marlyr- 
tlium der h. Agatha. DasColorit ist bcreils weniger lebensfrisch und die grasse Auf- 
fassung des Gegenstandes scheusslieh. 

Von J a c o p o P a 1 m a v e c c h i o , der in seinen spStern Werken die Weise des 
Bellini verliess und sicli der des Giorgione ansebloss, in S. Maria formosa zu Vene- 
dig ein Allarblati in siebt'ii Abtheilungen. Diemilllere enthait die h. Barbara mil der 
Palme, eine grossartige Gestalt voll holier Andacht. — Von ihm niehrere treffliche 
Madonnen mil ileiligen an verschiedenen Orten , unter andcrn zu Rom im Palast 
Borghese und im Palast Colouna, in der Galerie zu Turin, in der k. k. Sammlung zu 
Wien, in der Stuttgart er Sammlung und im Louvre. — In der Akademie zu 
Venedlg der h Petrus, timgeben von nndern Heiligen ; urspriinglich fiir die Kirche 
von Oderzo im Trevisanisehcn gemalt. Petrus, die Schliissel und das Bueh haltcnd, 
sitzt auf einem Throne von drei Stufen ; zn seiner Seitc rechts die h. Augusta und 
der h. Mnrkus, links die h. Justina undTizian, der Bischof von Oderzo, vorn Jo- 
hannes der TauTer und der Apostel Paulus. Obgleich dem Bilde eine gewisse Art von 
Grossheit nieht abzusprechen Ist, so iiberwlegt doeh ein ausserliches Bedeutsam- 
Ihun dureh Stclhingen und Geberden die innere Bedeutung. 

Anch Tlzian , der in seinen Triilterii Bildern noeh der Bellini'schen Weise folgt, 
obgleich er dieselbe mil grosserer Kraft zu verbinden weiss, hat ausser denjenigen 
lieiligen GegenstSnden, die den Artikeln Heiligenbilder" und ,,hell. Jungfrair' ange- 
hdren, vlele sog. sante conversazioni gemalt. Wenn schon die vorhergenannten 
Meister sich cine freiere Behandlung dieses Themas erlaubten . so ist dies bei Ihm Id 
solchem Grade derFall, dass der erbauliche Zweek fast gflnzlich verschwlndet. Seine 
Heillgen sind staltliche. krJiftige und scliflne Gesalten, die in ziemlich ungebundencr 
Weise inft einander verkehren ; das religiose Interesse tritt bel diesen seinen Unterhal- 
tungsbilern meisl sosehrzurilck, dasses einer durchans weltllchen Kunstfreude nicht 
im Geringsten hindcrlich ist. Der Thron der Madonna bildet nicht mehr den Mittel- 
punkl, sondern befindet sich melst an einer Seite, oder failtauchwohlganz weg; auch 
sieht die Madonna selbst nicht selten so vergniigt auf ihre Trabanten, als fiihre sie 
eben nur den Vorsitz in einer festlichen Assemblee. — Von ihm Bilder soldier Art in 
der Vatican I schen Gaierie , in Mtinchen, in der Dresdener Galerie, im 
Louvre. An lelzterm Ortc auch ein grosser h. Hieronymus in waldiger Felsgegend, 
ein ergielfendes Bussebild. Dagegen veranlasst der Eiudruck seiner iifter geinalten 
biissenden Magdalenen keineswegs eine sittliche Gemiilhserhebung, vielmehr merkt 
man diesen Darstellungen an , dass es dem Meister vorziiglich darum zu thun war, 
ein schones sinnliches Welb in einer Situation darzustellen, welche geeignet ist, das 
psychiscbe Interesse zu erhohen. Bei dieser Ileiligen passirt es iibrigens den Kiinst- 
lern im Allgemeinen leichl, dass dersclbc Damon, wclcher vordem die Magdaleoa 
auf Abwege brachte, auch ihnen Insofern einen schlimmen Streich spielt , als ibre 
lialb oder ganz entbliisste Biissende trotz ihrer Thrauen nicht eben zu tugendsamen 
Betrachlungen nuregt. — Von ihm In der Jesultenkirche zu Venedig der Martertod 
des h. Laurentius , ein riesiges Altarbild von ausserordentlichem Licbteffect. Voni 
Himmel her beleuchtet die schtfn verkurzte GesLalt des Ileiligen ein heller Gnaden- 
strahl , von unten wlrkt das Marterfeuer und von anderer Seite reflecliren not h die 
Flammen zweier Pechpfannen. Die Slandhaftigkeit des Martyrers , seine scheiobare 
Unempfludiichkeit gegen kOrperliche Schmerzen ist iiberzengend/ausgesprochen; 
die Schergen geralhen dariiber theils in rohes Erstaunen , theils in gesteigerte Bos- 
helt, einige aber auch fliehen entsetzt; nur ein alter barter Kriegsmann sieht be- 
wegungslos und unverwandt auf den Heiligen. — In S. Giovanni e Paolo zu Ve n edig 
der Martyrtod des h. Petrus, ebenfalls colossales Altarblatt. — Im Museum delPrado 
zu Madrid eine h. Margaretha mit dem Drachen ; irn Escurial Johannes in der 
Wiiste, ein b. Hieronymus in der Grotte; anch eine nochmalige Darstellung der 
Marter des h. Laurentius. — Zu Padua, ans seiner friihern Zeit, Darstellung der 
Scene, wieder h. Anton ein neugebornes Kind die vom Gatten bezweifelte Unschuld 
der Mutter bezeugen hlsst. — Ebendort die Trailer um die Leiche des h. Anton. — 
In der vatikanischen Galerie ein schones Blld der Judith, ferner eines an die 
Saule des Teinpels gefesselten Samson ; aus der friihern Zeit des Meisters. — In der 
Turin er Galerie der Evangelist Johannes, den geiifTneten Himmel erblickend; Ihn 
umgeben zehn Engeikiipfe und die Symboie der Evaogelisten. — In Sta. Maria della 
Salute zu Venedig die Erscheinung des h. Geistes am Pilngstfestc ; eines der letz- 
teren Bilder des Meisters. Ebendort von ihm der Tod Abels, das Opfer Abrahams 
und der uberwundene Goliath; kolossale kraftlge Figuren, zumTheil in kiihnenVer- 
kurzungen. 

Von den Nachfolgern Tizlans hat besonders Bonifacio Veneziano (li94 
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— 1 563) eine Mengc von Bildern aus der blblischen Geschlchtc — melst sebr liguren- 
reiche — geliefert, die zwar manches TrelTliche enthalten , aus denen jedoch kein 
bcdeutendes Talent spricht. Beispielsweise 1st dessen In der Akademlo zu Venedig 
befindliches grosses Gemftlde „das Gastmahl des reichen Mamies" zu erwahncn. In 
einer oirenen liallc crbliekt man den Keiehen zwischen zwei UuhlerJnncn an in it 
Leckereien versehenerTafel sitzend. Die eine, mil der Hand auf dem llerzen, selicint 
ilin ilirer Liebe zu verslchern, indess die andcre sinnend auf dieMusik hdrt, welche 
eine Lautenspielerin und ein Violoncellist, denen ein Mohreuknahe iSolen halt, ver- 
anstalten; iiber die Scliultern dieser Gruppe sieht ein junger ba Niger Edelmami. 
Ausserdem noch bedienende und nascbende Pagen und im Hintergrunde Falkenierc, 
Reilknechle etc. Reehts wird der arme Lazarus , den eiu Hund anbelll, von der 
Schwelle gewiesen. 

Geistvoller, Uberhaupt in jeder Hinsicbt bedeutender siud dieBilder aus der Ge- 
schiclite Johannes desTiiufcrs In derKirche dell 1 Incoronata zu Lodi von Calisto 
Piazza. Sie gehdren durch Reluheit der Auffassung und Tiefe der Charaeteristik 
zu den trelTlichsten Werken der venotianischen Schule. 

Mehrere treffliche Heiligenbilder von Alessandro Bon viclno, gen. il Mo- 
re tto di Brescia, theils in Brescia, theils in der Solly'schen Sammluug zu 
London, in dem SUidel'sehen Institut zu F ra n k f u r t a. M. , in der W 1 e n e r Ga- 
leric, im Louvre, im Be rl i n e r Museum u. a. a. Often. 

Von Paolo Veronese (1528—1588), der energiseher und poetisehcr alsTizian 
die scenische und dramatische Aussenseite der heiligeu Begebenheilen erfasst, in 
S. Francesco della Vigna zu Y en e dig eine Vermiihlung der h. Catharina von scho- 
ner und lebendiger Empdndung. In der Kirche S. Sebastiano ebendaselbst von ihm 
mehrere grossc iiberaus priiclitige historische Bilder, darunter drei aus der Ge- 
schiclite des h. Sebastian, die zugleieh von tleferer Wirkung sind. EInes (voni 
J. 1505) stellt dessen Gang zum Riehlplatz dar. Sebastian, eine schtine, kriiflige ge- 
panzerte Gestalt. eilt, sich umwcndeiid, eineTreppe hinunler. Ihrn folgen die gefes- 
sclten Heiligen Marcus und Marcellinus , an die er, gegen Himmel deutend, begei- 
sterte Worte der Ermunterung richtet. Mil ruhiger Ergebung und glaubigcm Vcr- 
trauen foigt der eine, indess der andere sich gegen seine kummererfiilHe Mutter 
zuriickwendet, die mit Bitten und Vorwiirfen in ilin dringt. Von der andern Seile 
naht sich ein von Jiinglingen gefilhrter Greis , vlelleicht der Vater eines der !W;ir- 
tyrcr. Dlese aber schrelten ruhig Ihren Todesgang, w.'ihrcnd Frauen und Kinder 
sich Ihnen flehend in den Weg stellen. Zahlreich hat sich das Volk herbcigedra'ngt 
und schaut von den Diichern und Balustraden und von den erklcllertenS.'luleii nleder : 
Allcs im Ausdruck htichst lebendig, in der FHrbung prMchtig, in der Unmittelbarkeit 
der Auffassung kiihn und gewaltig. — Das folgende Gemiilde zeigt den Heiligen an 
der Siiule gebunden, von Pfeilen getrolTen, den Blick zum Himmel gewendet, an 
welchem ihm die heil. Jungfrau von Engeln umgeben erscheint; neben ihm zwei 
schttne heilige Frauen, weiter unten drei heil. Manner. — Das dritte Blld, in wel- 
chem der IJeiligeauf der Folterbank liegt, ist zwar von meisterhafler Darstellung, 
aber mehr graucnvoll als schdn. — An der Decke derselben Kirche von diesem 
Mcister die Kronung der Esther durch Ahasver; Da mm und Hofleutc bildeu die Um- 
gebung. — In der Dresdener Galerie von ihm die FindungMosis. — Seiner pracht- 
vollen Hochzeilbllder ist in dem Art. „Hcilandsbilder" gedacht. 

Bet den Nachahmern und Schiilern des Paolo bleibt meist kaum efnc Spur von 
der rcllgidsen Bedeutung der heiligen Geschlchten. Ueber der handfesten Praxis, 
sagt Kugler, iiber dem Vertrauen auf die Unerschdpflichkeit des iNaturalisinus hatte 
man es allmiilig verlernt, die hiichsten geistigen Beziehungen an jedem Gegenslande 
herauszufdhlcn und hervorzuheben. — 

Anders war dies in der umbrischen Schule, auf die wir jetzt zurtickkommen 
mussen, urn zu sehen , welche Modillcatlonen die Heiligenmalerei in den hiichsten 
Glpfelungen kiinstlerischer Vollendung erfflhrt. Hire Richtung zielt entschieden auf 
den Ausdruck des Innerlichen, des Geistig-Hohen, des Ghristllch-Schdnen und auf 
cine entsprechende edle, je nach Erforderniss zarle und anmulhsvolle Form. Schou 
die iiussern Lebensverhiillnlsse, die religidse Scbwttrmcrei des ganzen obern Tiber- 
thales fdrderten diese tlefere und ernslerc und zugleieh ideale Richtung, die sich 
weniger in formellen Elgenschaften als in der ganzen Sinnesweise oifenbart. Ni- 
colo da Fullgno, gen. Niccolo Alunno, schlug — obgleich nur von massi- 
✓ger Erflndungsgabe — zuerst diesen Grundton der umbrischen Schule an. Ueber 
dem Hauptaltar der Franciscanerkirche zu Diruta (zwisehen Perugia undTodi) be- 
lindet sich von Dim eine Madonna mit Heiligen ; ill testes Werk desselben. Von ihm 
ein wunderschdnes Bild in S. Maria nuova zu Perugia, eine VerkUndigung, bei 
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welcher oben Gottvater, nmgebcn von Cherubim, und unten mehrere Heillge. 
Slifter und Volk angebracht sind.— Sein grosser Schiller Pletro Pcrugino 
(1446—1524), der Lehrcr Raphael's, zelgt in seinen reifern VVerken elnc silsse An- 
muth und Weichheit, eine zarte, schwarmerisehe Sehnsucht, was ihncn einen 
liohen Heiz verlciht. Bezeiehnend fur die ganze Richtung ist , dass die zahircichen 
Engi'I, die be! den Florentinern und Paduanern die Gestalt von kraTlfgen Knaben 
und JHnglingen haben und raeist haibnackt erscheincn, wieder nach der ttltern 
Weise bekleidct und gcschlechtslos dargcstellt werden. H.luflg sind diese zarten Ge- 
stalten von iiberirdiscber Schttnheit und von himmlischer Reinheit dcs Ausdrucks. 
In der Sakristei von S. Pletro maggiore in Perugia bellnden sich noch ftinf Halb- 
flguren von Heiligen aus der friiliern Epoehe des Meisters ; ahnllche Halbflguren In 
derSakrislei von S.Agostino; dieKOpfe sehrschon, doch in den erstgenannten etwas 
sentimental. Andere Heiligcnbilder desselben im V a t i c a n. Sein Hauptwerk Widen 
die Fresken im Collegio del Cambio zu Perugia: biblische Scenen, Propheten und 
audere Gestallen aus dem alten Testament, Sibyllen, zugleich bedeutende Manner 
und Heiden des Alterlhums , dariiber allegorische Figuren verschiedener Tugenden ; 
amGewtflbe schdn componirteArabesken, in derMitte Apollo und umher die personi- 
flclrten Planctcn ; auf einem Streifen zwisehen den Blldern desMalers eignes Portrait ; 
in den Farben eine Kraft und Tiefe , wie solche sonst bel Fresken nicht vorzukom- 
men pflegen. In den Hauptbildern sind die Pigurcn nicht zu abgerundelen Gruppen 
verbunden , sondern re I ben weise neben elnandergeslellt, wodurch denselben alle 
dramalische Lebendigkeit fehlt. Aus des Kunsllers spSterer Zeit ein hell. Sebastian 
in der Klrche S.Francesco de 1 conventual! derselben Stadt; auffallend schwacb. Be- 
reits hatte sich seiner der Handwerksgeist bemiichtigt. 

Von Piluricchio (1454—1513), einem Schuler Perugino's, Fresken In S.Maria 
Araceli, welche in scharfer, ausdrucksvoller Darstellung Scenen aus dem Leben des 
h. Bcrnardin enlhallen. Am Gewolbe die vier Evangeilsten. Bezeiehnend fiir die 
AuiTassung des Kiinsllers ist die bei ihm stereotype Erschelnug, dass er den Evan- 
geiisten Johannes stets so malt, dass er die Feder ansiebt, ob sie auch spitz genug 
sei. — Von ihm in der Chornische von S. Croce in Gerusalemme zu Rom die Ge- 
schichte der Kreuzerftndung; cbenfalls Fresken. — Tafclbilder mit Heiiigen und 
Madonnen in den Studj zu IN ea pel , in S. Agostino zuS. Severino,im Berliner 
Museum u. a. a. 0. — Im Dome zu S ien a Darstellungen aus dem Leben des Papstes 
Pius II. (Aeneas Sylvius) vom J. 1502. Die Composillonen rUhren theilweise von dem 
jungen Raphael her. 

Von Andrea di Lulgi, gen. l'lngegno, am Kloster S. Andrea zu Assisi 
mehrere Fresken , unter anderm ein zierlicher S. Michael. 

Von Giovanni, gen. lo Spagna, in der Kirche degli Angell bel Assisi 
mehrere schtine cdle und wtirdlge Gestalten aus der Genossenschaft des h. Fran- 
ciseus. — In S. Jacopo (zwisehen Spoleto undFuligno) trefflich ausgefUhrte BUder 
aus der Gcschlchle des h. Jacobus. 

VonEusebio di San Giorgio im Kreuzgang von S.Damiano zu Assisi der 
h. Franz die Wundmale empfangend, vom J. 1507. 

Von Giovanni Snnti von Urbino, dem Vater Raphaels, mehrere Helligenbllder 
in deh Kirchen seiner Vaterstadt. 

Von Francesco Francia (1450—1517) ausgezelchnete Freskomalerelen in 
S. Cecilia zu Bologna, Scenen aus dem Leben der h. Ciieilia darstellend ; einfache 
Anordnung, wenig >'ebenflguren , die Momente IrelTlich entwickelt; edle Gestalten, 
anmuthsvolle K«pfe, schfiner Fallen wurf. Besonders hervorragend die Vermahlung 
und der Tod der Heiligen. 

Von Lorenzo Costa, Schiller des Vorigen, In der Plnakothek zu Bologna ein 
schones Altargemiilde vom J. 1502: der hell. Pelronlus auf dem Throne, zu dessen 
Seilcn zwel andere Heillge. 

In den Ileiligenbildern der grossen Melster des XVI. Jahrh. , des Leonardo 
da Vinci, Michelangelo Buonarotti und Raphael ist dem kirchlich Er- 
baulichen nur noch wenig von seiner prlmitiven Bedeutting iibrig gebllebeu ; es er- 
scheint nicht mehr als Hauptzweck , sondern wird nur noch als eine trefllichc Ge- 
legenheit benutzt, urn das KunstschOnc in wurdiger, ja hOchster Ideenverbindung 
zu olTenbaren. Ausgeschlossen ist es mithin kelneswegs, wohl aber insofern wesent- 
lich in seiner Wirkung modiflcirt, als die sinnliche Freude am Schdnen und die Be- 
wunderung des Kunstvollendeten den Beschauer Obcrwiegend in Anspruch nimmt. 
Selbst in dem durch Anordnung, Ausdruck, Formcharacter und grossartiger Erfas- 
sung des Gegenstandcs so hochbedcutenden Abendmahl des Leonardo ist dies der 
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Fall. Nlcht das kirctallch Felerllche und Glaubensmystische , welches das Geuiiith 
mlt der Verehrung des Geheimnissvollen und Unbegreiflichen erfilllt, is! der HOhe- 
punkt seines Werlhes, sondern es Hegt dleser in der edlcn Kunstsprache, mittelst 
der in klarer dramatischer Welse, in ausserst lebendig sprechenden, schOn geson- 
derten und doeb elnlieitiicb verbundenen Gruppen die bedeulungsvolle Handlung 
vorgetragen wird. Bezeicbnend fCir die mehr epischgrosse und kirchliche Auffassung 
1st die Wahl des Moments, der nicbt die wirklichc Einsctzung des Abendmahls, son- 
dern die Wirkung der VVorte Cbristi: „Eincr unter eucb wird mich verrathen", 
darstellt, wodureh dem KUnslier elne gUnstigere Gelcgcnbeit gcboten wurde, einen 
starken ergreifenden Gemiilhsausdruck wirksani werdcn zu iassen. — Audi in einigen 
einzelnen heiligen, besonders weiblicben Gestalten, uberwiegt der erhebende Adel 
der SchOnheitdle frorame Intention, z. B. in der dureh den Stlcb von v. Miiller be- 
kannten heil. Catharina. — Ein jugendlicber Johannes in der Wiiste, eine Halbiigur, 
im Louvre, weiche seiner friihern Zeit angehort, 1st dagegen von hoehst schwSr- 
meriscbem, fast zu unheirnlicher Sentimentalit.lt gesteigertem Ausdruck. 

In bohem Grade von dem Geisfc Leonardo's bccintlusst, scbafTle unter seinen 
Schiilern und Nacbfolgern Bernardino Luini mehrere wunderbar sehone weib- 
liche lleilige , unter anderm im Monastero maggiore (S. Maurizio) zu Mailand, wo er 
eine Altarwand der innern Kirche und eine Kapelle von oben bis unten mit den 
herrlichstcn Fresken ausmalte. Ausserordenllieb schtfne einzelne heilige Gestalten 
(neben grossen Gruppenbildern aus der Heilaudsgcschiehte) beUnden sich ferner von 
ihm an den Pfeilern und Mauern der Kirche des Franciskanerklosters degli Angeli 
zu L u gan o. 

Mehr noch erlag der kilhnen giganlischcn Kraft des Michelangelo die ascelischc- 
Erbaulichkeit. Seine mUchtigeu, muskulosen Kernmenscben , weiche dazu ange- 
tban scheinen, ein neues Riesengeschlecht an die Slellc der abgeschwiichten Cultur- 
menschen zu erzeugen , wollen sich mil der Lehre von der Fleischesttfdtung uud 
Kastelung, von dem geduldigen liinnehmen des Backenstreichs etc. wenlg verlragen. 
Der aus dem Gefilbl eigner hochster Manneskraft und Geistesseibststandigkcit her- 
vorgehende feurigeTrotz des Kiinstlers, dessenSeele, wiihrend seine Hand die nack- 
ten Gestalten urkrafliger Manner und Weibcr schuf, nfcht weniger keusch empfand, 
als die eines Fiesole, konnte sich ebensowenig mit der schwarmerisch-senlimentalen 
Monchsbeschaulichkeit als mit der traditionellen ausscrn Fcierlichkelt der Kirche be- 
freunden. Sein Gott und sein Erltiscr, seine Madonna und seine Heiligen mussten 
vor allem einen iiberwicgenden Tbeil derjenigen Kraft zur Anschauung bringen, die 
ihn selbst so hoch iiber die gcwOhnliche Auffassung des Lebens erhob und die der 
mdchtigste Impuls seines Kunststrebens war. Von diesem Geiste zeugen dessen Ge- 
maide an der Decke der sixtinischen Kapelle und das erst in seincm sechszigsten 
Jabre an die Hjnterwand dersclben gemalte jiingste Ge'richt. Uie ersteren sind unbe- 
dingt dasSchtinste, was dieserMeister iiberhaupt gcschalfen. Sie stcllen In derMitle 
die Schttpfungsgeschichte in acht Bildern dar, an den Seilen des Gewolbes 
die erbabenen Gestalten der Propheten und Sibyllen, weitcr unten die Vor- 
fabren Cbristi. Trelfend sagt Springer in seinen kunslhistorischen Brlefen (Prag, 
Friedrich Ehrlich, 1857): ,,Fiir die Gestall Gott Vaters schuf Michelangelo einen 
uniibertrotfcnen Typus ; niciit minder vollendet in der Composition und herrlich in 
den Formen sind die Scenen der Genesis. In den Sibyllen und Propheten verkttrpcrt 
er denSchmerz iiber die zerriitteteWelt, das sinneude Forscben nach eiuem bessern 
Zustande, die bcgeisterte Abnung der kommenden Erlosung. Sillies Ho (fen und 
Harren blldet den Ausdruck der oft iiberraschend anmuthlg gebildetcn Vorfahren 
Cbristi. Das ganze Werk hat keinen andern Hintergrund als den persOnllchen Gefst 
des Meisters , es wurzelt nlcht in allgemein giiltigen Anschauungen , es kann sich 
nlcht auf die Tradition berufen, und flndet auch nichtim unuiiltelbaren Volksbewusst- 
sein einen Anklang. Aber innerhalb dieser in der modernen Welt gewdhnlicheu 
Schranken darf es den hocbsten Preis in Anspruch nehmen, well es scharfer als 
jedes andere Denkmal der neuernZeit die Schiipfcrkraft des Individuums offenbart." 
— Diesclben Vorgange und grossen Eigrnlhuuilichkciten , dicsclben einscitigen Bc- 
schrSnkungen treten in dessen jilngs te in Gerich t zu Tage. Audi bier muss sich 
die cbristliche Vorstellung den subjectiven Kiinsllerncigungen unterordnen. Der 
zurnende Heiland donuert mit machtiger Handbewegung das Verdammungsurtheil 
von seinem Wolkensitze nieder. Angslvoll schmiegt sich die gewandumhilllte Maria 
an seine Seite, hinabschauend auf die Ereignisse, weiche unten vor sich gehen. Die 
posaunenblasenden, die Todten aufrufenden, fliigellosen Engel sind handfeste Man- 
ner, die ihr Geschiift zum Tbeil mit grossem Kraftaufwande ausfiihren. Wahrhaft 
riesige Natnren sind die nackten Apostel und Martyrer, weiche die Gruppe des 
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Weltenrlcbters und seiner Mutter umgeben , aber nicbt etwa in feierllcber Hallung, 
sondern in wildem tummelndon Gedriinge, mil heftigen Gcberden ihren Empflndungen, 
von denen keine die demutbsvolle Andaclit odcr das hohere himmlische Entzucken 
reprftsentirt, Luft machend. Die meisten der M.lrtyrer trageu als Zeugnisse ihrer 
nusgestundenen Marler, die YVerkzeuge, mit denen sie von denjcnlgen gepeinigt 
wurdeo, die jetzt der Hrtlle anheiiufallen. Der unbefangenc Sinn kann es nicbt in 
Abrede stellen, dass dies nianclimal in einer Weise gescbiebt, die keineswegs von 
besonderer Bedeulung ist und noch wenlger von tiefcrerErfassung des betreffendeo 
beiligen Characters zeugt. H.lsslich irn Gedanken und basslich in der bildlicben Er- 
scbeinung macht es sicb vor Allem, dass der zunlicbst vor Christus auf einer Wolke 
knieende b. Bartholom.Uus seine abgezogene Haul glcich einer Tricohose und Jaeke, 
die man mit einem biirtigen Kopf versehen, in der linken Hand bait, wdhrend er 
mil der rechten das Messer zeigt, womilsie ibm abgetrennt wurde. Ein so plumper 
Materialismus Ittsst sieb bei Michelangelo nur aus eiuer allzugrossen Leidenschaft- 
licbkelt seines Dranges nacb Kraftiiusserungen erklHren. Dieser Drang flndet denn 
seine voile Befriedigung in der untern Hiilfte des Bildes, wo die wlderstrebenden 
Verdammten auf jede erdenklicbe Art von den Teufeln berabgerissen und hinunter- 
gestiirzt werden. Alles dies gesehieht jedoch in einer hOchst grossarttg-tragischen 
Weise, so dass das Entsetzliehe das Gemiilh wohl erbeben macht, aber nicbt mil 
widerlichen Bildcrn erfiillt. Uebrigens macht sich weder bei den Seiigen nocb bei 
den Verurthellten cine Characteristik der Indlvidualftatcn bemerkbar, wenn man 
nicbt etwa die Satyre auf den Ceremonienmelster Biagio als einc solcbc ansehen 
will, den Michelangelo, well er die nacklen Figuren seines Bildes unpassend fur den 
Ortgefunden, als Minos und von einer grossen Sehlange umwunden, in die Hdlle 
malte. — Sehr treffend Ist. eine Benierkung Vasari's — trefTender vielleicbt, als er 
beabslcbtigte — iiber dies colossale Werk ; er sagt: „Genug dass man sieht, die Ab- 
sfcht dieses seltnen Meisters war keine audere, als mit dem Pinsel die vollkommene 
und ricbtige Gestallung des menschllchen KOrpers in den verschiedenslen Bewe- 
gungeu darzustellen und nicbt nur dieses, sondern zugleich auch die Leidenschaflen 
und den Frieden derSeele, wobei es ihm darauf ankam, nur in denjenigen Din- 
gen zu befriedigen, worin er alien Meistern uberlegen war: in Darlegung einer 
grossen Manier im Nackten und in den grdssten Schwierigkeiten der Zeichnung." 
(Vergl. den Kiinstlerartikel.) 

Von Michelangelo* s bedeutendstein Schiiler, den er auch vielfach bei seinen Ar- 
beiten verwendete, Dauiele Ricclarelll, gewobnlich genannt Danielc da 
Vol terra, sind mehrere in der Composition undZeichnung bedeutende Bilder bibli- 
schen undlegendarischen Inhaltes vorhanden. Ein merkwiirdiges, jedoch gewaltsatncs 
und harles Doppelblld Ist dessen David und Goliath in der Galerie des Louvre. 
David ist im Begriff dem durch den Slein seiner Schleuder niedergeworfenen Goliath 
das Haupt ahzuschlagen. Dieselbe Scene ist auf den belden Seiten einer Schiefer- 
tafel derartig gemalt, dass sie auf der eincn als Vordcr- und auf der andern unge- 
fflhr als Riickcnansicht zu seheu ist. Der KUnstler soli diese Gruppe vorhcr io Thon 
niodellirt und nacb diesem Model) alsdann gemalt haben. — Von ihm ein grossartiger 
Prophet Elias; Erbstuck der FamllJe Rlcciart'lli. — Auch werden ihm die grau in 
Grau gemalten Darstcllungen aus der Geschichte der Judith zugeschrieben , welche 
die hintere Facade des Palastes Massiml in Rom sehmilcken. — Sodann gehtirt hie- 
her dessen bethlehemitischer Kindermord , ein beriihmtes Gem«1lde mit mehr als 
siebzig Figuren; ehemals in der Kirche zu Volterra, jetzt in der Tribune der 
Ufllzien zu Florenz; die Composition berechnet, die F«irbung kalt. — Ausserdem 
von ihm mehrere Heilandsbilder und Madonnen. 

Bei Raphael endlich erfahrt das religiose Element eine so edle und harinoniseb 
kUnstlerische Verklttrung, wle bei keinem Malervor ihm. VVir sagen ausdriicklich 
eine kUnstlerische V e r k I a" r u n g, denn es wird von ihm iiber den cngeren didactischen 
.und kirchlich-erbaullchen Zweck erhoben und durch dieSchonheit und denAdel der 
Auffassung, durch die dramatische Klarheit und Abrundung des historischen Inhaltes 
zu einer hohen sittlichen Erscheinung von universeller Giiltlgkeit erweitert. Boson - 
ders 1st diesLetztere bei seinen zahlreichen Madonnen der Fall, die, ganz abgesehen 
von ihrer christlichenBedeutung, durch hoheAnmulh, YViirde und Seelenreinlieit das 
Gemiith des Beschaucrs erbauen und mit Hochachtung fiir den gUtllichen Adel einer 
schonen Menschenseele erfiillen. (Vergl. den Art. hell. Jungrrau.) Aber nicbt nur 
bei seinen Heiligenblldern im engern Sinne, sondern bei Allem, was uns der wunder- 
bare Geist dieses Kiinstlers ofienbart, tritt diese hohe sittlicbe Bedeulung zu Tage. 
Wirerinnern hiernurin der KUrze anseineVVandgemiildeinden vaticanischen Pruuk- 
geiajichern, an die weltberiihmten Stanzen, iiber die der HUnsllerartikei ausfflhr- 
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licher berlchtet. In diesen Werken, deren mittelbare Aufgabe cs seln sollte,dle 
Hoheit uud Heriiiehkeit des Papsllkuins darzustellen , was sie olme Zweifel audi in 
gewissem Grade thun , feiert gleichwohl das Gotlliche im Mensehen in weitesler Be- 
deutung seine herrlichsten Triumphe. Hier beflnden sich die llgurenreichcn Bilder 
der Theologie , Poesie, Philosophic und der Jurisprudenz ; ferner die grossartigen 
Deckengemalde mil den Darstcllungen aus dem alien Testament: die Verheissungen 
Gottes an Abraham, das Opfer Isaaks, der von der Himmelsleiler triiumcnde Jacob, 
Moses vor dem feurigen Busclie; dann als Wandgemttlde : die Verlreihung Hiliodors 
aus dem Tempel, die Messe von Bolsena (oder Darstcllung des im Jabre 1203angeb- 
licb gescbelienen Wunders der bluteuden Hostle), die Befreiung Petri aus dem Ge- 
ffingniss desllerodes und Atlila wendet inFolge der Ermnhnungcn des Papsles Leo I. 
und der drobenden Erschcinungen der Aposte) Petrus und Paulus seiu Kriegsheer 
wicder von Bom zurilek ; ferner in einem aiidernZinimer: der Brand von Borgo wird 
von Leo IV. mitlelst dem Kreuzeszeiehen geloscht; der Sieg beiOslla iiber die Sara- 
cenen (von anderer Hand ausgefuhrt) ; der Schwur Leo's III. , dureli den er sicb von 
den Verbrechen reinigt , derer er von seinen Gegnern bei Karl dem Grossen ange- 
klagt war, und die Kronung Karl's (lurch dcnselben Papst; im Sala di Constantino: 
die Schlacht des Coustanlin mit dem Maxentius bei der milvischeu Briieke. Die 
Hauptgcinaide dieses Saales, die nicht sammtlicb von Raphael herrlihren, sind als 
bangende Teppiche angeordnet , zwischen denen die Gestalten einzelner Pttpste und 
allegorische weibliche Figuren angebraeht sind. — Nicht nur bezeichneud fiir den 
feinen Geschmack und den Schonheitssinn des Zeitalters Leo's X., sondern audi fiir 
die Weise, wie man den religiosen Ernst mil der anmuthsvollen Heiterkeil der Kuust 
zu verbinden wusste, sind die Raphaelischen Malereien in den Log en des Vatican*, 
welche letztere In drei Geschossen den Hltern Theil dieses Palastes, den Hof des 
h. Damasus, an drei Seiten umgeben. Die Wandr.1ume des miltlern Geschosses wur- 
den untcr HaphaelsLeitung mit arabeskenartigen Malereien und reichen Stuccaturen 
ausgeschmiickt. In diesen Malereien ergeht sich die Phantasie in hdchsl anmuthigen 
und lieblichen Scherzen und Spielen , Auge und Geist durcb Verwandt.es und Ent- 
gegengesetztes in zierlicher Verbindung erfreueud, with rend die Stuccaturen, die 
aus liguren- und gruppenreichen Reliefs bestehen, den anliken classlschen Styl 
gliicklich nachahmen. An der gewdlblen Decke dieser Halle befludel sich ein ausge- 
dehnter Cyklus von Begebenbeiten aus der h. SchriCt, besouders aus dem alten Te- 
stament. Man fasst dieselben gewohnlich unter dem Natnen Raphaels Bibel zusammen. 
Die Composition ist in diesen Bildern meist von voliendeter Schouheil, dagegen die 
Ausfuhrung, welche den Schiilern Raphaels angehOrt, oft wenig vollendet. Sehr 
trelfend sag! Kugler in seiner Gesch. d. Malerei: ,,Jene patriarchalische Einfalt 
und Schlichthcit der Geschichten des alten Testamentes, welche dem Leben des 
classiscben Alterthums so nahe verwandt ist, bot hier den geeignetsten Stoirzur 
Darstellung elites kindlich heilern, in klaren Grcnzen eingeschiossenen Lebens, zur 
Entwickelung eines unbefangenen , durch keine Fessel von Sehnsucht und unbefric- 
digtem Verlangen beuitruhigten Ausriruckes, zur Gcstaltungedler, vonglcichmiissigcn 
Gefiihlen bewegler Fonncti. Wie clue reine harmonische Musik Ziehen diese Ge- 
stalten vor dem Auge des Bescha tiers voriiber und geben seinem Sinn die wohl- 
thuendste Befriedigung, indent sie alle welteren Gedanken verstummen machen." 

Die Gegensliinde dieser Kuppclbilder sind folgende : die ErschatTung der Welt, 
die Geschichte der erslen Mensehen, Geschichten des Noah, des Abraham und Loth, 
des Isaak, Jacob, Joseph, des Moses, Josua, David , Salomon und des neuen Testa- 
ments. — In der Gcstalt des Gott Vaters hat Raphael den Typus des Mlchelangelo'- 
schen WeltschOpfers an der Decke derSixtina, doch nicht mit gleicher Grossaiiigkeit 
nachgebildet. Auch ist die Vertreibung aus dem Paradiese eine veredeite Nach- 
ahmung einer Composition des Masaccio in der Kapellc Brancacci zu Florenz. 

Die httchstc dramatische Kraft, die edelste historischc Auffassung entwickelt 
Raphael in seinen Cartons zu den zehn Tapeten , welche zum Schmucke der sixtini- 
schen Kapelle bestimmt waren. Sieben derselben sind auf unsere Tage gekommen 
nnd bellnden sich gegenwiirtig In der Galerie des Schlosses Hamptoncourt in Eng- 
land. Sie wurden unter der unmitlelbaren Leitung Raphaels nacb dessen Entwiirfen 
— besonders unter Beihiiire des Francesco Pennl — ausgeftlhrt und In Wasserfarben 
eolorirt. Die nach diesen Cartons geferllgten Tapeten werden In einer der hinteren 
Galerlen des Valicans aufhewahrt. Die dargestellten Gegensliinde sind : Petri Flsch- 
Zl 'g» die Schliisseliibergabe , die Heilung des Lahmen . der Tod des Ananias, die 
Sleinigung des h. Stepban , Pauli Bekeltriing, die Bestrafung des Zauberers Elymas, 
Paulus uud Barnabas in Lystra, Pauli Predigt In Allien, Paulus im GefSngnisse zu 
1 bllippi beim Erdbeben. Unter den funf ersteren Tapeten beflnden sich als Sockcl- 
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bilder Begebenhelten aus der frUhern Geschichte Leo's dargestellt, onter den ilbri- 
gen Scenen aus der Apostelgeschichte. 

Ausser dicsen wird Id derselben vaticanischcn Galerie noch einezweite Suite von 
Tapelen aufbewahrt, welchc ebenfalls nach Entwiirfen Raphaels gefertigt sein sollen. 
Sie slnd minder vollkominen in der Zelchnung, so dass sieh vermuthen Hlsst, die 
Cartons zu denselben seien nicht unter des grossen Meisters unniHlel barer Leiluog 
entstauden. Es sind Hirer zwtflf , von htiheren Dimensionen als die zelin vorliin ge- 
nanuten ; Begebenhelten aus dem Leben Clirisli bilden ihren Inlialt. Wiederliolungen 
sowohl der einen als andern Folge bednden sich noch an verschiedeneu andern Or- 
ten, als in Dresden, Mantua, Berlin, in England, Frankreich etc. 

Nach Raphaeiischen Entwiirfen sind ferner die Apostelblldcr an denPfellern der 
Klrche S. Vicenzo alle tre fontane (ausserhalb Horns) gemalt; In Kupfer gcstochen 
von Marc Anton. 

Ferner yon Raphael elne Darstellung des Mflrtyrerthunis der h.Felicitas in der 
Kapelle des piipsllichen JagdschlOsschens laMagliana, fiinfMeilen von Rom vor 
Porta Portese gelegen. Dieses herrliche Gemiilde 1st indess durch einen Fenster- 
elubau grOsstentheils zerstttrt, so dass sich dessen ganze Vortrefllichkeit nur noch 
aus einem Stiche Marcantons erkcnnen ISsst. — 

Von Him in der Klrche S.Maria della Pace zu Rom die vler Sibyllen, von Engeln 
umgebeo ; eins seiner vorzUglichsten VVerke; ebendort, nach seinen Zeichnungen 
von Tirooteo della Vlte ausgefiihrt, die vier Propheten. Wiihrend die Michelangelo'- 
schen Sibyllen durch Grossartigkeit der Formcn und liefsinnigen Ausdruck Impo- 
niren, tragen die Raphaeiischen das Gepriige heiterer und oft'ener Anmulh. — Id 
der Klrche S. Agostino zu Rom der Prophet Jesaias mil zwei Engeln , die Inschrift- 
tafeln halten. In diesem Bilde bemtihte sich Raphael der gcwalligen Grossflrtigkeit 
Michelangelo's gleichzukommen , was Hun indessen nlcht gelungen. — Ein gleiches 
Streben desselben bekundct die Vision des Ezechiel, in der Galerie des Palastes Pitti 
zu Florenz; eineCopie darnach zuSlraltonin England. Grossbeit und SchUnbeit 
sind hler in wunderbarer VVelse vcrbunden. — In der Kapelle Chigi In S. Maria del 
popolo zu Rom von seiner Hand gemalt der Prophet Jonas ; dort grosse Bilder aus 
der Schopfungsgeschichte nach dessen Entwiirfen ; meist erst nach dem Tode des 
grossen Meisters ausgefiihrt. 

In der Pinakothek zu Bologna elne heiHgc Cicilfa , vom Jahre 1516, friiher 
Altarbild der Klrche S. Giovanni a monte daselbst. Zu den Selten der zum Him me I 
aufblickenden HeIHgen : Johannes und Auguslin, Paulus undMagdalcna ; oben in den 
Wolken ein lobsingender Engel. Der Ausdruck im Kopfe der C.leilia weniger dem 
Moment des heiligen Entzilckens enlsprechend, als der Ausdruck In den Kopfcn der 
vier andern Heiligen. Magdalena sanft und mild, Johannes begeistert, Augustin ruhig, 
feierlich ernst, der krttflfge Paulus slnnend niederblickend auf die theils zerbroche- 
nen Inslrumenle Irdischer Muslk, die zu denFiissen der Cecilia an derErdfe liegen.— 
ZuWien und Paris zwei verschiedeneDarstellungenderh.MargarethaalsDrachea- 
besiegerin , belde grosstenlheils von Giulio Romano ausgefiihrt ; letztere wurde in- 
dess bel der Uebertragung von der Ilolzlafel aur eine Lefnwandfl.lche fast gjfnzllch 
verdorben. — Im Museum zu Pa riskier geharnischte Erzengel Michael, den Satans- 
drachen iiberwindend. — In der Tribune der Uffizicn zu Florenz u. a. a. Orten 
Johannes der TSufer vor einer Felshohle. (Vergl. den Art. Heilandsbilder und heil. 
Jungfrau.) 

Von andern glelcbzeltigen Kunstlern sind noch folgende Heiligenbilder anzu- 
fuhren : 

VonFra Bartolommeo (Baccio della porta) im Palast Pitti zu Florenz ein 
hell. Marcus, ein sehr erhabnes Bild; in der Tribune der Uffizicn zwei Prophetenge- 
stalten; in der Galerie der Akademie ein h. Vicenlius, sehr feierliche Darstellung. 
— Im Quirinal zu Rom die lebensgrossen Gestalten der Apostel Petrus und Paulus; 
den ersteren vollendete zum Theil Raphael. 

Von Andrea Vanucchi, gen. Andrea del Sarto, im Vorhofe der Com- 
pagnia dello Scalzo zu Florenz Freskobildcr aus der Geschichte Johannes des 
TMufers, gran in Grau gemalt. — Im Vorhofe der Klrche SS. Annunziata ebendaselbst 
fiinf grosse Bilder aus dem Leben des heil. Philippus Benizzi, ebenfails Fresken, 
aber farbig ausgefuhrt ; gchOren zu den edelstcn und wUrdigsten Werken desselben. 
In dem Refectoriura des dortigen Klosters S. Salvi aus der spatern Zeit des Andrea 
ein letztes Abendmahl. 

Von Marco Antonio Franciabigio, dem Freunde und Arbeftsgenossen 
des Vorigen im Vorhofe des Scalzo: Johannes wird, bevor er in die Wtiste geht, 
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von seinen El tern gesegnet , und dessen erste Begegnung mil dem jugendllchen 
Christus. 

Von Ridolfo Ghirlandajo, SchOler dcs Fra Bartolommeo , In der Galerie 
der Ufflzlen zu Florenz zwei ausgezeichnete Gemaide , von denen das elne den 
b. Zenobius darstelit, wle er elnen todten Knaben auferweckt , und das andere, wle 
des Heiligen Leiche der Katbedrale von Florenz ilbergeben wlrd. 

Von Antonio Allegri aus Coreggio (1494—1534), dem Meister des Helldun- 
kels, des magiscben Farbenscbmelzes, der malcrischen Empiindsamkeit, In derSamra- 
lung des Lord Ashburlon zu London vler lebensgrosse Heilige : Petrus, Margaretha, 
Magdalena und Anlonius von Padua, aus seiner friibern Zeit ; man riibmt diesen Ge- 
stalten nocb eine gewlsse Strenge der Auffassong und eine Tiefe des Ausdrucks 
nach. — Kuppelbilder (vom J. 1520) in S. Giovanni zu Parma: Chrislus in Verkia- 
rung schwcbend, unter ihm die zwOIf Apostel auf Wolken sitzend ; in den vler Pen- 
dentifs die vler Evangelistcn mit den vier Kirchenvatern ; grossartige Anordnung. 
Bemerkcnswerth ist, dass sich bier bei Coreggio zuerst ein grosser Aufwand von 
verkilrzten Gestalten zeigt. — Grosses Kuppelbild im dortigen Dome. Hauptgegen- 
stand die Himmeirahrt Maria; oben Cbristus seine Mutter in leidenschafllicber Be- 
wegung cmpfangend, unten Maria von jauchzenden Engeln emporgetragen ; zwiscben 
diesen beiden Momenten zablreicbe Heilige belderlei Geschlechts; liefer unten, 
zwischen Fenstern, paarwelse, die zwdlfAposte) ; in den Pendentifs unter der Kuppel 
die vier Schutzheiiigen von Parma , auf Wolken sitzend und umgeben von Engeln. 
„Das Ganze bildet ein unermessllcbes Heer von Heiligen , Seligen und Engeln, die 
alle voller Jubel und fcstlicber Andachtsfreude slnd." 

Springer, in seinen schon oben angefilbrten kunsthistorischen Briefen, beur- 
tbeilt die Kichtung dieses Malers in folgender Welse : „Den Meister des Helldun- 
kels, den Maler dcs empllndscligen , zauberlscben Lebens den grossen Helden des 
XVI. Jahrh. als ebenbilrtig anzureiben, in ibm den Born ergreifender Poesle zu 
scbauen, seine Ausdruckskraft zu bewundern, ist gewissermassen ein Glaubens- 
artikel moderner astheUschcr Anschauung geworden. Keln KOnstler derVergangen- 
beit wurde vielleicbt von der Verehrung der Kunstdllettanten so afg missbandelt, 
von der unzeitlgen Begeisterung unklar schwarmender Seelen so sehr heimgesucht, 
als Coreggio. Ihm alle Bedcutung undAnziehungskraft abzustrelten, kann nur einem 
Thoren einfallen, auf der andern Seite bewelst es aber auch eine krankbafte An- 
scbauung und elnen unrelfen Geschmack, den Schopfer der h. Nacbt mit Raphael 
Oder wohl gar mil Michelangelo auf eine Linie stellen zu wollen. Man hat Coreggio 
oft genug mil Jean Paul verglichen. Es waren dies namentlich seine masslosen Be- 
wunderer, die dlese Parallele zogen. WIr ktinnen sie Immerhln annehmen , wenn 
man uns nur zugiebt, dass sich auch bel diesem hauflgblosserGedachlnlsskram hinter 
den Schein tiefen Humors blrgt, dass zablreicbe sogenannte gefllhlvolle Stellen die 
Prufung Hires Gedankengehaltes nicht dulden, dass dleser mit einem Worte auf Um- 
wegen und gekiinstclt erzlelt, was Goethe, von einer grossartigen , wahrhaft 
schOpferischen Natur getragen , einfach und well es so sein muss und nicht anders 
seinkann, giebt. Aehnliclies kflnnen wir auch bel Coreggio bemerken. Nicht als 
ob seine Bilder cincs mftchtfgen Reizes, einer im Augenblicke kaum widerstehlichcn 
Anzlehungskraft entbehrten. Welchen Eigenschaften haben sie aber dieselben zu 
verdanken? Coreggio's Werke ertragen nur in seltenen Fallen die schUrfere Prilfung 
Ihrer Composition. Der Gedanke flndet einen unklarcn Oder schlefen Ausdruck, die 
ideale Wahrheit wird der oberfl,1chlichen Illusion geopfert, das Maass der Bewegung 
und Rube verletzt, der Forderung eines wohlgefiigten Banes, einer rhythmischen 
Anordnung cine geringe Riicksicht verllehen. Bctrachten wir z. B. die berUhmten 
Kuppelfresken zu Parma , sowonl im Dome als In der Kirche S. Giovanni. Die nach 
dem Vorgange des Melozzo da Fori! in Rom noch welter ausgebildete, ja bis zuiu 
Extreni durchgefilhrte Unterslcht der Darstellung, nach welcher die Gestalten nicht 
auf einer ausgespannten Fiache, sondern in der Tiefe sich verkilrzen, zerstort die 
architektonische Ruhe, welche in der Composition aiterer Deckenbllder so wohl- 
thuend wirkt, hemmt das iibersichlliche Verstandniss , ja hindert sogar die frele 
Entfaltung der Linienschimheit, ist aber ganz darnach angethan, den Grundton rau- 
sehender Bewegung in der Schilderung festzuhalten und die Bedingungen ausserer 
Wabrscheinlichkeit zu erfiiUcn. Der ElTect, dies Klsst sich nicht l.lugnen, ist nach 
einer Seite ein iiberaus macbtiger, auch die Bildung einzelner Gestnlleu durchaus 
vollendet; aber auf der andern Seite erscbeint der Zusammenhang zwiscben der 
Formengebung und dem Gedankengebalte ganzlich zerrissen, erstere ein ausser- 
Hcher Aufputz, der sich urn die matt entwlckelte Idee herumrankt, nicht mit Noth- 
wendlgkeit aus derselben hervorgeht und das Ganze nur wlrkungsvoll durch das 
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Uebermaass subjectivcr Empflndung, durch die Gewalt tecbnisclicr VirtuositJlt.' 4 So 
sehr wir dieser geistvollen Beurtheilung beipflichten , so mtissen wir doch hinzu- 
fiigcn, dass sich andererscils gerade in einigen Werken dieses Kiinsllers (s. den Art. 
Heilandsbilder) eine Tiefe der religioseu EmpHnduug olTenbart, wie sie kaurn inniger 
und seelenvoller bei irgend einem aridcrn Mrlster zu linden 1st. 

Von ilirn in der Galerie zu Parma das M.irtyrerlhum der Heiligen Placidus und 
Flavia, ausgczeichnet durch einfache Anordnuug und schOoen Ausdruck. — 



Den Uebergang auf die Heiligenbilder des XVII. Jahrb. wollcn wir mil einer 
Stelle aus Kugler's Geseh. d. Malerei einleiten. Nachdem dort voriier von dem Ein- 
flusse der Reformation aufden Kunslzustand der proteslanlischen Liiuder gesprochen, 
heissl es: ,,Nieht minder bedeutsam spiegelt sich in der Kunst der slretig katholisch 
gebllebenen Lttndcr ein neiier, machtvoller Impuls der Zeit. Im Innern des Katho- 
licismus selbst war eine nciieGriindung, ein Zuriickgehen auf das Urspriingliche, eine 
neue religiose Begeisterbng entslnndcn , weiehe nun aueh der Kunst einen frischen 
Inbalt lind mil demseiben einen fonnellen Umsehwung gab; da die Durstcllungsweise 
der Manieristen den neucn Intentionen auf einmal nicht mebr zu eutspreclien ver- 
niochte. Auch scheinbar unabhiingige kiinsllerlsche Anlriebe empfangen von dieser 
kireblicben Restauration aus fhre Richtuug und Form. Es ging n.'imiieh durch den 
in hefiigen KMmpfrn erneuerten Kalholicismus ein Sirom leidenschafllicher Gewalt; 
neue Heilige, Wunder, Kesle und Orden konnten samnit aller Pracht des Cultus 
der iiberquellenden Devotion kaum gendgen ; als hiichstes Ideal gait wieder die In- 
brunst der Andacht, die ekstatisehe Verziickung , wie man sie dm Iiiillgen zu- 
schrieb und wie man sich — bald in religioser Regeislerung, bald in IrUbeni Fanatismns 
— derselben zu ntthcrn suchte, ohne desshalh sich mlt dem reichen Weltleben und 
seinem Genuss zu verfeinden. Suchen wir die Wirkungen dieses Zustandes in der 
Malerei auf, so ergiebt sich zunttchst die Nolhwendigkeit , deullich zu den Sinnen 
und zu dem Gemiith zu sprechen , Allen verstiindlich zu-sein, unmilielbar zu er- 
greifen und hinzureissen. So war von vorn herein ein gewissesMaass von Naturalis- 

mus gegebeu, auch wenn die liunst von sich aus wenigerdnhin geneigt hiitte. 

Dieselbe Lcidcnschaft, mil welcher der religiose Ausdruck auf die hochsle Spitze ge- 
trieben wlrd, driickt sich auch in der grossen d r a ma ti sch e n I,ebe n <l igkeit 
der Composition aus. Freilleh lehlt auch in dieser wie bei jeder andern Beziehung der 
klrchlichen wie der profanen Malerei das rechte Maass, welches den Werken Ra- 
phaels innewohnt; die Anordnuug im Raume wlrd (milAusnahme der bolognesischen 
Schule) oft sehr obenhin behandelt; die Gruppirung, welche in der raphaelischen 
Zeit noch einen schdn gemttssigten Nachklang architektouischer Slrenge halte, gc- 
riiht jetzt oft in Disharmonie und Verwilderung hinein." 

Wir beginnen mil den Heiligenbildern der E k I e k t i k c r. 

Von Lodovlco Carracci (1533—1619) und selnen Schiilern im Kloster 
S. Michele in Rosco zu Bologna Sceuen aus der Geschichte des h. Renedict und der 
h. Ctfcllia. - Mehrere Heilige in der Umgebung der Madonna ; derarlige Bilder im 
Loiivre und in der Pinakothck zu Rologna. 

Von A n n I b a I Carracci, seinem Neffen. in der D r e s d e n e r Galerte ein Al- 
mosen anstheilender h. Rochus; grosses Gemalde. — Von ilim in Castle Howard 
das beriihmte Bild der „drei Marien", eigcnllich einePlela mil zwei andern heiligen 
Frauen; tiefer Schmerzcnsausdruck. — Im Berliner Museum die Bilder der Apostel 
Paul us , Matthaus, Philippus und Jacobus. 

Von D o m e n i c o Z a m p i e r I , gen. Domini c h i n o , einem der vortrefflichsten 
Schiiler der Carracci, In der Galerie des Vaticans zu Rom das beriihmte Gemttlde 
der Communion des h. llieronymus, von welchem wir, S. 160, diesem Art. eine 
Abbildung beigegeben. Der hochbejahrle Heilige kniet auf der untersten Slufe 
elnes Altars, wo er mit iiibrunstigcr Verziickung dem Genusse der heiligen Hostie, die 
ihm ein am Allar stehender Priester reicht, eiilgegensieht. Der Heilige ist so abge- 
magert und entkrilftet, dass Mm einlge fromme Verehrer hallen miissen. Diese. so 
wieder die Communion austheiiende Priester seheinen von dem Vorgange auf das 
Tiefste geriihrt. Dies Gefiihl giebt sich bei alien Figuren des Bildes in ergreifender 
Weise kund ; die Gruppirung ist grossarllg, die Ausfiihrung bis ins Einzelne vol- 
lendet. — Von Ihm in den Pendentifs der Kuppcl von S. Andrea della Valle zu Rora 
vler Evangelisten von wunderbar herrlicher Composition. In der Kirche S. Luigi 
ebendaselbst Fresken aus dem Leben der h. C.lcilia. Hier sind indess die iVeben- 
gruppen lebendiger und iiberhaupt meisterhafter als die Darstellung der Heiligen.— 
Dasselbe ist bei dessen Bilde der Gelssclung des h. Andreas — in einer Kapelle 
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(S. Andrea) n.'ichst S. Gregorio In monte Celio zu Rom — der Fall, In welchein die 
von den Schergen zuriiekgedr.'ingten Frauen ausgezeichnet sind. — In Grottaferrata 
bei Fraseali Fresken aus den Leben des h. Nilus. — InS. Maria degli Angeli zu Rom 
die Marter des h. Sebastian ; unklar in der Composition. DieMarterbilder nehmen im 
Allgemeinen um dieseZeit wieder zu. — In den Studj zu IN e apel ein herrliehes Ge- 
malde, darstellend einen Sehutzengel , der einen Knaben gegen den Teufel sebiitzt. 

— ImStfldeFscben Inslilut zu Frankfurt a. M. ein venetianiseb gemalter b. Seba- 
stian , dem fronmie Frauen die Wundcn salben. - Mebrere grossc Altargem.llde in 
der Pinakotbek zu Bologna, indess nur von ausserlieber , theatralischer Anordnung. 

Von Guido Reni (1585 — 1642) eine Kreuzigung des b. Petrus, in der Galerie 
des Vatieans zu Rom; obne htthere Auffassung, selbst obne Lcidenschafllichkeit und 
Empfiiidung; es ist — sagt Kugler — eine Marter und weiter niebts, man ktfnnte es 
fiir ein absebeuliebes grosses Genrebild balten. Ein Werk aus der friihern Zeit des 
Meisters. — in der Pinakotbek von Bologna dessen sebr beriibmtes Bild des bethle- 
herultischen Hindermordes ; lebendig bewcgte Composition, schtinc Weiber. — Im 
Berliner Museum die beiden Einsiedler Faulus und Antonius, gewaltlge Gestalten. 

— Der Erzengel Mlebael Im Kampfc mil dem Satan, fiir die Kapuzinerkirche della 
SS. Coneezlone In Rom gernalt. In dem Satan wollte man einen gewissen Cardinal 
erkennen, was iudessen Guido gegen Malvasia in Abrede stellte. — Petrus in schmerz- 
voller Entziiekung zum Himmel sebaucnd ; eolossales Brustbild, in der Eremitage zu 
St. Petersburg. — Der reuevolle Petrus mil gekreuzten Hiinden, lialbe Figur. in 
der Pinakotbek zu Mi! DC hen. — Der b. Sebastian an einen Baum gebunden, im Mu- 
seum zu H e r m a n n s tn d t. Aebnliehe Darstellungen im Dulwich-College und 
im Louvre. — Die Marter des b. Andreas, lebendige Composition von maleriscber 
Wirkung, in St. Gregorio zu Rom. — Der h. Laurentius, in der Galerie zu Got ha. 

— Marter der b. Apollonia. ebedem in der Galerie Orleans, jezt im Lou vre. — In 
dem Hloster S. Micbele in Boseo zu Bologna die Scene aus dem Leben des h. Be- 
nedict, wie dieser von frommeh Leuten in seiner Klause Geschenke erh.'Ut; wegen 
einer darauf vorkommenden scbonen Frau mit einem Turban auf dem Kopfe ,,laTur- 
banza" genannt. — Petrus trostet die h. Agatha IniGef.ingniss, in der Galerie Pom- 
mersfelden. — Ein b. Hieronymus in der Dresdener Galerie; andere Hiero- 
nymusbilder in der Licbtensleinschcn Galerie zu W i e n , in der Pinakotbek zu M fi n - 
chen, in der Galerie Yates zu London etc. — In der Eremitage zu St. Peters- 
burg das beriihmle Bild : die Disputation der KIrchenvilter iiber die Immaculato con- 
ceptio Mari.'i ; lebensgrosse Flguren (gest. von Sharp, und In BoydelFs Werk iiber 
die Oxfordsche Galerie). — Eine h. Caeilia in der Thurn'schen Sammlung zu Wien. 

— Im Louvre, zu Wien, in der Galerie Sciarra zu Rom u. a. O. btisscnde reuige 
Magdalcnen. — Mebrere Bilder Johannes des Tiiufers an vcrschiedenen Orten. 

Von Francesco Barbierl, gen. Guereino da Cento (1 590 — 1660), in 
der Bologneser Pinakotbek: der h. Wllhelm von Aquilanien nimmt das Monchsge- 
wand; daselbsl aucb : die b. Jungfrau erscbelnt dem b. Bruno; IreiTIIche Bilder von 
kraftiger Wirkung und vorzilglichem Helldunkel. — In der Galerie des Capitols: 
der Tod der h. Petronilla; zwar nur ausserlicb imposant, docb bochst meisterhaft 
gemacht. — Im P a 1 a s t P 1 1 1 1 : Petrus erweckt dieTabita ; geistv^oller als das vorige 
Bild. — Thomas die Wundmale Cbrisli berriibrend , in der vatlcanischen Galerie ; 
ausgezeichnetes, im Ausdruck lebendiges und cdlesBild. — In derKuppel des Domes 
von Pi a C e n z a treiriicbe Bilder der Propheten und Sibyllen. — Die Verstossung der 
Hagar , in der Mail a" n d e r Galerie. 

Von Ludovico Cardi da Cigoli (1559—1013) In der Galerie der Uftlzien zu 
Florenz das Martyrtbum des hell. Stephan, gewaltsam und wirr im Ausdruck des 
AITekts. — Der b. Franclscus, in der Galerie Pitti ; ausserdem an vielen andern Orten. 

Von Antonio Biliverti (eigentlicb Bile veil aus Maestricht) , Schiller des 
Vorigen , eine reizende Darstellung des alten und jungen Tobias, wie sie den Engel 
beschenken wollen. 

Von Crlstofano Allori (1577—1621) eine iiusserst grossartige und poetische 
Darstellung der Judith mil dem Haupte des Holofcrnes, in der Galerie Pitti zu Flo- 
renz. DerKiinstler soli in dem Haupte des Holofernes sein eignes Bildniss, und in der 
schOnen, dfimonischen Judith dasjenlge seiner stolzen Geliebten gernalt baben. Eine 
Wiederboliing dieses Bildes in der Galerie zu Wien und eine kleinere in den Ufflzien 
zu Florenz. — In der Wells'schen Sammlung zu London eine h. C'icilia von edler 
und grosser Auffassung. 

Von Matteo Rosselli (1578— 1050) In der Galerie Pitti: der Triumph 
des jungen David; lebensfrlsche , heitere Schopfung. 

Von Carlo Dole! Ira Palast Pi tti : der h. Andreas betet vor der Hinrichtung 



206 Heiligenbilder. 

* 

zum Kreuze; glQcklicher Contrast zwischen der inbrUnstlgen Andacht des Ueiligen 
uod dem Verbal ten derHenkcr; trefflich ausgefiihrt, besooders schiin die Hande. 

Later den italienischen Naluralisteo, die nicbt selten dureh ibre gaozlich riick- 
sicbtslose Auffassung das Gemtith des Beschauers tief erscbiittern , zeicbnet sich 
zundclist als Hauptmeister Miebeiangelo Amerigbi da Caravaggio aus. 
Ein eigeolhuuilicher grossarliger Naluralismus 1st ibm bei aller Geineioheit der Auf- 
fassung nicbt abzusprecben. Doch scbon seinen Zeitgenossen war die lrdiscbe Lelden- 
8cbariiicbkeit seiner Heiligenbilder zu grell und mehrere seiner Aitarbilder wurden 
wieder aus den Kircben weggescbaiTt. 

Von ibm Wandgeraaide in S. Luigi de' Francesi zu Rom; darunter ein sebr le- 
beodiges aber widerlicbes Marterbild des b. Matthaus ; dann die Berufuug zum Apostel- 
amt, ein Genreblld mil ausgezeichneten Characterflguren. 

Von Giuseppe Rib era, gen. loSpagnoletto, im Berliner Museum : die 
Vorbereitungen zu der Marler des bell. Bartholomfius; ein meisterbaftes , scbauer- 
llcbes aber doeh nicbt abstossendes Bild. Empdrend grasslicher sind diejenigen seiner 
Darstellungeo, indenen derHeiligebereitsbalbgesebundenerscbeint. Elnesolchebe- 
findetsicb unteranderm in der Dresdeoer Galerie. Unsere oben, S. 176, gegebene 
Abbildung 1st nach dem eigenhMndigen Kupfersticbe des Meisters copirt. Die schreck- 
licbe Darstellung 1st so schauderbafter Wahrhelt, dass zu ilirem Verstaodniss keine 
Erkiarung erforderlicb. — Von ibm in der Dresdener Galerie ferner: der Ein- 
slcdler Paulus mit einem Kreuz in der Hand ; der b. Hieronymus einen Todtenkopf 
haltend; dem h. Franz von Assist, der mit entbldsstein Leibe auf Dornen liegt, er- 
scheint ein Engel ; die Befreiung Petri ; Jacob biitet Labans Scbaafe ; die Marter des 
h. Laurentius; der h. Anlonius von Padua. — In der Eremitage zu Petersburg 
das Opfer Abrabams. — In der Pinakothek zu M ii n c b e n : Manasse , Kiinig von 
Israel ; lebensgrosseFigur. — Simson beiDalila von den Pbilistern geblendet, ehmals 
in der Galerie zu Salzdahlum; ebendort aucb: der Reicbe in der Hiille und La- 
zarus in Abrahams Scbooss ; lebensgrosse Figuren. 

Von Carlo Saraceno in der Galerie Manfrini zuVenedig eine schdne Ju- 
dith , welche das Haupt des Holofernes in ein Tuch sinken liisst , das eine alte Magd 
theils mit der rechten Hand , theils mit den Zahnen ausgespannt halt. Nachahmer 
des Caravaggio. 

Von Salvator Rosa (1615—1673) in der Galerie Doria: Rains Bruder- 
mord ; grosses Bild. — Predigt des Johannes in der WUste ; felsige Waldparlie ; in der 
Boydell'schen Sammlung in England. — Nach England kam aucb dessen Findung 
Mosis; friiher in Rom. — In der Johanneskirche zu Rom (Capella Nerli) die Marter 
und Wunder der Heiligen Cosinas und Damiao. — Im L ou v r e Tobias, wie er den Fisch 
ergreift. — Im Schlosse Friedrichsburg zu Kopenhagen Jonas, wie er den IVini- 
viten predigt. — In der Galerie zu Salzdahlum der h. Anton, wie er den Fischen 
predigt ; ferner der h. Wilhelm und der h. Albert. 

Von Jacopo Palma giov. (1544—1628) eine b. Katharina, von der Marter des 
Rades gerettet, im Dogenpaiast zu Venedig. 

Von Alessandro Varotari, gen. il Padovanino, einem Kiinstler von 
vlelem Schtfnbeitssinn , in der Akademle zu Venedig ein h. Diaconus Im Augenbiick 
der Verzilckung; edler, sebnsilchtig wonniger Ausdruck. 

Nicderiandische und deutsche Heiligenbilder des XVII. Jabrh. 

Von Peter Paul Rubens, in der Grosvenorgalerie in England, die vier 
Evangelisten , in Procession einberscbreitend. — Ebendort die vier latefnischen 
KIrchenvater mit Thomas von Aquin, dem h. Norbert und der h. Clara, welche die 
Hostie tragt. Clara 1st das Bildniss der Clara Eugenia Isabella, der Staltbalterin der 
NIederlande; colossales Gemaide. — In der Galerie Esterbazy zu Wien eine Dar- 
stellung aller Grade der Geistlichkeit in Andacht. — In der Kathedrale von Tour- 
na,y die Rettung der Seelen aus dem Fegefeuer. „Efn herrliches Bild. Es ist eine 
der kiihnen Compositionen , die nur Rubens gliickte. Fast sehen wir keinen Boden, 
und dieSchaaren der Erliisten Ziehen in diagonaler Richtunghimmelwarls. Ein Welb, 
imunternTlieiledesBildes, ist besooders schiin." (Schnaase, Niederiandiscbe firlefe.) 
— Grosses Bild des jiingsten Gericbts, in der Pinakothek zu M tine ben; zwar herrlich 
gemacht, aber ubrigens schwulstig und wenig anziehend. — Dagegen die dort be- 
flndlicbe Bekebrung Paul! kiar geordnet und von berrlicber scenischer Wirkung. — 
Ferner dort : der von der Delila verrathene Simson ; Dellla ein kraflig Uppiges Weib 
in durcbsichtigem Gewand ; Simson In ohnmachtiger VVutb gegen die ihn fesselnden 
Philister. — In St. Peter zu K 6 1 n eine grosse Kreuzigung Petri ; teebnisch von grosser 
Meisterschaft , Ubrigens nur ein unerquickllches Henkerbild. — In den Chorkapellen 
von St. Bavon zu Gent : die Klosteraufnahme des h. Bavo. Der ehemalige Krleger 
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sehreitet noch In vollcr Riistung die Klostertreppe hlnaaf , urn vor dem Ihn empfan- 
gcndcn Abte nlederzuknieen ; unten Arme, denen er seine Habe geschenkt. — Im 
Museum zu Brtissel ein scheussliches Marterbild des h. Lievin. — Im Museum zu 
Madrid ein herrliches, hOchst Iebendiges und doch kunstlerisch gemassigtes Bild 
der Aufstellung der ehcrnen Sciiiange. — In derGalerie des Belvedere zu Wien die 
Wunder des b. Ignatius von Loyola und des b. Franeiscus Xaverius; bei fast iiber- 
fiiliter Composition kraftige dramatische Entwickelung der verscbiedenen Vorg3nge. 
— Aucb desseo beriibmles Bild : der b. Ambrosius weist den Kaiser Theodosius von 
der Kirchenpforte zuriick. — In der d'Aveschoot'scben Sammlung zu Gent das Wun- 
der des h. Benedict; uberaus reicbe Composition. — In der Galerie zu Porn me rs- 
felden der slerbende Antonius, der Einsiedler, von Monchen umgeben ; sebr wflr- 
dige Auffassung. — In der Augustiner Kircbe zu Prag der b. Augustin~mit dem 
Kinde am Meeresstrande. — In derGalerie zu Gotba der von Engeln umgebene 
b. Auguslin, ein von einem Pfeile durcbbobrtes Herz haitend. — Ebendort der h. Ba- 
silius; geistvolle Skizze. — Der h. Cliristopb mil dem Jesuskinde auf den Scbullern, 
im Dome zu Antwerpen und zwar auf der Aussenseite der beriibmten Kreuzab- 
nabmegemall. — In derPinakolbek von Munch en : derh. Franz von Paula wird von 
Peslkranken angefleht. — Im Museum zu Gent: der b. Franz von Assist empfangt 
die Stichmata; ein ahnliches Bild in Koln; Uberlebensgrosse Figuren. — In der Na- 
tionalgalerie zu London : der h. Georg empfangt nach Ueberwindung desDraehens 
die Siegcspalme. — In Windsorcastle ein h. Georg in einer Landschaft, welche 
im Hintergrunde die Aussicbt auf Richmond bietet. — Derseibe Hciligc zu Pferde in 
der MUncbener Pinakothek. — Dort aucb dieMarter des b. Laurentius, ein durch 
Beleuclitung, Farbung und hochst lebendige sceniscbe Auffassung wirkungsvolles 
Bild. — Die Marter des li. Thomas, Apostels in Indien. Gestochen von P. Neefs ; die 
Zeicbnung dazu besitzt G. A. Weigel in Leipzig. — im Berliner Museum elne 
b. Cacilia an der Orgel; derbe, kraftige Figur ohne holie Inspiration. ~ In der 
Wiener Galerie : Magdalena in tiefster Reue neben Hirer Scbwesler sltzend und mit 
dem Fusse ihrSchmuckkastchen wegstossend. — Verscbiedene biissende Magdalencn, 
raeist mit entbldsster Brust, an mebreren Orlen. — DerTod der Magdalena, scbones 
Bild, in derFranziskanerkirche zu Gent. — In derKirche der Carmeliter-Barfusser 
eine b. Theresia, die beim Helland fiir die im Fegfeuer beflndlichen Seelen bittet. — 
Die Wunder der h. Walburga, ein kleines, aber hocbst meisterhaftes Bild. Wal- 
'burga steht ruhig und vertrauensvoll auf dem vom Sturmejah bedrohlen, menschen- 
gefUUten Schiifc und flehl andgchtig urn den Scbutz des Himmels. Bis 1840 befand sich 
dies ausgezcichneteGetuaide in der Sammlung des Schamp van Averschoot zu Gent. 
— Eine lebendige, bOcbst energiscbe menschlicheEmpnndung l.lsst sich den meisten 
Heiligenbildern des Rubens nicht absprechen, doch diirfte kaum eines geeignet sein, 
das Gemiith des Beschauers unmittelbar zu einer wirkllch rellgidsen Erbauung auf- 
zurichten. 

Von Anton van Dyck Darstcllungen desMarterthums des h. Sebastian, in der 
MUncbener Galerie , im L o u v r e u. a. a. 0. — In der Dresdener Galerie ein 
h. Hieronymus. — Im Berliner Museum die Ausgiessung des b. Geistcs. — Ebeh- 
daselbst die beiden h. Johannes, zwischen Siiulen stehend. Ueber dem Haupte des 
Evangelistcn schwebt der Adler; zu den FOssen des T.'iufers das Lamm. — In der 
Sammlung zu De vonshirehouse: Moses, in einer Schacbtel am Ufer zwischen 
den Binsen liegend, wird von zwei Frauen entdeckt. — In der Kirche zu Saven- 
th em das Altarblld : St. Martins Manteltheilung. (Abbildung desselben im III. Bande 
' unseres Lexikons, Seite 319). — In der Galerie zu Pommcrsfelden (bei Bam- 
berg) ein interessantes Bild desselben: der h. Xavcr beim Konige von Japan und 
Ignaz von Loyola vor Papst Paul III. , letzterer von Cardinaien umgeben. 

Von Paul Rembrandt van Rynin der Bridgewater-Galerie: Hannah 
kniet neben dem Knaben Samuel; ein Bild voll Wabrheit und schtfner Wlrkung. — 
Moses, im Begrilf die Gesetzestafeln zu zerschmettern , im Berliner Museum; 
der Sage nach hat der Kunstlcr dies Bild nicht mit dem Plnsel , sondern mit den Fin- 
gem geinalt. — Ebendort der mit demEngel ringende Jacob ; ohne erheblicheLeben- 
digkeit und Wirkung. — In der Casseler Galerie: Simson wird von den Pliilistern 
iiberfallen. — Daselbst: derSfgen Jacobs; wenig bedeutend. — In der Eremitage zu 
Petersburg das Opfer des Abraham und Petrus verleugnet den Herrn. — Ein dem 
letzteren ahnliches Gemaide in derGalerie zu Pommels felden; daselbst auch 
eine h. Cacilia und ein lesender Paulus. — Im Louvre die Familie des Tobias mit 
dem Engel ; beides treifliche Bilder. — Eine h. Magdalena in derGalerie Lichten- 
stein. — Ein h. Franeiscus in der Galerie zu Kopenhagen. 
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VonGerbrand van den Eeckliout im Louvre: Samuel vor dem Hohen- 
priester fill; hdchst wirksames Bild von Ilembrandt'scher Parbenglulh. 

Von Gerhard Ilonlhorst: der Engel befreit Petrus aus dem Geftfngniss; 
grosses Bild, im Be r I in e r Museum. — In der Drcsdener Galerie: der Tochter 
Pliarao's wird das Kind Moses gebracht. — In der Wiener Galerie die Enthauptung 
des li. Johannes ; gestoehen von Longhi. 

Von (lessen Sehiiler Joa c b 1 m vanSandrart In der Barfiisserkirchc zu Augs- 
burg der Traum des Jacob. 

Heiligenbilder der spanischen Schulen des XVII. Jahrh. 

Von T ran eiseo de H err era el vi ej o (1576 -1656) ein jUngstes Gericht in 
S. Bernardo zu S e v 1 1 1 a , ein Bild von ausserordcntliclier Kraft der Composition und 
bedeulender Wirkung; einfach und gross in Farben-, Liebt- und Schattenpartien. 
— In der Soul t'schen Sammlung ein beiiiger fiasilius, umgeben von BischoTen und 
Monchcn, die Vorschriften seines Ordens diclirend; vortreiriichesGcmJilde, von dem 
Seite 190 eine Abbildung in Umriss gegeben 1st. — Im Louvre ein merkwiirdiges 
Bild desselben, das eine gefangene vornetime Familie darstellt, welcher die li. Katba- 
rina — im UamencostUni der damaligen Zeii — erschelnt, urn ihr die bevorstebende 
Befreiung anzukiindigen. 

Von Franci sco Zurfcaran (I5S9— 1662) im Museum zu Sevil la eine Intcr- 
cssante Dnrstclluug des h. Thomas von Aquino, die aus dem Collegium dieses Hei- 
ligen stammt. In der Mitte der h. Thomas mit Buch und Feder, umgeben von den 
sitzenden vier latelnisehen KircbenvJttern , oben iiber Christus, Maria, Engel und 
andere Heilige, unterhalb Kaiser Karl V. mit drei andern Personen und dcrGriinder 
des Collcgiums, der Bischofvon Deza mit drei andern Dominikanern. Feierliche ab- 
gemesseneStellungen, ernstesCoIorit, h5chst characteristisclie portraitartigc KOpfe, 
meist wirkliche Portraits, schttne Gcwandung von unuberlrcfflichcr Wahrheit in der 
Ausfiihrung der verschiedenen StofTe. Das Bild trftgt die Jahreszahl 1635. — Von 
ihm in Dresden: der h. Franciscus von Asslsi, dem ein Engel erschelnt, schliigt die 
pa*pstliche Krone aus; im Hintergrunde das Conclave der Cardiniile. — Zurbaran 
malte nur ilefligen - und Mtinchsbilder ; iiber 90 derselben belinden slcb Itn Louvre 
zu Paris ; der KUnstler wurde nicht mude „dle Reue des Petrus oder der Magdalena. 
die schmttrmerlsche Verziickung des h. Franciscus, das tiefe Nachsinnen des h. Hle- 
ronymus etc. zu schildern *, bei ihm 1st Alles Sehnsucht, Flehen, Ekstase." — In 
sechs einzclnen klelneren Bildern stellle er dieMarter derindischen MlssionSre dar; 
trelTlich gemalte Henkerbiider, in denen alle erdenkliche Qualen das Gemiith des 
Beschauers erschiittern. — Auffallend 1st es, dass dessen weibliche Heilige, die 
stets alsandalusischeDamen und in der Modetracht seiner Zeit erscheinen, grttssten- 
theils schlanke ,,verriihrerisch reizende Gestalten sind, den versengenden Blick meist 
auf den Beschauer gerichtet." Kugler, dem wir die letzteren VVorte entnehmen, 
erkliirt dies dahin, dass einestheils die strenge Clausur derNonnenklttster dem Maler 
die Gelegenheit benommen , die weibliche Ascese und Andacht zu studiren und an- 
dernlheils die angeborene sUdlichcSinnlichkeit trotz der FriJmmigkeit des Kunstlers 
Ihren Einfluss auf denselben behauptet habe. 

Von Velasquez deSilva, dem Giinstlinge und Kammermaler Philipp's IV., im 
Mad rider Museum : die h. Veronika mit dem Schweisstuche; ferner die Stflme Ja- 
cobs zeigen ihrem Vater das blutige Gewand des Joseph ; Iliob auf dem Miste; die 
Marter des h. Stephan , ein sehr gerUhmtes Werk ; der h. Anlonius und der h. Pau- 
lus in der Wiiste, vorziiglich wegen der iu Poussln'scher Weise schOnen Landschaft 
beriilunt. — In der Galerie des Staffordhouse zu London: Carolus Borromdus in 
einer Versammlung von Gelstlichen ; hiichst lebendigc geistreiche Skizze. 

Von AlonsoCano in der Galerie Esterhazy zu Wien ein bedeutendes Bild 
desEvangelisten Johannes auf Pathmos. — Im Louvre von ihm mehrere Heiligen- 
figuren und biblische Geschichten, meist von edler Einfachheit. 

Von Burtoiome E s t e b a n M u r i 1 1 o im Museum zu Berlin: der hell. An- 
touius von Padua das Christkind im Arme haltend , das in einer Wolkenglorie sich 
zu ihm niedergelassen. Ein iihnliches Bild in der Kathedrale von Se villa. Das 
erstere befand sich bis zur Zeit Napoleon's I. im Alcazar von Sevilla. DasseHje zefgt 
die vollkommcnste Naturwahrheit und zuglcich einen hOchst seelenvollen , indivi- 
duellcn Ausdruck in dem Kopfe des Heiligen ; die visionUre Wirkung 1st frappant. — 
In der filrsllichen Galerie zu BUckeburg eine Verziickung des h. Franciscus. — 
In England — wo Dr. Waagen es im Jahr 1836 auf der Ausslellung der British- 
Institution sah — das herrliche Bild des h. Thomas von Viilanuova, welcher den Ge- 
brechlichen und Armen Almosen austheilt; ehedem In der Franziskanerkirche zu 
Genua. — In der Galerie zu S t a f f o r d b o u s e : der heiinkehrende verlorene Sohn. — 
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In der Sammlung desLord Ash b u rton nocbmals ein an Bettclknaben Almosen aus- 
theilender h. Thomas von Villanuova , zelin Fuss holies Bild. — In der Galerie zu 
Leigh t-Courl die Marter des h. Andreas; discrete Darstellung, der Heilige sehr 
edel gehalten , Ausfiihrung hochst sorgHiltig. In der Akademie von Madrid: die 
h. Elisabeth , Ktfnigin von Portugal, als Pilegerin kranker Betller und AussStztger ; 
in der Darstellung der lelztern viel UnschOnes und Ekclhaftes, desto wirksaruer 
dagegen die himmllsche MJIde und Schonhelt der ktinlglichcn Heiligen. — Daselbst 
auch die Legendc von dem Bau der Kirche S. Maria magglore in Rom , zwci grosse 
halbrundc Bilder; die Madonna erscheint einem schluinmeriiden Ehepaar, welches 
alsdann seine Vision dem Papste mitthellt, worauf der Grund zur Kirche gelegt wird. — 
Daselbsl ferner der h. fiernhard , dem die h. Jungfrau erscheint. — Sodann : der 
h. Ildefons erhHIt von der Madonna ein bischtifliches Gewand ; der h. Franz blelet in 
Ekstase der Madonna Wunderrosen an. — Im Louvre: eine halbnackte btissende 
Magdalena, in welcher sinnliche SchOnheit mit dem tiefsten Ausdrucke der Andacht 
wetteifert; das verkleidete Christuskind rcicht einem hungerndcn Kapuziner ein 
Brod ; herzlieher Ausdruck ; der Evangelist Johannes auf Palhmos ; endlich ein wun- 
derbar ergreifendes , gespensterhaftes, ja grttssliches Bild des h. Bonaventura, der 
mit gOttlicher Erlaubniss sich nach seinem Tode aus dem Sarge erhobcn und als 
Leiche — mit gltfsernen offenen Augen und gelbem Antlitz — an einem Tische seine 
Denkwurdigkeiten schreibt. Der Eindruck dieses Gemtfldes 1st fast nicht wieder los 
zu werden. — In der Miinchener Galerie von ihm ein h. Franclscus, der auf offener 
Strasse bei der Klrchenthiire einen Gichtbriichigen heilt. — In der Wiener Galerie 
ein Johannes in der Wiiste mit dem Rohrkreuz , das Lamm liebkosend ; ein kleines, 
sehr schOnes Bild. 

Von Francisco Ribalta (1551—1628) im Museum zu Madrid eine gross- 
artige Darstellung der Evangelisten, Ma Unit us und Johannes; landschartllche Um- 
gebung. 

Von Alonso de Tobar (1678— 1759) ein sonderbares Bild : die goltliche Hirtin 
(Maria?) filttert Schafe mit Rosen; man vermuthet eine Allegorie auf den „Rosen- 
kranz" ; iibrigens ein Gem.llde von bedeutender Wirkung in der Weise des Murillo. 
Ebenfalls im Museum zu Madrid. 

Von den fraozftsischen Kiinstlern des XVII. Jahrhunderls kann bier nur Nicolas 
Pouss i n in Betracht kommen. Von ihm in Devonshire house: Jehovah erscheint 
in einerGlorie vonEngeln einer ihn verehrendenFamilie. — In der Bridgewater- 
Galerie (Stalford-Galerle) dessen berUhmte sieben Sakramente ; sehr geschickt, 
doch theatralisch componirl, in der Fdrbung mitunter hart, dagegen tretflich ge- 
zeichnet und ausgefuhrt. Schon in der Composition sind besonders die Firmung, die 
Ehe und dieTaufe. DasAbendmahl und die letzteOelung als Nachtstiicke bchandelt, 
doch in der Wirkung ungenQgend. Dieselben Darstellungen besitzt in Orlginalwieder- 
bolungen der Herzog von Rutland in Bel volrcas tie. — Im Dul wlchcollege 
ein triumphirender David , reiches aber im Ausdruck leeres Bild. — Der Auszug der 
IsraelitenausAegypten; flgurenreiche, IebendigeComposition von energischerAuffas- 
sung, im Besltze des Grafen Radnor zu Longfordcastle. — In der Eremitage zu 
Petersburg: Moses, das Wasser aus dem Felsen schlagend; sodann Esther vor 
Ahasverus. — Die Marter des h. Erasmus , grosses Altarbild im Vatican; diesem 
Heiligen wurdcn bekanntlich die Gedflrme aus dem Leibe gewunden. Die stylvolle 
Darstellung IJlsst beinahc die Scheusslichkeit des Gegenstandes vergessen. Von ihm 
derselbe Gegenstand in der Dresden er Galerie ; ferner an Ictzterm Orte das Opfer 
Noah's und die Aussetzung Mosis. — Im Louvre : die Israellten, welche die Manna 
sammeln; Johannes tauft die Juden, Composition von slebzehn Figuren ; auf das 
Gebet des h. Franclscus (Xavier) erscheint Christus, um die Tochter eines Japanesen 
insLeben zurufen; eigenthumlich lebendige, stylvolle Darstellung von entschiedener 
Beleuchtung; eine Findung Mosis mit herrlicher, doch stark nachgedunkelter Land- 
schafl. — In derPJnakothek zu Munch en : der h.Norbert empfiingt von der h. Jung- 
frau das Ordenskleid. — Im Belvedere zu Wien die Heilung des Lahmen durch die 
Apostel Petrus undPaulus. — In seine sp<1tereZeit fiilll ein in den Kopfen feines und 
lebendiges Bild : Paulus in Verziickung von drei Engeln emporgctragen , das er fiir 
Scarron malte. 



Von den kathollschen Kirchenraalern der Gegenwart hat sich Cornelius un- 
bedingt auf den poetisch hochsten Standpunktgestellt. Das Heilige und Sitllich-Grossc 
vermag als Gottverwandtes bei ihm nur den Character gewaltiger Erhabenheit und 
derjenigen ScliOnheit anzunehmen, welche aus der rhythmlschen Verbindung grosser 
und edler VerhSltnlsse hervorgegangen. Dlese Empllndung weltet das Auge und 
VII. 14 
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die firust des Beschuuers , wenn er de m umlassenden Bildercyklns des Meisters in 
der Ludwigskirche zu Miinchen gegeniibersteht, welcher, mit der WeltschOpfung 
beginnend und die ganze ehristliclie Anschauungsweisc auf gesehichtlicher Grond- 
lage entwlckelud , mil der Darstelluug di*s Weltgericbtes nbschliesst. Aus diesen 
Darstcllungen spricbt niclit einc einseilige Verherrlicbung der Kirche als solcher, 
sondern als der Tragerln der htichsten Ideen , die sich bisher in der Enlwickelung 
des Mensehengeschlechtes geltend macbten. Von demselben Geiste sind dessen Ent- 
wiirfe zur Ausschmiickung des Berliner Campo santo beseelt, in denen sich Cor- 
nelius von allem Beengenden der Tradition befreit, dagegen ibre tlefere geistlge Be- 
deutung aus eigner portischer Maeblfiille in reichster und treiTendster Beziigllchkeit 
wiedergeboren. (Vergl. den KUnstlerartlkei und die Abbildungen zuin Art. „Evan- 
gellsten.") 

Von wesentlich andererSinnesweise zeugen die religiosen Bilder Overbecks. 
Vorziiglicb ist es die ehristliclie Sanitmuth und Milde, die Einfalt des Herzens, die 

deniuthsvollc Giaubigkeit, die beschauli- 
cheGemiithstiefe, wodurch seine Werke, 
nebcn Hirer Vollcndung in derForm und 
im Ausdrucke, eine holie Anziehungs- 
krafl erhalten. So wenig wie derMelster 
sich je znr Darstellung einer Schflnheil 
verleiten liess, welche geeignet gewesen 
ware, irgend welche sinnlicbe, wenuauch 
noch so erlaubte , Anregung zu gewlh- 
ren , ebensowenig vermass er sich, einc 
Grossartigkeit der Form anzustreben, 
welche den Anschein hatte haben k6n- 
nen, sich tiber die schlichte Einfaltdes 
Herzens erheben zu wollen. Gleichwohl 
1st iii in beides, sowobl eine gewisse 
Schdnheit, als eine gewisse Grossheit 
elgen ; erstere beruht be! ihm In der- 
jeuigen melodischen Reinheit und Har- 
monic der Linien , welche besanftigend 
das forschende und suchcnde Auge zu- 
frieden stellt, und lelztere wiegt den 
sich emporschwingenden Geist, glelch 
Orgelltfnen und Glockenkiangen, in an- 
dachtsvolles Nachsinnen. — Die meisten 
seiner Gemaide und Zeichnungcn haben 
das Leben Jesu und das der h. Jungfrau 
com Gegenstande , gehtiren mithin dle- 
sem Artikel nicht an. Anderen Inhal- 
tei — meist durch Stich oder Litliogra- 
phie dem grttssern Publikunr bekannt ge- 
worden — sind folgende: die h. Elisa- 
beth oder das w under mit den Rosen ; 
Moses und die Jethro am Brunnen; die 
Predigt des Johannes in der VVUste; die 
Indulgenz des h. Franz ; Joseph von sel- 
nen BrQdern verkauft ; die Himmelfabrt 
des Ellas ; Ruth und Boas; der h. Joseph 
mit der SSge ; der sterbende h. Joseph 
im Schoosse Christ! und Maria : der h. Ja- 
cobus minor (unsere nebenanstehende 
Abbiidung ist nach dem Stahlstlche von 
Franz Keller in Diisseldorf gefertigt); 
der alte Tobias und Ha una in Betrflbniss; 
Scenen aus dem Leben der h. Elisabeth ; 
der Triumph der Religion oder 
der ehristliclie Parnass; letzteres Bild 
— im Stadel'schen Institut zu Frankfurt 
a. M. — giebt das kilnstlerische Glau- 
bensbekenntniss des Meisters, dessen 
persttnliche Ansicht von dem h5hern 
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Kunstzwecke, seln Urtheil iiber die mehr oder nilndere Bedeutung der .litem Kiinst- 
ler in ilireni Verhfiltnlss zum Christenlhum. Der Jeider zu friih verstorbene Erwin 
Speckter — iibrigens cln inniger Verehrer Overbeeks — glebt in seincn nachge- 
lassenen italienischcn Brielen (Leipz. Brockbaus 1846) folgende Besclireibung und 
Beurtheilung dieses Bikies naeh deni in Rum gesehenen Karlon desselben: „Die 
oberc Halfte bestelit in eincr Glorie, in deren Mitte die Madonna mil deni Chrislus- 
kinde silzt und der Kunst die Weihe dadurch giebt, dass sie, gewissermassen ais 
(Jrquellc aller Kunst, einen alien Gesang schreibt. Zuvorderst sind dann auf jcder 
Seite neben ihr die Hauptpalrone der Kiinste : Lucas ais Maler, David als Musiker, 
Johannes der Evangelist als Architekt tnit deni Grundrisse des hiinmlischen Jerusa- 
lems und Saloiuo als Skulplor wegen der Ausschmiickung des Tempels. llinen zu- 
n.ichsi sitzen nun solclie Leute , die auch noch etwas mil der Kunst zu schafTen 
batten, als Noah, Moses, Aaron, die Prophelen u. s. w. • dann geht es welter in den 
Hintergrund der Glorie und hier hat er nun gezcigt, writ im weitesten Sinne des 
Wortes Ailes Bild 1st. Da kommt Elias und Johannes, das Ebenbild des Elias. Dann 
die Nachfolger Christ! , die MUrtyrer und Heiligen , die sich zu seinem Ebcnbilde 
machten, und endlich — die weiteste Bedeutung — Adam als Ebenbild Gottes. Den 
weitern Raum des Bildes fiillen nun lauter Kiinstler, die sich urn einen Spring- 
brunuen in den lieblichslen Gruppen gesaminelt; dieser Springbrunnen ist iiussersl 
poetisch und schon, als Sinnbild der Kunst, der zum Himmel aufstrebenden, genom- 
men, die wie in einem Spiegel seln Bild — das des Himmcls — crfasst und wiedergiebt ; 
und dann, um die doppelte Auffassung anzudeulen, hat er zweiBecken iiber einander 
vorgesU'Ilt ; im untern bespiegeln sich Menschen, im obern der Himmel. Um dicsen 
Brunnen sind nun zun.'ichsl die Maler und Poeten vt-rsammelt. Da sitzt auf dessen 
Stufen Michelangelo und Signorello, sein Meister; alsdann van Eyck, der von Fie- 
sole einpfangen wird — Fiesole tragi einen Heiligenschein — , Diirer, van Leyden, 
dem Gozzoli die Hand schilttelt, und endlich Raphael, der aber, wie Viele, lange 
nicht bedeutend genug gehalten ist, besonders da alle Augen sofort auf den be- 
scheinten Fiesole fallen ; doch das ist Absicht. Um Raphael versammelt sind die 
Geister seiner Zeit, Dante und noch elnige Dichter. im Vordergrunde sind in der 
einen Eckgruppe die Baukiinstler, in der andern die Skulptoren und Musiker; oder 
so: neben der Bnukunsl (auf Triimmcrn griechischcr Tempel gelagerte und sitzende 
Jiinglinge, die von Hi rem Meister iiber den Rlss einer alien Basillka unterrichtet 
werden) stehen der heilige Ambrosius und Gregorius mil Knaben, die Hire Gesftngc 
singen. Auf der andern Seile silzl eine Shnliche Gruppe auf eincr zerbrochenen 

Statue und hat den Riss zu einem cliristlicben Altarschrein vor sich. Auf den 

Stufen des Brunnens ganz vorn , sitzen zwei Monehe als die Urheber christlicher 
Kunst, die bunte Buchstaben in Sehrirten malen. — So schtin dies nun Alios ausge- 
sproehen, so scnftn die einzelncn Gruppen, Kdpfe und Slellungen sind und ganz den 
grossen Overbeck recht in voller Glorie zeigen, der bci dem grossten Schwunge 
der seeienvollsten Enlziickung in selnen Figuren, doch immer so in seinen Grenzen 
bieibt , dass nie eine Slellung iibertrieben oder unruhig fiir das Auge wird — denn 
Alles ist hochst einfach und doch ein grosses Mass von ruhiger Grazie, schbn und 
wohlthuend anzusehen — , so hat, trotz alle Dem, dieses Bild mich nicht erfreut, son- 
dern nur Iraurig gemacht. Erstlich ist es doch ein giinzliches Unding, ein Wider- 
spruch sonder Gleichen , ein christlicher Kiinstlerparnass! Enlweder auf den 
Farnass gehoren al 1 e Kiinstler, oder den christlichen Kunsllern gchcirt nicht 

der Fa mass und dann, ist es nicht furchtbar einseitig und engherzig, auch iu 

der Kunst zu scheiden und zu trennen, wie leider genug das Leben schon trennt 
und scheidet? Sollte nicht gerade die Kunst hier die Vermittlerin sein und ist nicht 
eben Das das herrllch Schone, dass sie ein so weites Herz hat und alle ihre Kinder 
nennt, die ihr nur treulich dienen? dass zu ihren Fiissen auf dem Parnass sich Dle- 

jenigen vereinen und umarmen ktinncn, die sonst fiir immer getrennt sind? 

Es ist eine arme, schwache, kranke Idee, den Ursprung unserer Kunst herzu- 

leiten von Mdnchen, die Handschriftcn malen. Freilich trat die Kunst zuerst im 
Christenlhum wieder wirksam ins Leben, aber nimmer ist es der Ursprung der 
Kunst. — Aus den Triimmern alter Tempel haben Christen Hire Kirchen erbaut und 
alle Architectur beruht noch darauf. Batten sie diese, wie Deukalion , bios hinter 
sich geworfen, nie wiirde cine neue belcbende Schdpfung entstanden sein. ,VVIe der 
Jiinger nach dem Tode seines Meisters sorgHHWg jeden Zug von seiner Hand, aus 
seinem Leben sammelt und wie einHeiliglhum aurbewahrt, daraus schopft und lernt, 
was Him der Meister nicht mehr lehren kann, so haben jene dieAlten wie ein Heilig- 
thum verehrt, und Keiner hittte damals gewagt, Ihnen den Parnass zu versagen. u — 
So der Kiinstler iiber das Werk des KUnstlers. — Springer, in seiner geistvollen Ab- 
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handlung iiber die bildenden KQnste der Gegenwart, urlheilt folgendermassen : „Die 
goltliche Abkunft der Kunst zu schildern, 1st ein grosser und reicher Gedanke. 
Nicht gegen dieVVahl dessclbcn kann sleh unser Bedenken richten. Aber dann durfte 
nicht iiber die kiinsllerische Unterscheidung die Binheit vergessen werden, die alle, 
die sich dem gdlllichcn Berufc zuwcnden, umfasst, und diirfle die GUederung nicht 
andereZweekealsdle die lebendige psychologische Schilderung verfolgen : es niusste 
dasGanze derliauch der jubeindsten Begeisterungdurchwehen. Stall dessen werden 
wir in den Kreis reilectirender Vorstellungen herabgezogen, werden Ober die Grade 
kUnstlerischer Vollendung, wie sie der krilisirende Meister angstlich und doch wlll- 
kiiriich abgewogen, belehrt und veriieren unsere Zeit und unsere Aufmerksamkeit 
in dem Sludium symboiischer Andeutungen, slatt uns iiber die FUlle von Pracht- 

menschen , die die Kunsl der Vergangenbeil tragen , zu freuen. Dariibcr gehl 

dem Beschauer aile GefiihlswSrine verloren, und aucb den Kiinsller bemmle das 
Hervorheben bald geistreicher, bald bios spilzflndiger Beziehungen an der eigent- 
lichen sehOpferischen Thatlgkclt. Die Gestalten leben nicht recht und scheinen, 
nachdem ihre symbolische Stellung auf dem Fa in ass errathen wurde, langweilig. 
Das gleicbe Uebermass des Symboliscben wird aucb in der bimmiischen Gruppe be- 
nierkbar. Aucb bier gelten die Gestalten nicht mehr fiir sich, aucb hier lasst es sich 
der Meister nicht genUgen, uns Verkiaruug und gtftlllche Rube schauen zu lassen, 
sondern quait sich und uns mil einerFiille abstracter Anspielungen. u — Gewiss sind 
diese Urtheile, jedes in seiner Welse, wohl begrilndet, doch unwillkQrlich drttngt 
sich uns die Bemerkung auf, dass die grosse Mehrzahl der geprlesensten Werke der 
alien Meister ihren Ruhm einbiissen wiirden, wollten wir eine abnllche rationelle 
Kritik mil alien ihren Consequenzen an ihnen veriiben. Wollten wir von diesem 
Standpunkte die ganzeReihe der von uns anfgezahlten Heiligenbilder beleuchten, so 
wiirden nur Husserst wenlge iibrig bleiben , denen wir nicht Elnseitigkeit und innere 
Widerspriiche , Willkttrlichkelten , Albernhelten oder pure Aeusserlichkeit vorzu- 
werfen haiten. Da wir sie jcdoch als abgescblossene Thatsachen, als berechtigte Re- 
sultate ihrer Zeit bctrachten , so begniigen wir uns mil der Freude an ihrer kunst- 
werklichen Vollendung und dem lebendigen Ausdruck dessen, was sie gewollt baben. 

H e i n r i c h Hess (geb. 1 798 zu Diisseldorf) malte sell seinen reifern Jahren fast 
nusschliesslich in und fiir Kirchen. Seine Bilder haben einen beschaullchen , hocbst 
milden Character. In der Darstellungsweise einfach , im Ausdrucke immer inner- 
lich, in der Anordnung klar und einfach crzahlend, bleiben seine Bilder glelch fern 
von schwa rmerischer Wunderseligkelt, wie von dumpfer, reumiithiger Zerknir- 
schung. Die Wandmalerelen der Allerlieiligen-Hofkliche zu MUnchen sind grOss- 
tentheils von ihm. Wir heben hier nur Einzelne hervor: iiber dem Eingange 
der Kirchc in der Mitte des GewOlbes die h. Cecilia orgelspielend , weiter unten Lu- 
cas und Salomo, als Repriisentanten der Musik, diesen gegenQber David und Gregor, 
die Meister desGesanges; dann in der Mitte derKuppel: Jehovah und die sechsTage 
der Schdprung; Siindeui'ail und Vertreibung aus dem Paradlese; im Umkrels die Ge- 
schichte Noah's und seiner SOhne ; in den vier Pfellerzwickeln , welche die Kuppel 
tragen, die vier ErzvSter Noah, Abraham, Isaak und Jakob, kolossale Gestalten; in 
der ersten Seilenloge das Leben Abraham's und Jakobs; in der Mitte des Bandge- 
wOlbes der Bund Abraham's mil Melchisedech ; die Verheissung seines Geschlechts 
durch die drei Engel und die Verstossung der Hagar und des Ismael -, auf den beiden 
Mussersten Riiumen derTraum von der Himraeisleiter und derKampf mit dem Engel; 
auf der Hauptwand dieOpferung Isaak's; ferner auf elner der Seitenlogen das Leben 
Musis etc. ; an der untern Seite des Bandgewtflbes Josua mit dem Schwert , Samuel, 
Saul , David, und in kleineren Bildern dardber der brennende Dornbusch und Mosis 
Tod und Begriibniss ; an den beiden Enden des mittleren Bandgewdlbes , iiber den 
Pfeilern , die vier Prophelen Jesaias , Jeramias, Ezechiel und Daniel , Uber den bei- 
den ersteren die Predigt des Johannes in der Wiiste, Uber den beiden letzteren die 
Verkiindigung Maria*. — Am Eingange zur NIsche des Hochallars die vier Kirchen- 
vater Hieroiiymus, Augustinus, Ambrosius und GregOrius. Die Ubrigen Bilder stellen 
grtisstentheils Begebenheiten aus dem Leben Christ! und der Maria dar oder sind 
von symboiischer Zusammenstellung. Sammtliche Bilder sind auf Goldgrund gemalt. 
(Vergl. den Ortsartikel.) 

Von klarem scenlschen Ausdruck und cdler felerlicher Haltung sind sodann 
dessen grosse Darstellungen aus dem Leben des h. Bonifacius In der dor- 
tlgen Basillka des h. Bonifacius. Zu sammtlichen Bildern gab er die Anordnung, doch 
riihren einzelne Compositionen aucb durchaus von selnem Schtiler und Rlchtungs- 
verwaodten Johann Schraudolph und von J. C. Koch (aus Hamburg) her. An 
der Ausfiihrung inFresko betheiligtcn sich ausserdem Claudius Schraudolph, 
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BaptistMtlller und S u t n e r. In zwtflf Hauptblldern, jedes von 22 '/a Fuss Breite 
und circa lO 1 /* Fuss Htfhe und in zelin kleineren achtecklg urarahmten Nebenbildern 
erblickt man folgende Momente aus demLeben desHeiligen: 1) Derselbe beiltdurch 
sein Gebet seinen kranken Vater, wodurch dieser bewogen wird, den Sobn den Bcne- 
dictinern zur Erziebung zu iibergeben ; von Hess comp. 2) ErempfangtdasOrdens- 
kleid; ebenfalls von Hess componirt. 3) Er veriasst dasKlostcrNuscella, urn sich in 
Rom vom Papste weihen zu lassen ; Abt Winbert ertheilt ibm den Reisesegen (siehe 
Abbildung S. 192); componirt und genial t von Hess. 4) Dessen Ankunft in Rom; 
ebenfalls von Hess. 5) Papst Gregor weiht inn am Grabe des h. Petrus zam Apostel 
der Deutscben; Composition von J. C. Kocb. 6) Er zlebt mit seinen Gefahrten iiber 
dieAlpen zuriick; von Hess. 7) Er predigt den heidniscben Friesen dasEvangelium 
und tauft sie mit Httlfe des h. Willibrod; componirt von J. Schraudolph. 8) Ein 
Bote des Papstes bringt ibm ein Schreiben , das ihn nach Rom zuriickruft; Compo- 
sition von J. Schraudolph. 9) Gregor II. weiht ihn zum Bischofe ; ebenfalls Compo- 
sition von J. Schraudolph. 10) Er wird im Walde durch einen Vogel gespeist, 
welcher ihm einen Fisch bringt; desgleichen. 11) Derselbe failet in Thiiringen die 
Donnereiche und pflanzt das Kreuzeszeichen auf; auch von J. Schraudolph com- 
ponirt. 12) Der Heilige beim Herzog Odilo von Bayern ; griindet die St, 'idle ElchsUidt 
und Wiirzburg; comp. von J. C. Koch. 13) Bonifacius und Sturmins wahlen den 
Piatz zur Grilndung des Stifles Fulda ; comp. von Hess. ll)Einweihung des Klostcrs 
Fulda; Compos, v. Koch. 15) Bonifacius erhiilt von Rom das Pallium als Erzbiscbof von 
Mainz ; comp. von Hess. 16) Derselbe salbt Pipin zum Kdnig V>on Frankreich ; comp. 
von J. Schraudolph. 17) Er halt elneSynode zu Mainz ; comp. von Hess. 18)Er 
ubergiebt das Pallium an seinen Verwandten und Scbiiler Lullus und zieht als eln- 
facher Mdnch vop neuem aus zur Bekehrung der Friesen; von Hess. 19) Derselbe 
bereitet sich zum Martyrertode vor; desgl. von Hess. 20) Er erduldet mit deu 
Seinen den Martyrertod ; von Hess. 21 ) Sein Leichnam wird nach Utrecht gebracht ; 
ebenfalls von Hess. 22) Sein Leichnam wird in der Kirche zu Fulda beigesetzt; 
unter Andern ist bei dieser Feierlichkeit die h. Walpurga mit IhrenNonnen zugegen ; 
componirt von Schraudolph. 

In derselben Kirche bcflnden sich noch folgende heilige Darstellungen : die Er- 
mo dung des h. Maximilian, von Hess; die Hinrichtung des h. Gereon, componirt 
von J. Sutter, gemalt von Dan. Sutter; der h. Floriun wird zu Laureacum von 
der Brucke hinab in die Ens gestUrzt, ebenfalls von den beiden Sutter ; der h. Qui- 
rin, Bischof von Siscia (Sissek) beiSabaria inUngarn, wird, mit einem MUhlsteln be- 
schwert, in den Fluss geworfen , von Halbreiter; die Verbrennung der h. AfTa, 
von Claud. Schraudolph; Fritigil, die Ktinigin der Marcomannen, erscheint vor 
dem h. Ambrosius mit Geschenken, um sich im chrlstlichen Glauben unterrichtcn zu 
lassen, ebenfalls von demVorigen ; Erschlagung desh. Vigilius, von Bapt. Miiller; 
der h. Valentinus, Bischof in Rhatien, predigt zu Passau das Evangelium, von Hess; 
der h. Severin, der Apostel Noricum's, bewirkt bei dem alemanniscben KUnige Gibuld 
die Freilassung der chrlstlichen Gefangenen , von J. Sutter; der Frankcnktfnfg 
Chlodwig wird durch den h. Remigius getauft, von Janssen ; der h. Frldolio, der 
erste irische Glaubensbote in Deutschland , erweckt den todten Urso aus dem Grabe 
und ftthrt ihn als Zeugen vor den Richter, damit er die Schenkung zur Stiflung des 
Klosters Seckingen , die sein Bruder streitig machte, bestatfgc , von Janssen; die 
h. Radegunde, eine thiiringische Prinzessin , wird von dem Bischof Medardus zur 
Diakonissin geweiht, von Halbreiter; Theodolinde, Kftnigin der Longobarden, be- 
kebrt ihren arlanischen Gemahl Antharis, von Schraudolph; der h. Columban 
zersprengt ein dem Gtttzen Wodan geweihtes Gefass durch blosses Anhauchcn , von 
B. Miiller; dessen Schuler Eustachius und Agllus predigen in Bayern, von Halb- 
reiter; der h. Rupertus lauft den Herzog Theodo von Bayern , von B. M u 1 1 e r : die 
h. Ehrentrudis UbtWerke der Barmherzlgkeit, von CI. Schraudolph; der h. Em- 
meran erleidet in Mflnchen den Martyrertod, von Halbreiter; der h. Magnus legt 
den Grund zum Kloster FUssen , von B. Miiller; dem h. Kuniberl von Ktiln setzt 
sich wflhrend des h. Messopfers eine weisseTaube auf die Schulter, von J. Sutter; 
der h. Gerhard, Bischof in Bayern, tauft die h. Ottilia, Tochter des alemanniscben 
Herzogs Elhico und erfleht der Blindgeborenen das Augenlicht, von Hess; der 
h. Arbogast, Bischof von Strassburg, erweckt den jungen Sigebert, den Sohn des 
frankischeo KOnigs Dagobert, den das Pferd auf der Jagd abgeworfen und zerlreten 
hatte, von Janssen ; der h. Wolfram, Bischof in Friesland, rettet, iiber die Wogen 
dahinschreilend , zwei Jiinglinge, welche die Heiden ins Meer geworfen, von Hess ; 
die Ermordung des h. Kilian, des Apostels in Ostfrankcn, uud seiner Gefahrten Ko- 
Ioman und Totman auf Geheiss der Furstin Geilana, von J. C. Koch; der h. Kor- 
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binian lost zu Freising die Ehe des Bayernherzogs Chrimoald , der sich mil der Ge- 
mablln seines Bruders verheirathet ha tte, von Halbrelter; die b. Walpurga komrat, 
von dem b. Bonifacius berufen , mit ihren GefShrtlnnen Thekia und Lioba nacb 
Deutschland, von C). Schraudolpb; der b. Sebald iiberschrcitet , auf seinem 
Mantel stehend, die Doouu, um slcb nacb NUrnberg zu begeben , von B. Mil Her; 
dieGrtinduug des Klosters Altoniflnster in Bayern durcb den h. Alto, von B. Miiller; 
ein todtkrankes MMchen wird durch das Gebet der h. Walpurga errettet, von 
J. C. Koch; RUckkehr des h. Wllibald nach EichstSdt von seiner Pilgerfahrt nacb 
dem gelobten Lande, eben falls von Koch; der h. Wlllehold, ein Angelsachse, unler- 
richtct die Sohoe vornehmer Friesen, von CI. Schraudolph; die beidnischen 
Saehsen werden durch die Erscheinung zweier weissgekleideter Jiinglingc verhin- 
dert, die von Bonlfacius in Fritzlar gegrundete Kirche zu verbrennen, von den beiden 
Sutter; Wittekind, der sSchsische Heerfiihrer, wird zuAttigny getauft, wobei Karl 
der Grosse als dessen Palhe zugegen 1st, von J. C. Koch; die Kirchenvcrsammlung 
zu Frankfurt unter Karl d. Gr., auf welcher die Zulassung der Biider in den Kirchen, 
doch ohue Gestattung deren Verehrung, beschlossen wird, von J. C. Koch; end- 
lich — obgleich kein Heiligenbild, so 1st dasselbe doch hier alsAbschluss des Cyklus 
anzuftihren — Karl d. Gr. wird vom Papste zu Rom als Kaiser gekront, von Halb- 
reiter und B. M ii 1 1 e r. 

Von P h i 1 1 p p V e i t ( 1 793 zu Berlin geboren), welcher in Frankfurt eine religiose 
Malerschule griindete, gehort diesera Arlikel nur Weniges an. Zuniichst wohl eins 
seiner frlihsten Werke : Joseph und Putiphars Weib, Freskobild In der Casa Bar- 
tholdl auf dem Monte Plncio. Gelegentlich 1st hier zu bemerken, dass Overbeck 
ebendort zur selbenZelt (181 1) den Verkauf Joseph's, W. Schado w, derBegrtinder 
der DUsscldorfer Sehnle, die Klage Jacob's iiber den vermeinllichen Tod Joseph's und 
die Auslegung der Trliume im Gefiingulss, Cornelius die Auslegung der Konigs- 
trtfume und die Wiedererkennung der Briider malte. — Ferner von Veil eine 
Judith mit dem Haupte des Holofernes, lebensgrosse balbe Figur, im Besitz des 
Hrn.G. vonQuandt (1821); ein hell. Georg, fUr die Kirche zu Benshelm inHessen ge- 
malt, Im J. 1835; eine h. Anna, geslochen von F. Ludy; sodann ein eigenthiimliches 
Gemiildc: die iigyptischc Finsterniss und Hire Schrecken, Im Besilze des Konigs von 
Preussen. 

Von dessen Schiller und Schwiegersohne J. Settegast (geb. 1813 zu Coblenz) 
in der Barbaraklrche zu Coblenz eine h. Barbara, Altarblalt; ein h. Lubentius, in der 
Kirche zu Kobern an der Mosel ; in der Kreuzkirche zu Ehrenbref tsteln ein Freskobild, 
die Krenzerflndung darstellend. Eine relche Gruppe von Arbeitern sucht und grSbt 
nach dem h. Kreuze, indess die h. Helena, die Mutter des Kaisers Constantin , auf 
deren Gehelss die Suchung vorgenommen wird, mit einem Bischof herbeikommt. 
Zu einem aufgefundenen Kreuze wird eine kranke Frau gebracht, welche durch die 
BerUhrung desselben wlcder gesund wird. 

Von Johann Eduard'Steinle (geb. 1810 zu Wien) in der Hauskapelle von 
Prof. Bethmann-liohveg zu Bonn neben andern Fresken aus dem neuen Testament: 
David im Zelte des schlafenden Saul; Moses mit den Gesetzestafeln ; Joseph und 
seine Briider und die Entliauptung Johannis. Von ibm im Donichor zu Koln grosse 
Engelgestalten , Figiircn von II Fuss Hone, auf Goldgrund: die Erzengel Gabriel, 
Michael und Raphael, dann die Schutzengel in ermabnender, lobsingender, wehren- 
der und schiitzender Geberde und Stellung; im Kaisersaale zu Frankfurt a. M. das 
Urtheil des Salomo (1844). Folgende Bliitter sind, thells durch den Stich, theils 
durch Lithographic, nach seinen Gema*)dcn und Zelcbnungen vervielfailigt worden : 
die Krippenfeier des h. Franciscus , auf Stein gezeiebnet von H. Knaulh ; die sfeben 
Werke der Barmherzigkeit, gestochen von F. A. Pflugfelder; der verlorne Sohn, 
lith. von Chr. Becker ; der h. Lukas, die Madonna malend, Mb. von F. Seybold; das 
Leben der h. Euphroslna, gest. von E. Schaffer; der b. Georg nach dem Kampfe mit 
dem Drachen von dcrKonigstochter begleitet, lith. von Chr. Becker; der h. Leopold 
mit Engeln, nach einem Altarbilde vom J. 1837 gest. von B. Hdfel; der h. Nicolaus 
von der Flue, gest. von J. Keller. — Eine gewisse einseitige BeschrJinkung ISsst 
SteinlesoexclusivchrisllichinderKunstsein, dass erdartiber zum Gegnerder Antike, 
des beidnischen Ideals , wird und dieser selbst den Realismus Rembrandt's vorzieht. 

Von FUhrig (geb. 1800 in dem bdbmischen Dorfe Kragau), Professor an der 
k. k. Akademie zu Wien : Boas und Ruth , im Besitze des Hru. Karl David in Prag ; 
die h. Gudula, ebendort bel Hrn. Saxinger (der Heillgen, die bei ihren n£fchtlichen 
Kirchenbesuchen von bdsen DSmonen, welche Ihr die Laterne ausbliesen, ange- 
feindet wurde, steht in diesem Bilde ein schiitzender Enge) zur Seite, der mit dem 
Schwerte in der Rechten die bosen Unholde vertreibt und in it der Fackel In der Lin- 
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ken die Laterne der Heiligen wleder anzilndet) ; der Trauni des h. Josepb, gest. von 
A. Petrak ; das Gebet des b. Aloisius, Altarblalt in der Kirche zu Stockerau. 

Voo Leopold Kupelwicser, deni VerbiiDdeteu Steitile's (seit 1830 Cor- 
rector der Historienmalerei an der k. k. Akademie zu Wien) : ein b. Steplian , wel- 
ches Bild nach der Militiirgrenze kam ; der h. Joseph and der li. Johannes, Altar- 
blatter zuNeubaus inBohmen; von ibm mehrerc andereAltarbllder, diejedocb ihren 
Gegenstfinden nacb nicht dieseni Artikel angehoren. 

Weniger mdnchisch als sentimental blblisch 1st die Richtung der Hellfgeninalcr 
der Diisseldorfer Scbule. Von ihren Helligenbildern im engern Sinne des Wor- 
tes ist uns keines bekannt, das sich Darstellungen von VVundern, wie solche bei 
Fuhrig und in der Basilika des Bonifacius zu Miinchen vorkomiiien , zur Aufgabe ge- 
setzt hatle. In ihren einzelnen Gestalten miinnlicher und wcibiicher ileiligen be- 
zwccken dieselben vielmehr nur den Ausdruck bimmlischen Friedens, und ver- 
schinahen dabei eine anmuthige Schonheft nicht. Besonders Ernst Deger (geb. 
1810 zu Hildesheim) lieferle inehrere derselben, die bei trefllicher Formvollendung 
den Character Fiesoie'scherMilde, Frommigkcit und tiefsler Empflndiing tragen, als 
eine h. Katharina, halbe Figur; eineSibylle, desgleiehen ; eine b. Magdalcna, eben- 
falls; der h. Joseph mit dem Chrlstkinde; die h. Agnes etc. Meist beflnden sich die- 
selben Im Prlvatbesilz. — Ferner gehdren als grdssere Ileiligenbilder desselben 
hieher einige seiner Fresken in der Schlosskapelle der kdniglichen Burg Stolzen- 
fels am Rhein; nSralicb die Darstellungen des Paradieses, des Siindeuralls , der Er- 
schlagung AbePs, das Opfer Abraham's, Kdnig David. In der Kirche auf dem Apolli- 
narisberge bei Reinagen, welche die bedeulendsten Leislungen der Diisseldorfer 
Heiligenmaler enlh.llt, malte er nur Scenen aus dem Leben Christi. — Dort waren 
init ihm die BrQder Andreas und Karl Mil Her (ersterer geb. 1811 zu Hessen- 
Cassel, letzterer 1818 zu Darmstadt) und Franz Ittenbach (geb. 1813 zu Kd- 
nigswinter) beschtffligt. Von Andreas MUller sieht mau bier die Weihung 
des h. Apollinaris zum Bischofc durch den h. Pelrus; die Auferweckuug der Toch- 
ter des Stadlhauptmanns von Ravenna ; dieZertrummerung des Jupiter-Biides durch 
das Gebet des b. Apollinaris und der Tod und die Glorification dieses Heiligen. 
— Dessen Bruder Karl, welcher in seincn Werken eine hohe Schdnlieit und eine 
ungemeine Reinheit des Styls entfaltet, stellte hier fast ausschliesslich Momente aus 
dem Leben und der Legende der h, Jungfrau dar ; F. 1 1 1 e u b a c h endlich daselbst 
die Gestalten des h. Petrus und des h. Apollinaris, die vier Evangelisten etc. (ver- 
gleiche die KUnstler- und denOrtsartikel). Als einzelne heilige Gestalten deslelzteren 
sind noch folgende in Oel ge malte Bilder zu erwftbnen: der b. Paulus, Johannes 
der Tdufer und seine Schiiler; die b. Barbara (halbe Figur); die h. Cecilia; die 
h. Katharina und die h. Dorothea ; die h. Agatha. Altarbild in der Kirche zu Allendorf. 

Von Heinrich Mticke (geb. 1806) , cinem KUnstler von nicht ausschliesslich 
rcligidser Richtung, ebenfalls einige Ileiligenbilder, unter denen sich besonders eines 
allgemeincn Beifalls die Darstellung erfreule : „vvie die h. Kalharina nach ihrem 
Martyrerlode vonEngeln nach dem Sinai getragen wird.* 4 Die inleressante poetische 
Situation diirfle indess mehr angezogen haben , als etwa der hohe erbauliche Cha- 
racter des Bildes. Die schwebende Gruppe ist schdn in den Liuien , auch das Schwe- 
ben selbst treiflich ausgedrOckt; in der Sammlung des Consuls Wagner in Berlin; da- 
selbst auch von ihm eine h. Elisabeth, welche Almosen austheill; ferner im Besitze 
der Prinzessln Karl zu Darmstadt : der Abschied der h. Elisabeth von ihrem Gemahl. 

Verhttltnfssma'ssig wenige Ileiligenbilder dieser Gattung existiren von VV. Scha- 
dow, dem Meister der Scbule; na'mlich eine Herodias mit dem Ilaupte des Johannes 
und eine h. Hedwig, halbe Figuren. Seiner grossen parabolischen und christlich-alle- 
gorischen Bilder istbereits unter dem Artikel Dusseldorf ausfuhrlich gedacht. — Jcden- 
falls hat die Heiligenmaierei dieser Diisseldorfer einen minder schroiTconfessionellen 
Character als bei den vorgenannlen MUnchener, Wiener und Frankfurter Kilnstlern. 
Wenn daher in Nr. 23 des Deutschen Kunslblattes vom J. 1857 gesagt wird, dass bei 
ihnen das Sonderbiindliche noch mehr als bei den andern zu Tage trete , so ist dies 
ein Urlheil , das nur auf die gussern , geselligen Verhaltnissc der KUnstler passt. 

Eigenthiimlicher und von der sogenannlen nazarenischen Richtung durch eine 
lebendigere, scharfere Characlerisirung der Individualitiiten abweichend sind einige 
Neillgenbilder von Joseph Kehren (geb. 1817 zu Hiilchrath), eines in der Diissel- 
dorfer Schule zlemlich isolirt stehenden Ktinstlers. Von Ibm eine h. Agnes, Altar- 
blalt In einer Capelle der grifflichenFamiile Trips; ferner ein h. Hubertus, in Prlvat- 
besilz zu Briissel, und : „Joseph giebt sich seinen Brlidern zu erkennen", in New-York. 

Verwandter mit der allgemeinen Richtung, doch ,,von etwas romanlischerer 
rarbung", sind die Ileiligenbilder von Karl Clasen (geb. 1812 zu Diisseldorf) ; aus 
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ihnen spricht ein sinniges, giaubigcsGemuth, das ohne schw3rmerische Askese ganz 
von dem Gcgenstande seiner Verebrung erliillt 1st. In der Klrche zu Rellinghausen 
von ihni ein h. Petrus mit den Schiusseln; in der Kirche zu BOderich ein h. Mau- 
ritius urid eine h. Jungfrau nebsl einera b. Joseph; in der ; Kirche zu Gelsen- 
klrchen ein h. Au gusli n us; s3inmtlich Allarbilder; dann ini Besilze des Bischors 
von Limburg eine h. Clara, welche, von den Zinnen des Klosters aus, die Be- 
lagerer desselbcn mitlclst der Monstranz vertrcibt. 

Andere zu Dilsseldorf entslandene Bilder aus dem alien Testament, z. B. die von 
J. Hilbner, Bendemann, Ch. Kobler, Dr. Karl Oesterley (Professor zu GOttingen), 
J. Fay u. A. tragen einen mebr bistoriscben als kircblicb bcdeutsamen Cbaraeter. 



Sehliesslicb nocb Eiriges uber die Stellung, welche die Heiligenbilder in den 
Kircben und im Privalleben derRussen einnehmen. In den erstern belinden sieh die- 
selben an der grossen Scbeidewand (Ikonostasis), welche das Allerbeiligste von dem 
Platze der Gemeinde trennt. Diese 1st meist Uber und liber mit Bildern von so ver- 
br.iuntem Aussehen bedeckt, dass die Gesicbtszuge der dargeslellten Heiligen fast 
uukenntlieh sind. Ueberbaupt lieben die Russen die dunkle, braune, fast schwarze 
Carnation, die in ibren Augeb den Bildern eine Art von Beglaubignng durch ihre 
Aebnlicbkeit mit andern alien von dickem Firniss uqd Lampemiualm entstellten, 
dem li. Lucas zugeschriebenen Bildern, deren Aecbtbeit iiber jeden Zweifel erbaben 
1st, zuerlbeilt. (Vergl. den Art. „heil. Jungfrau. u ) DerStyl derselben schliesst sich 
eng an den spiitbyzanlirilschen, der mit der ersten Bekehrung Oberliefert wurde. 
Die GewJInder in diesen Bildern sind ha* u fig von aufgelegtem getriebenen Gold oder 
Silber, auch wohl mit Edclstcincn und Perlen geschmiickt, so dass nur die langeu 
Gesicblcr und diirren HSnde als Malerei Ubrlg bieibcn. Ihre Herstellung, die keine 
Art von Talent, wedererlinderiscbesiiocb technischeserfordert, wird In denKlOstern 
von den Moncben und INonnen fabrikm.1ssig betrieben. 

Einer der ersten russischen Hefligenbildmaler war*) der MOnch Andreas Ru- 
ble w inMoskwa (urn 1400). Seine Bilder wurden filr so vorziiglich gebalten, dasssie 
1551 in dem Stoglawnik (ein unter demZaren Iwan IV. Wassiljewitsch verfasstes 
Kircliengesetzbucb) als Muster und Richtscbnur vorgesehrieben wurden. Und die 
religiose russische Kunst 1st bis zum beutigen Tage dieser VorscbriR treulfch 
nacbgekommen. 

Die Verebrung, welche diesen Bildern gezollt wird, richtet sich in der mehr oder 
mindern Feierlicbkeit meist nacb dem Alter und nach derSchwflrze des Bildes ; je nach- 
dem wird es berauchert, in Processionen umgetragen und an Feiertagen den GI3ublgen 
zum Kusse ausgestellt. Diese beugen und bekreuzigen sich vor demselben und opfern 
ibm geweihte Kerzen, die sie davor anzUnden und aufstecken. — Auch jedes Woha- 
zimmer der oft sehr zimmerreicben russischen HSuser enth.llt mindestens ein Hel- 
ligenbild, ein sogenanntes „Obross", vor dem slets eine kleine Larape brennt. 
Ebe der Eintretende sich an den Hausberrn in irgend welcher Angelegenheil wendet, 
begrusst er das „Obross" und bekreuzigt sicb vor demselben mit gebeugtem Knie. 
Auch jedes Speise- und KafTehaus enthalt in jedem seiner Zimmer ein grosses gold- 
gerahmtes Heiiigenbild mit einem darunter hangenden ewigen Lcimpchen. Ja selbst 
die Bordelle entbebren dieser scbiitzendenKleinode nicbt. Da versteht es sich wohl 
von selbst, dass die Fischer in ibren Scbilfhiilten , die SchifTer auf den SchifTen und 
die reisenden Kaufleute in ibren Wagen sammliich ihr ,,Obross u haben. — Gewdhn- 
lich 1st dieDarstellung ein „Bog otez" (Gottvater) und „Bog ssiin" (Gottsohn), sel- 
tener eine Maria, es sei denn in einem russischen Gewande als kasanischc oder 
iberiscbe Mutter Gottes; nocb seltener kommen die Aposlel, dagegen der b. Michael** 
und der h. Nikolaus sebr hiiuflg, lelzlerer am hguflgsten vor. Man glaubt von ibm, 
dass er dem lieben Gott am niicbslen slehe. In derRegel sind diese Bilder nur Brust-r 
bilder. Hire GrOsse und Aufstelliiug 1st je nacb dem Stande des Hausbewohners eine 
verschiedene. In den Zimmern derVornehmen ilndet man sie, meist klein und zier- 
licb, verborgen in einer Ecke, elwa Uber den Gardincn angebracht ; bel den Kaufleuten 
dagegen in grossen silbernen und goldenen Rahmen, und bel den Bauern in kleinen 
buntgezierten und mit sauber gefalteten Gardinchen versehenen SchrMnken. — Wie 



*) Der schon um 1000 als Aral and Heiligeobiliimaler hcriihoite MSoch Alympius in dem Hoblen- 
kloster K i e w soil ein geborner Grieche peweseo sein. — Auch belinden sich noeh heote in einigen der 
altesleii Kirchen wirklichc byzanlinischc Malereicn und Mosaiken. Ersl vor ciuigea Jabreo eoldeckte 
man iu der Sophienkirche zu K i e w unler dicker Tfluehe ausgeriehole Freskomalereien von gulem bvzan- 
linisclicu Slyle und koloasaleu Piguren. 
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sehr indess auch das Volk und die niedere Geistllchkeit In Russland darauf bedacht 
sind, in der Bilderverehrung niclit nor die altherkOmmlichen Gcbrauche, sondern 
auch den danift verbundenen Aberglauben beizubehalten, so lehrt doch dicKirche in 
ihren neuern Lehrbiichern ausdriicklich : ,,dass dieHeiligenbilder nurals andiichtfge 
Erinncrung an die Tbaten Gottes und seiner Heiligen zu gebrauchen , und aus die- 
sem Grunde gleichsam nur als BUcher zu betrachen sind , die demjenigen , welcber 
nicbt lesen kann, die geschriebenen BUcher einigerinassen ersetzen sollen. Wer sie 
ansieht, muss im Geist den Bllck zu Gott und den Heiligen erheben, die auf ihnen 
abgebildet sind." 

Eine kircbliche Skulptur besitzen die Kussen gar nicht; das Einzlge, was sie 
von Derartigem aufzuweisen haben, 1st der aus dem XI. Jahrhundert herriihrende, 
mit BSumchen und Vtfgeln verzierte byzantinische Marmor-Sarcophag des Gross- 
fursten Jaroslaw in der Kathedralc zu Kie w. FOr diese KunsUiusserung fehit ihnen 
tbeils der Formensinn, theils 1st sie weniger als die Malerei geeignet, ihren dunkeln 
reiigiosen Vorstellungen in entsprechender gespenstiger Weise dienstbar zu sein. — 

L. C. 

Hciligenblut in lllyrien, in der Niihe des rottchtlgen Grossglockners, 4328' fiber 
der Mecresilaehe gelegen, mil einer schdnen gothischen Kirche. Man bewahrt dort 
ein Fiaschchcn mit heiligem Blute, das man bei der Leiche des h. Briccius fand, der, 
aus dem geiobten Lande heimkehrend , am Pasterzengletscher umkam. Die Kirche 
cnthttlt einige sehr schatzenswerthe Skulpturwerke , nftnilich ein dreiundzwanzig ' 
Fuss hohes und drel Fuss breites zferiiches Sakramcntsha'uschcn mit Statuen aus 
Steinguss und neben der Kanzei einen herrlichen Fliigelaltar von Wolfg. Hailer 
(1520). Zu oberst desselben sieht man die holzgeschnitzten runden Figuren der 
Maria und des h. Johannes, in der Mitte des Mitlelsfiicks , unter einem zierlichen 
Baldachin, die h. Mutter m)l dem Kinde, daneben rechts den h. Christoph und links 
den h. Stephan. Die FlUgel sind bemalt und enthalten im innern, durch fein ge- 
schnitzte Arabesken abgetheilt, die Darstellungen der Verkilndigung, der Hirten auf 
dem Felde, der hell, drei Konige und der Beschneidung ; auf den Aussensciten die 
desOelbergs, des Judaskusses , des Kreuzweges und der Kreuzigung. Die innern 
Bilder sind ftusscrst sorgfMltig, die iiussern fliichtig behandelt. Das ganze Werk 
1st wohlerhalten. Am Untersatze beflnden sich als Kniestiicke: Christus, Maria, 
Magdalena, Johannes und Andreas. — Ferner besitzt dasKircblein interessante Glas- 
gem&lde. In dem mittleren Presbyleriumsfenster, vertheilt auf fiinf Felder, beflnden 
sich: Cbristus, rechts und links Johannes und Maria, unterhalb die Heiligen Crispin 
nndPaulus; in dem rechlen Presbyleriumsfenster: Christus, rechts und links heilige 
Frauen, unterhalb der h. Andreas und zwei knieende weibliche Heilige; dies Fen- 
ster Irifgt die Jahreszahi 1458; In dem niichstfolgenden Fensler, in einer runden 
Einfassung von Engelskopfen, abermals Christus , dann Maria mit dem Kinde und 
der h. Georg ; darunter die Evangelisten Malthttus und Marcus und die Heiligen Martin, 
Erasmus, Petrus und Paulus. Das letzte Fenster des Presbyter! ums enlhalt die 
Wappen des Christoph Lindegg von Lisanna, des regensburgischen Pflegers zuPoch- 
larn (1593) und der Maria Magdalena Lindegg, geborenen von Losperg zu Leutz- 
mannsdorf ( I off t). — Die Kirche selbst hat ein schemes, von vier sechseckigen 
schlanken Pneiiern getragenes Gurtengewdlbe, doch sind die Abseiten elwas nie- 
drlg: der Dachstuhl .lusserst kunstreich. — Der Thalkessel von Heiligenblut bildet , 
eine der malerlschsten und grossartigsten Alpenlandschaften ; imMiltelgrunde herr- 
liche grtine HUgel, In der Ferne, iiber der alterlbiimlichen Kirche des Oris, die 
Felsen - und Eispyramiden des Kalserrothkopfs , der Gosnltzkopfe mit dem Kroker, 
der drei Lelterberge und des Grossglockners, desh'Onigs derCentralalpen; letzterer 
nach den Messungen der Gebr. Schlagintweit der hochsle Berg Deutschlands. 

Heiligenkreuz im Waidlhale, id Oesterreich unter der Ens. Die dortige Cister- 
clenser-Ablel wurde 1136 von dem Markgrafen Leopold dem Heiligen gegriindet und 
dalirt die Kirche derselbcn, besonders deren Stirnseite, das Scbilf und der reich 
verzierte Kreuzgang, noch grosstentheils aus den Zeiten des Stiflers. Die Fursten- 
grufl enth&It das stelnerne Bild des letzten Babenbergers, Frledrich,s des Streit- 
baren. In der relchen Schatzkammer beflndet sich noch manches merkwiirdige 
Alterthum, so eine grosse Partikel des heiligen Kreuzes, die der Hcrzog Leopold VI. 
im Jahre 1182 von Jerusalem milbrachle und der Abtei zum Geschenk machte. Die 
GcmSlde der Kirche sind vom Freiherrn von Rottmayr von Rosenbrunn, Kammer- 
maler Kaiser Carls VI. (f 1727) und von Martino Altomonte (+ nach 1763); erstere 
gehdren zu den besten Werken des wenlg bedeutenden Meisters. Einer giissern Be- 
rtihmtheit erfreut sich ein Im Sommer-Refectorluiu daselbst beflndllches Bild Alto- 
nionte's, welches die Speisung der FUnftausend darstellt. Altomonte und der Bild- 
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hauer Johann Giuliani , von dessen Hand die Statnen und der Calvarienberg ber- 
rtihreu (f 1744), liegen hier begrabcn. — Die reicbhallige Bibiiothek enlhiilt einige 
Manuscripte mil alldeutschen MiniaLUren. — im Hofe der Abtel eine Dreifalligkeits- 
s&ule und eine Statue des h. Joseph. 

Hciligonschcin oder Nimbus wird der Llchtkreis genannl, den die bildende 
Kunst und die Poesie solcben Personen ais Attribut verleiht, denen eine iiberirdische 
Begeistigung oder Verkltfrung zugesprochen werden soil. Die damit verbundene 
Idee 1st eine sehr nake iiegende und das Symbol insofern aus der ISalur gegriRen, 
als es dem damit Versehenen die Eigenschaft eines lichlspendeuden Gestirns beilegl; 
andererseits steht es inBeziehung mil der Vorste! lung von der leucbtenden Wirkung 
hdherer Geisteskrttfte ; endlich bat es bei den cbristllcben Heiligen nocb die niystiscbe 
Bedeutnng eines Merkmals gottlicher Begnadigung und versinnbildlicht die Aus- 
strttmung des inwobnenden Heiligengeistes. Ueberhaupt soli der Heiligenschein den, 
der ibn trSgt, als ilber der gewOhnlichen sinnlichen W elt stehend bezeicbnen. 

Schon bei denGriechen undKoniern war der Nimbus in Gebraueh und ihre Dich- 
ter schilderten die erscheinenden GOtler mit einer leuchtenden VVolke umgebeo. 
So helsst es bei Virgil, Aen. II. 616 : Pallas nimbo ejjulgens, welcbes der Scho- 
liast Servius also commenlirt: Nube divina est enim Jluidum lumen, quo Deorum 
capita clnguntur, sic enim pingt solent; und zu 3, 587 bemerkt er : Proprie nimbus 
est, qui Deorum vel imperatorum capita quasi clara nebula nubere fingitur. Auch 
auf den Gemttlden der Allen kommt der Nimbus berelts als ein Zeieben der Gotllicb- 
kelt vor. In den zu Herculanum aufgefundenen Malereien erscbeint Circe dem Aeneas 
mit eincm heiligensclteinUhnlichen Bing urn den Kopf. EineKassandra und ein Pria- 
mus in den Zelcbnungen des vatikaniscben Virgil's, eine Proserpina auf einer etrus- 
klschen Vase , der Kaiser Claudius auf dem Bogen Constanlin's , vicle Sonnengotter 
und zahlreiche Figuren der Gotlbeiten der Hindus tragen den Nimbus. Die konigl. 
Bibiiothek zu Paris enthillt mebrere buddhisliscbe BUcber, in denen die Abbildungen 
von Heiligen, die sich dem Buddha geweibt, von einem Heiligenschein umflamiut 
sind. Doch kennt die iilteste christliche Kunst, die der Kalakomben, den Heiiigen- 
scheln noch nicht. Eine uunilttelbare , sofortige Annahme einer heidnlschen Vor- 
stellung iiegt also nlcht vor, vielmehr lHsst sich zum Gegentheil annehmen, dass 
man die Anwendung. des Heiligenscheins anfangs vermied, well er bereits bei den 
Heiden in Gebraueh war. Gerade die Apolheosen der rdniischen Kaiser in den ersten 
christlichen Jahrbunderten mochten ibm hinderlich gewesen sein. Zuersl linden wir 
den Heiligenschein auf einem Mosalk vom Jabre 400 in der Kircbe der h. Agatha zu 
Ravenna. Christus tnjigt hier den gekreuzlen Nimbus, zwei Engeln dagegen ist nur 
der einfache verliehen. Auf den cbristllcben Sarcophagen in dem vatikaniscben Mu- 
seum fehlt derselbe oft sowohl bei Gott dem Vater als dem Sobne. Bei den Byzan- 
tinern hat er anfangs nicht die ausscbliesslicbe Bedeutung des Heiligen , sondern 
hftuflg nur die des Hohen und Vornehmen , so auf den Kaisermunzen des V. und 
VI. Jahrh. Erst allmailg ISutert sich der damit verbundene BegrilT, daher kommt er 
um diese Zeit noch bei verschiedenen allegorischen Figuren in den Miniaturen, auch 
bei gewissen Gestalten des alien Testaments, ja selbst als ein Abzeicben desTeufels, 
z. B. in der Geschicbte des Hiob In einem grieclilschen Manuscript derPariser Bibiio- 
thek vor. Demnach mochte man ibn ilberbaupl als Audeutung einer inwohnendeo 
iiberirdischen Kraft gelt en lassen. Gegen das VI. Jahrh. wurde der Gebraueh des 
Nimbus nicht nur allgemein, sondern gewann auch je nach seiner verschiedenen 
Form eine besondere Bedeutung. So pflegte man die runde Scheibe meist ver- 
storbenen Personen beizulegen und den lebenden eine viereckige Einrahmung 
des Kopfes zu geben, z. B. auf den Mosaiken am Triclinium Leonis in Bom und in 
S. Apoll. in classe in Ravenna. Erst spSter wurde der runde Kranz das allgenieine 
Zeichen der Heiligkeit. Schon friih aber brachte man bei Gott Vater und Christus 
eine besondere Auszeichnung an , indem man in diese Scheibe ein Kreuz zeichnete, 
dessen Spitze und beide Arme hinter dem Kopfe hervorragen , wShrend Mitttel- 
punkt und unterer Theil von demselben bedeckt werden. Die drei sichtbaren Fliigel 
werden bei den Grlechen oft mit den Buchstaben 0—Sl—N(o oiv, qui est, 2 Mos. 3, 14) 
bezelchnet. Spacer kommen statt dessen auch drei Lilien oder drei StrahlenbUndel, 
die wie Radien vom Kopfe ausgehen, vor. Selbst dem Symbol Christ! wird der Nim- 
bus beigegeben. Engel und Heilige werden dagegen meist mit dem einfachen Ringe 
bezeichnet. Bei der Maria nimmt er auch wohl die Gestalt eines Diadems oder einer 
Strahlenkrone an ; auch trim man bei ibr und den Aposteln zuweilen eine besondere 
Ausschmiicknng des Scheins durch Linien und Laubwerk. Im Allgemelnen ist der 
Nimbus bis zum XII. Jahrh. eine feine Kreisfiache oder Scheibe ; im XII. und 
XIII. Jahrh. wieder dicker und grosser, wcicht auch zuweilen von der Kreisform ab 
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und.erschelnt plastisch geformt; 1m XIV. and XV. Jahrh. verschwindet die FlSchen- 
ausfullung oft ganz und our die einfache Kreislinie bleibt. Gegen das Ende des 
XV. und in den ersten Jahren des XVI. Jahrh. verdichtet sich der Sclieln wieder zu 
cinem greifbaren Harper und gewlnnt das Ausehen einer Kopfbedeckung. Beweise 
filr diese Art von Nimbus liefern zahlreiche Darstellungen ubd schon friihe der an- 
gebllch von Maso Finiguerra geferligte Kupferstlch, die KrOnung der Maria dar- 
stellend, im Kupferstich-Cabinet zu Paris. Mit dem Fortschritte der Renaissance 
wird der Nimbus wieder Aureole und idst sich allm&lig wieder zu einem verschwim- 
nienden, das Haupt umstrahlenden Lichtschein. 

Eine andere Ausbildung des Heiiigenscheins ist die Glorie, die den ganzen 
Harper umglebt. Sie ist Hirer Form wegen auch wohl vesica piscis (Fischblase) 
oder auch — wegen der Mandelform — Monitor la genannt wordcn. Sie kommt nur 
bei Darstellungen Gottes, Christ i und der h. Jungfrau vor, doch nur wo diese in Ver- 
klftrung auf Wolken schweben. Sie bildet meist ein der KOrperstellung entsprechen- 
des , oft blattarlig zugespitztes , oft in Flaminen auslaufendes Oval. Zuweilen hat 
sie auch — als architectonische Umwandlung — die Gestait eines vierbiattrigen 
Kleeblaltes. Manchmal erscheint sie auch von einem Kreisbogen durchschnitten, 
welcher als Sitz oder Standpunkt dient. Im XVI. und XVII. Jahrh. wird die Glorie 
mitunter auch einigen gewOhnlichen Heiligen , wenn sie in VerkMrung erscheinen, 
crtheilt, z. B. der von Engeln In den Himmel gelragenen Maria Magdalena. Schon 
der h. Benedict (f 509) wollte eines Tages gesehen haben , wie die Seele des Ger- 
manus von Engeln in einer feurigen Umschliessung gegen Himmel getragen worden 
sei. {Vita St. Bened. in art. SS. ord. Benedict.) 

Als Sinnbild der Dreieinigkeil (s. den Art. „Trlnitas") kommt der Nimbus auch 
in dreieckiger Form, gewohnlich inVerbindung mit dem Symbol des heil. Geistes, 
der Taube, vor. Das .'iltesle Beisplel dleser Art liefert ein Mosaik, aus dem VIII. oder 
IX. Jahrh. , in der Kirche zu Capua. — Zuweilen auch unterscheldet die Farbe und 
der Sloff des Nimbus den Grad der Heiligkeit, z. B. im Hortus deliciarum der Herrad 
von Landsberg, wo den Aposteln , Ma'rtyrern und Bekennern ein goldener, den 
Propheten und Patriarchen ein silberner, den Seligen , je nach Verdienst , ein 
rot her, grilner oder g e 1 b e r Schein verliehen ist. 

Die Symboliker des Mlttelalters bezelchnen den Nimbus bald als Krone, bald 
als Schild, womit Gott seine Heiligen schutzt. — Als ein Verkennen der Bedeu- 
tung des Heiiigenscheins und als elne verwerfliche Nachahmung muss man es be- 
zelchnen , wenn neuere Maler demselben wieder dadurch einen materiellen Cha- 
racter verleihen, dass sie ihn aus dicken Goldperlen und schweren, verzierten R3n- 
dern etc. zusammensetzen. L. C. 

Heiligcnschrein. Ilelligenschreine oder Reliquienkasten nennt man diejenigen 
meist releh verzierten und aus kostbarem Metall gearbeiteten Kisten , in denen man 
seit dem XII. Jahrh. die Ueberreste irgend eines Heiligen, meist des Kirchenpatrons 
oder Ortsbeiligen — mitunter auch wohl zwei oder mehrere Heilige — , in den 
kathollschen Kirchen aufbewahrt. Vordem hatte man sich dazu der einfacheren 
htilzernen oder steinernen SSrge bedient. Einestheils die gesteigerte Verehrung der 
Heiligen, andernlheils das Bediirfniss einer entsprechenden symbolischen Form ver- 
wandelte den Sarg in ein klelnes kirchenUhnlichcs Gebttude, dessen Aussenwttnde, 
Giebel und schrtfge Dachfiachen man theils mit heiligen Figuren in getriebener 
Arbeit, theils mit Verzlerungen in Email und spater mit gemalten Scenen 
aus dem Leben und der Martergeschichte des Heiligen schmilckte. Die Form dieser 
kleinen Gebifude war gewohnlich rechteckig, seltener kreuzftirmig; Saulenstamme, 
Bbgen, Arabesken unterbrachen die FlSchen der SeitenwJInde und an anderra 
Schmucke , anliken Gemmen , kostbaren Steinen , Perlen etc. fehlte es auch nicht. 
So gehOrte ihr wesentlicher Bestandthcil in das Gebiet der Goldschmledekunst. 
(Vergl. den Art.) Auch war im XII. und XIII. Jahrhundert die architectonische Nach- 
bildung keineswegs eine streng durchgefuhrte , sondern nur eine der Kirchenform 
entfernt ithnliche. Erst irn XV. Jahrh. werden die Rellquleoschreine vollsUlndige 
kleine Kirchen mit Oberlichtern, der Rose auf der Facade und einem Thiirmchen auf 
dem Dache, wie dies z. B. bei dem Schreine InSt.-Germaln-des-Pres zu Paris 
vom J. 1408 der Fall ist. In Deutschland befanden sich und befinden sich zumTheil 
noch jetzt die melsten solcher Heiligenschreine am Niederrhein , wo eine fabrik- 
massige Herstellung derselben, vielleicht in Kdin, betrieben werden mochte. 
Schnaase (bildende Kiinste des Mlttelalters) flndet eine BestStigung dleser Ver- 
rauthung in der Inschrlft: Eilbertus Coloniensis me fecit, die auf einem kleinen, 
anschelnend aus dem XIII. Jahrh. herrUhrenden Reliquienkasten in der ausge- 
zeichnetcn alterthumlichen Saminlung des konigl. Schlosses zu Hannover vorkommt. 
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Hauflger noch waren sle Im siidllchen Frankrelch , besonders in der Provinz von 
Limoges. Nach einer Angabe des Abbe Texier werden dort nlcht wcnfger als 2500 
vorhanden gewesen , von denen noch heute 274 erhalten sein solleo. Das iibrige 
Frankreich dagegen war, gleieh England, an solchen Schreinen arm. Zu den aus- 
gezelchnetsten Heiligenschreinen gchoren folgende : 

Im Dome zu Ktiln der grosse Reliquicnschrein der h. drei KOnige, in Gestalt 
einer zwelgeschosslgenCapelle , vom J. 1 170. Der in dem Art. „Goldschmiedekunst" 
(V. Band, Seite 262) bereits gegebenen Beschrelbung tragen wir nocb Folgendes 
nach : die getrlebencn Hautrcliefs stellen an derVorderseite, unterwarts, eine thro- 
nende Madonna, rechts die herbeikommenden h. drei Ktinige nebst dem Kaiser 
Otto IV. (1108 zu KOln gewJthlt), links die Taufe Christ! und obenUber einen von En- 
geln umgebenen thronenden Christus dar. An der hintern Seite sieht man unten die 
Geisselung Christ! , der Prophet Jeremlas und Christus am Kreuz mit Maria und Jo- 
hannes; oben ein Salvatorbild und die hh. Felix und Nabor. An den SeitenflScheo 
unterwarts Propheten, und oberwrtrts Apostel In sltzender Stellung. — Die Dar- 
stellungen auf der Vorderseile , desgleichen die der Apostel , sind ziemlich roh ; die 
ilbrigen dagegen zeigen den Uebergang des spatbyzaulinischen Styls ins Germa- 
nische in zum Theil vortrcnlicher Weise. *) 

In St. Severin zu HAln ein Keliquienkasten des h. Severinus, altarfdrmig. 
Daran eine runde Emallplatte von etwa 6 Zoll Durchmesser mit der Figur des h. Se- 
verin , in der gewOhnlichen romanischcn Weise. 

Daselbst in der St. Ursula klrc he hinter dem Hochaltar ein von vier Saulen 
getragener hOlzcner Schrein mit drei mehrfach schadharten Keliquienkasten , des 
h. Hippolytus, der h. Ursula und des h. Aetherius; an den beiden letztern hdchst 
brillante byzantlnische Emaiies. Besonders der des h. Aetherius ist mit vielen Saulen, 
Medallions und getriebenem, vergoldetem Silberblech geziert. 

Ebendasclbst in St. Maria in der Schnurgasse zwei grosse Heiligen- 
schreine, kapellenartig, mit Emalllen und gctriebenen vergoldeten Arabesken be- 
deck t; Manches ladirt und abgerlssen. Zwischen Pfeilcrn, Bdgen etc. emaillirte 
farblge Figuren mit Goldllnien in vortrefflicheni Style ; die getriebenen dagegen meist 
schwerfailig. 

Im dorligen Museum zwei kupferne Reliquienkasten mit Emailschmuck ; nicht 
bedeutend. 

Im Elfcnbeinkabinet zu Munchcn ein Reliquienkastchen von Bronze, das vod 
vier silzenden Figuren (den Evangelisten?), die ein Buch auf dem Schoosse haben 
und lesen Oder schreiben , getragen wird. Die Seiten und die dachftirmigen Deckel 
enthalten Reliefs aus der h. Geschicbte. Professor J. M. Schottky (Munchens Kunst- 
schatze etc.) halt dies merkwilrdige Kastchen filr ein Werk aus dem friihesten 
christlichen Alterthum, flndet aber zugleich eine Verwandtschaft mit den Sculpturen 
am Portal der Schottenkirche zu Regensburg (XII. Jahrh.) ; Kugler dagegen bait es 
nach der Form des TNackten , des Faltenwurfs, der KOpfe und nach den eigenthum- 
lich verschobenen Stellungen fUr eine Arbeit des elften Jahrhunderts. 

In der Stiftskirche zu Car den an der Mosel ein kapellenartiger , hOlzerner, 
vergoldeter Reliquienschreln mit zierlieh gotliiscliem Schnitzwerk und Majereien. — 
Die gcschnitzlen Figuren unbcdeutend : Christus und die Madonna mit dem Kinde in 
den Hauptgiebeln, Petrus und Castor in den Glebelu der Langsciten ; an den Eck- 
pfeilern vier kleine Heilige; der Ropf der Madonna anmuthig; Styl gegen 1500. — 
Die Malereien an den Langseiten zeigen kleine Apostel llguren , je drei und drei; 
der Styl der Gewandung schon ecklg, holzschnittartig; die KOpfe jedoch meist noch 
in gutem kOlnfschen Styl. DasDach enthait die gemalten Symbole der Evangelisten. 

In der Kirche zu Kaiserswerth: Reliquienkasten des h. Suiberlus, dessen 
Ausschmuckung verschiedener Zeit angehOrl. Form gewOhnlich ; vergoldetes Blecb, 
zierlieh byzantinisches Email. Bei tibrigens gothischem Ornament an den Seiten Ar- 
kaden im spatromanischenStyl. Vorn und an den Seiten Rellefflguren mit vorstehen- 
den , etwas schwerfailigen KOpfen : in den Gewandungcn manches Feine. 

In der Krypta der Pfarrkirche zu M ii n ste rel f f el hinter elnem besondern 
Gitter ein grosser Hasten, in welchem der (moderne) Reliquienkasten der hh. C h ry- 
santhus und Daria, der Schutzpatrone der Kirche, aufbewahrt wird. Auf den 
cisernen ThUren dieses Hastens die Bilder der beiden lleiligen auf Goldgrund ; etwa • 
aus der Zeit von 1450; handwerksmassig. 

In der SchlosskirchezuQucdiinburg: 1)Einangeblichvon H ein rich I. 



•) Die Reliquien der h. drei fuSiii^e wurdcu vom Kaiser Rothbart nach der Eroberunir Mailitads von 
dort weggonomraen and hicher geschenkl. 
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dorthin geschenkter Reliquienkasten. — Br isl von langlieh viereckigem Format, 
aus Holz, belegt mit Elfenbeinplalten, die geschnitzte Reliefs enthalten, und mit ge- 
pragten Darstellungen aus Gold - und Silberblech; dazwischen mit Edelsleinen, be- 
sonders mit Rubinen besetzte Filigran-Arbeit. Das Scbnitzwerk ist von grosseni 
kunslhistoriscbem Werthe, gehttrt aber olTenbar zwei verschiedeoen Epochen an. 
Die Ji Item und zugleicli grossten Platten , von denen sich zwei auf dem Deckel und 
zwei an den schmaleren Seiten beflnden , mtfgen der karolingiscben Periode ange- 
horen. Die ersteren stellen in rober Bebandlung die drei Marien am Grabe des Er- 
asers und Cbristus, die Jiinger segnend, dar, die letzteren in derselben Weise die 
Fusswaschung und die VerklUruug Cbrisli. Von grtisserer Vollendung und Sauber- 
keit sind die Reliefs auf den sehmalen Platten an den Langselten, von denen Kugler 
glaubt, dass sie in die erste Halite des XI. Jahrli. zu setzen seien. Noel) spateren 
Zeitcharacter tragen die in Silber getriebenen Darstellungen , Brustbilder von Hei- 
llgen. Von wiirdiger Ausbildung ist die Geslalt Christ!, von den evangelischen Sym- 
bolen umgeben, in der Mitte des Deckels. Nach Kugler hat dieser merkwiirdip; 
Schrein seine gegenwHrtige Gestalt nicbt vor dem XII. Jabrh. erbalten und diirfle 
von den grtfsseren daran belindlicben Elfenbeinrcliefs anzunebmen sein, dass die- 
selben alsReste eines frilhern altera Scbreins bier wieder verwendel worden sind. — 
2) Ein angeblicb von Otto I. gestifteter Reliquienkasten. Eine Umscbrift jedoch 
auf der silberoen Bodenplatte wlderlegt diese Melnung, indem sie susdrUcklich an- 
glebt: ^Tempore Agnetls Abbalissae et Odcradis pracposilae facta est haec capsa**, 
wonacb die Anfertigung des Scbreins gegen den Schluss des XII. Jahrh. stattfand. 
Die VVflnde und der Deckel desselben sind ganz aus Elfenbein gearbeitet und reich 
'mil Goldschmuck und kosbtaren Steinen , unter denen in der Mitte des obern Rades 
eln grosser ovaler Karfunkel , verse hen. Die erwahnte silbernc Bodenplatte ist mit 
biidlichen Darstellungen : ein thronender Cbristus , danebeo in kleinerem Massstab 
die knieende Aeblissin Agnes und die Prtfpslin Oderade , zu den Seiten zwischen 
Nischen und Saulen achtzehn Heilige als Brustbilder, geschmiickt; ernster byzan- 
tiniscber Styl , Einzelnes schdn und lebendig. Aus der Hauptumschrift ist ersicht- 
lich, dass der Schrein die Rellquien des h. Servatius, der Jungfrau Maria und der 
Heiligen des Hochaltars entbielt. — In den Nischen der elfenbeinernen Seitenfiachen 
beflnden sich die Gestalten der zwOlf Apostel , an den Langseiten je vier, an den 
sehmalen Seiten je zwei derselben; treffliche Arbeiten des zwtilften Jabrbunderts, 
in den Bewegungen mcist lebendig, in den Gewandmoliven mitunter schtin und an- 
muthig. Ueber diesen Aposleln , in Lunelten , die zwtflf Figuren des Thierkreises. 
Die Haupteinfassungen des Scbreins sind von Goldblech mit feinem Filigran, darin 
an der Vorderseile audi musivische Blumen. Der Deckel ist nur mit Gold, Edel- 
steinen und Glasfliissen verziert. Die an der Mitte der Vorderseite beflndliche an- 
tlke Gemme von P/ 4 Zoll in der Hohe, in Amethyst geschnitten, — ein jugendlicher 
Kopf von griechischer Gesichtsbilduog, mit langem lockigem Haar, Slirnbinde und 
Ephcukranz, einem Bacchus oder einer Ariadne fthnlich — ist hftcht wabrscheinlicb, 
wie auch an der weniger feinen Einlassung bemerkbar, erst spater zugefiigt wor- 
den. Der Schnitt der Gemme ist fein und geistvoll, doch hat dieselbe an derNase und 
dem Munde wesentiich entstellende Verletzungen erlitten. 

Ebendaselbst ein driller Reliquienschrein aus der Schlussperiode des XII. Jahr- 
hunderts, von grossem kUustlerischen Werthe. Derselbe ist von Holz und mit ver- 
goldetem Silbcrblech, das getrlebene Reliefdarstellungen enthait, iiberzogen. In der 
Mitte des Deckels das Hauptbild: ein gekreuzigter Heiland, bekleidet mit einem bis 
zu den Knteen herabhangenden Schurz; zu den Seiten Sonne und Mond als KUpfe in 
runden Medallions; dann Maria und Johannes; welter — vor byzantinischer Arcbl- 
tectur — Petrus und Andreas, Spruchbander haltend. Dariitycr, ebcnfalls mitSprucb- 
bandern, die Halbflguren des Hiob und Esra. Strenger byzantinischer Styl,, aber 
doch zugleich viel Wflrde , Gefiihl , Leben und Ausdruck in den Gestalten ; beson- 
ders die der Maria und des Johannes schOn. — Von gleichem Werthe sind die Bild- 
werke der Seitenwande. Die VerkiarungChristi, die symbolischen Figuren der Evan- 
gelisten und die zw6lf Apostel, welche lelztere auf langen Banken sitzen. Im 
Uebrlgen geschmackvolle Filigranarbeit mit getrfebenem Blattwerk. Leider sind die 
Reliefs des Scbreines vielfach eingedriickt und somit verdorben. 

Dort gleichfails drei grosse aus Holz gearbeitete Reliquienschreine aus dem 
spiitern Miltelalter in der Form von golhischen Capellen ; der aitere, dessen Figuren 
von etwas kurzen Verhaitnissen sind, gehfirt dem XIV. Jahrh., der zweite, an 
dem bereits RundbOgen mit spatgothischem Ornament, auf gewundenen Saulchen 
ruhend, vorkommen, so wie derdritte, der, ohne Bttgen undSaulchen, nur mit 
Pfeilern an den Decken versehen ist, dem XV. Jahrhundert an. Die Heiligenflguren 
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des zweften sind von guter, dagegen die des drilten von zlerolich roher Arbeit. An 
dem letztern sind die Gesichter mit naturahnllchen Farben bemalt, bei den andern 
1st Alles durehweg vergoldet. 

Id der Klosterkirche zu Sayn, bei Koblenz, ein Reliquienschrein mit dem Arm 
des h. Simon , welcber letztere dorlhin im Jabrc 1204 geschenkt wurde. Der Arm 
selbsl wird in eincm Ittnglich viereckigen Hasten von inodcrncr Arbeit aufbewahrl. 
Urn diesen bcftndet sich cin hOlzerner aus den ersten Decennien des XIII. Jahrhun- 
derts , der mil vergoldetem Kupfer bekleidet ist und auf mil Leisten unirabniteo 
Platten hubsche gravirte und getriebene Ornamente enlhaMt; Fulluogen von zier- 
lichem Filigran ond durchsiclitigen Krystallplalten. Auf den Giebeln Brustbilder 
von Kngeln und auf den Giebelspitzen dicke, runde, geschmackvoll coinponirtc Blu- 
men ; an den Leisten cine Menge bunter Steine. 

In der Schalzkammer desDoms zu Trier ein Reliquienschrein von vergoldetem 
Silber, ll 3 /« Zoll lang, 7% Zoll breit und 9% Zoll hoch, mit ungemein schdn 
gearbeiteten und geschmackvollen Mustern , Bandverschlingungcn Im Style des 
XI. Jahrhunderts. — In der dortlgen Stadlblbliothek eiu Keliquienkaslen aus Kupfer- 
platten mit niellirten Figuren auf Gold ; XII. Jahrhundert. Die Kdpfe en relitf; 
Emaillegrund. 

Reliquienschrein in der Sakristei des MUnsters zu Emmerich. S. dessen Be- 
schreibung im Art. ,,Goldschmiedekunsl", V. Band, Seile 260.) 

In der Strahtffer-Stlftskl rche zu P rag der Heiligenschrein des h. Nor- 
bert, von idlaniscbem Holze kunstreich gefertigt und mit silbcrnen Ornamenlen 
versehen. 

Im Besltze des FUrsten Salm-Salm zu Anhol t ein aus dem XII. Jahrh. herriibren- 
der Reliquienschrein von l l / 2 Fuss HObe und gleicher Breite , in Form einer Capelle; 
aus vergoldetem Kupfer. Relcher, roraanischcr Styl ; die Grnndform ein Quadrat, 
an welches sich auf den vierSeiten rechtwinkliche Absiden anschliessen. DasGanze 
ist mit einer runden Kuppel bedeckt, reich verziert mit Email , Apostel- und andern 
in Elfenbein geschnitzten helligen Figuren. (Die auf Vermuthungen begrQndete 
Nachricht, dass dies Inleressante Kunstwerk vor eintgen Jahren ins Ausland gewan- 
dert sei , ist unseres Wlssens nicht besiatlgt worden.) 

In der Stlftskirche der h. Gerlrudis zu Nivelles die Rellquienkiste der h. Ger- 
trud; eineKreuzform-Kirche mit Abseiten und Strebepfeilern. Der daran beflndliche 
Chrlstus im Typus des friihern Mittelalters. Auf dem Dache Scenen aus dem Leben 
der h. Gertrud ; scheint dem XII. Jahrhundert anzugchoren. 

Im Johannes- Hospital zu Brilgge der Schreln der h. Ursula, in zierlicb 
relcher gothischer Weise , etwa vier Fuss lang, mit vielen Susserst sorgfaitlg ge- 
malten Oelbildchen von der Hand des H a n s M e m 1 1 n g. Auf jeder der beiden Dach- 
flilchen drei Medallions, zwei klelnere um ein grdsseres; in den kleineren musi- 
cirende Engel, in den grosseren (mitlleren) auf einer Seite die Krttnung der h. Maria, 
auf der andern die Y erkittrung der h. Ursula. Auf jeder Langseite innerhalb dreier 
gothischer Bogen Scenen aus derLegende dieser Heiligen. Auf der vorderen Giebel- 
selte die h. Jungfrau nebst zwei knieenden SpHalsehwestern, auf der bintern die 
h. Ursula mit den Zeichen Hires Miirlyrerthums. (Siehe die weitere Schilderung des 
Bllderinhaltes Im Art. „Helllgenbilder. u ) 

Im Miinster zu Aachen der Schreln, welcber die Gebeine Karls des Grossen 
verwahrt und der sogenannte Schreln der h. Jungfrau. An dem erstern auf verzier- 
len SSulen ruheude KleeblattWigen. 

In der Pfarrkirche zu Siegburg mehrere bedeutende Helligenschreine, melst 
aus der romanischen Epoche. Darunter einer in Form eines AltSrcbens , oben mit 
einem Porphyrsteln und pilt Bildertiifelchen geschroiickt; in streng byzantinlschem 
Styl. Auf den Tiifelchen bellnden sich auf emailllrtem Grunde — von Gold mil 
schwarzen Niellollnlen folgende Darstellungen : links, Gottvater mit zwei Engeln; 
darunter die Taube, unter dieser der gekreuzigte Heiland mit Maria und Johannes, 
zu den Seiten Sonne und Mond ; noch welter unteu der im Grabe stehende Adam, 
auf dessen Haopl das Blut Christ! niedcrtra*uft; — rechts, die Himmelfahrt Cliristi, 
Maria und Engel am Grabe; schlafendeWUchler ; Chrlstus mitMagdalena im Garten. 
Dazwischcn, oben und unten, die Apostel. An den Seiten des Alt.lreliens die Figuren 
der Propbeten etc. Eine gothische Inschrift auf Pergament an der untern Seile be- 
zeichnet das Reliqularium als dasjenigc des li. Mauritius. ~ Ein anderes derartiges 
Alt. Ire hen, grosser als das vorgenannte, entMIt auf der obcrn Fliiche eine Serpen- 
tlnplatte und wird durch eine gleichfalls unten angebrachte Pergamentinschrift als 
t,/4ltare portatile Set Gregoril pape rome doctoris" etc. bezeichnet. Daran zahl- 
rclche Goldniellen mit Emaillegrund. Oben rings umher zweiunddreissig Heilige: 
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ferner noch vierScencn aus der h. Geschlchte von lebendiger Composition. Auf den 
Seitenfeldorn Prophetcn und Palrlarchen. Sauberer byzanlinisclier Styl; geistvoll 
und formlebendig. — Noch ein solches Altflrchen, dessen Obern.lche aus efner 
Kupfertafel besteht, anf der sich seehs durch Bogenbttnder getrennte Darstellungen 
bellnden ; die Blinder enlhalten Inschriften. Audi jcde dcrSeitenflttchen besteht aus 
einem Stiick. Das Figiirliche rob und obne viel Formensinn. — Daselbst ferner ein 




kleiner einfacher Reliquienkasten in CapHh-nform , aus secbs vergoldeten, mit 
Linearzelchnungrn und zuin Theil mit ReliefkOpfen versehenen Tafeln bestehend ; 
streng, stcllenweise rob byzantlniscb. — Noch ein anderer Sehrein in derselben 
Form — nur wenig griisser — dessen Bekleidung verschiedenartig zusammengeflickt 
ist. Daran nnter Anderm eine Reihe roh getriebener Figuren frflhgermanlschen 
Styls. — Noch ein griisserer von dieser Art mit Darstellungen in byzantlnischrm 
Styl ; an dessen Seiten romanische Arkaden mit vergoldeten Siiulchen und Biigen ; in 
den Zwickeln der letztern roh gearbcitete, hervortretende BUsten. Die Malereien 
im Fond der Arkaden sind aus neuerer Zeit. Dasseibe ist bei dem dort beflndlichen 




224 Heiligeoschrein. 

grossen , ungemein reich ausgestatteten und in romanischem Style elegant verzler- 
ten Schrein des h. Anno der Fall; die Saulen desselben gekuppelt; die KapJtale 
schttn ornamentirt; dleBtigen rosettenartlg gebrochen ; in den Zwickeln Halbflguren 
von getriebcner Arbeit ; romanisch, ziemlich rob. — Dem letztern iihnlfcli noch zwei 
andere Heiligenschreine. — Endlich ein grosser gothiscber Kaslcn mil vergoldetera 
Blech belegt; gepresste Ornamente; die einfachen, spitzbogigen Nischen obne 
Figuren. 

In dem Dome zu Osnabriick fiinf Reliquienkasten, darunter zwei aus der 
romanischen Zeit. Gewobiiliche rechteckige Form , holies Dach, zahlreiche Figuren 
in getrlebener Arbeit aus starkem Goldbleeh. An einem von beiden zwdlf Apostel 
und die ileiligen Crispinus und Crispinianus (?) ; an dem andern elf Apostel , der 
h. Crispinus (mil Ueberscbrift, Buch und Krone), Cbristus und Maria als Himraels- 
ktinigin , beide thronend ; ausserdem noch eioe kleine Darsteliung des Gekrcuzigten 
mil Maria und Johannes zu den Seiten. Die Kopfe von edler und guter Bildung und 
sprechendem Ausdruck , die Gewaodung antik rtimisch , fliessend, zierllch und reicb 
behandell. SainmtlichcGesimse und architectonisehe GHcder mitblilhenden, elegan- 
ten Arabesken uberfiillt ; dazwischen zahlreiche Edelsteine, Gemmen und Cameen. 
Ausgebreitetelnscbriflen in zierlich behandelten Majuskeln. Eine derselben, — sagt 
W. LUbke in seinem Berichte Uber : die Kunstwerke Osnabriicks (Deutsch. Kunslbl. 
1853, Nr. 10) — 1st insofern eioigermassen wichtig, als sie denStifter dieser reichen 
Kunstwerke in zwei latcinischen Hexaraetern namhaft macht : 

„Laureet hoc ob opus Uermannum gratia Christi, 
Ut fieret sumptus capse qui contulit isti." 

Sodann der fiinf Fuss lange Reliquienkasten der h. Regina in Form einer drei- 
scbirngen Kirche; aus dem XIII. Jahrhundert. Die Wande mit schlanken Sgulcben 
und Spitzbogen geziert, zwischen denen sich ehmals FigUrchen befandcn, die wahr- 
schelnlich wegen des Werthes ihres Goldblechs abgerissen wurden. Die leeren 
Stellen sind jetzt mit bunten Steinen ausgefiillt. 

Ferner ein Reliquienschrein aus dem XIV. Jahrhundert Im edelsten gothiscben 
Style; kirchenfOrmig ; Abtheilungen durch Strebepfeiler ; Grttsse : 2 Fuss lang und 
l'/s Fuss hoch. Jedes der fUnf Seltenfelder hat ein golhisches Fenster mit vergolde- 
tem Stabwerk und Drei- und Vierpassen ; in den Ecken Edelsteine. Nur das mittlere 
und die beiden ifusserslen Felder enlhalten Statuen von edelstem Style. Die Dach- 
nachen haben ebenfalls Fenster mit zierlichem Masswerk , jedoch im Rundbogen 
UberwOlbt. 

Lelzterm nah verwandt 1st der dortige Cordula-Kasten , im Style des XV. Jahr- 
hunderts. Jede Langseite hat drei FigUrchen, die zwar nichl ganz so vortreiTlich siod 
wie die des vorhergehenden Schreins , „aber doch noch wiirdig gefiihlt und tuchtig 
ausgefiihrt" sind. Die Architectur zeigl relche und brlllante Formen. 

Im Dome zu H i 1 d e s h e i m der prachtvolle Schrein des h. G o d e h a r d mit den 
Blldern der Apostel und anderer Heiligen; aus dem Anfange des XII. Jahrhunderts. 

In der Elfsabethkirche zu Marburg der flusserst kostbare vergoldete Sarko- 
phag der h. Esibeth , eins der merkwiirdigsten Kunstwerke aus dem XIII. Jahrhun- 
dert. Die Geschichte und Beschreibung desselben giebt der Art. ,, Elisabeth" im 
III. Band, Seite 425. 

Von den in der S t. Antoniuskirchezu Padua beflndlichen 105 Reliquien- 
behftltnissen ist dasjenige , in welchem die unversehrte Zunge dieses Heiligen auf- 
bewahrt wird, das ausgezeichnetste. Obgleich diese Zunge bereits im Jahre 1263 
durch den h. Bonavenlura nach Pudua gebracht wurde, so Hess doch erst Antonio 
degli Ovetari — im XV. Jahrhundert — dies Gehause durch den Meister Pietro 
di Pa do v a anferlfgen, welcher es jedoch nicht vollendete, sondern daruber (1440) 
starb und in seinem letzten Willen den Meister Bartolomeo da Bologna als 
Denjenigen empfahl , welchem es nach ihm iibertragen werden mOchte. Dieser soil 
auch den ganzen untern Theil des Keliquiariums, das in italienisch-gothfschem Styl 
gehalten, ausgefiihrt haben. Es ist, wie die Antoniuskirche selbst, mil Kuppeln und 
knopfartigen Thurmendungen versehen. (Verg). das hdchst sorgfaitig und rait 
grosser Sachkenntniss behandelte Werk : „Il santuario delle reliquie, ossia il 
Tesoro della Basilica di S. Antonio di Padova, illuslrato del Padre Bernardo Gon- 
zati m. c. con sei tavolc. Padova 1851.") 

Kostbare derartige Schreine sind ferner der silberne Kasten mit der Reliquie 
von Bolsena im Dome zu Orvieto; der Schrein des h. Sebald, ein Eichensarg mit 
fiekleidung von getriebenera Gold- und Silberblech, aufgehoben in dem sogenannten 
Sebaldusgrab des Peter Vischer in der Sebalduskirche zu NUrnberg. Der schone 
Schrein des h. Eleutherius in der Kathedrale zu Tour nay (aufgestellt Im J. 1247); 
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derSchreln des h.Taurinus In derKathedrale voo Evreux vom Jalire 1255; andere 
befindcn sich noch in der Kathcdralc und dcm Museum zu Rouen, in Jouarre, in 
Mozac bei Riom in der Auvergue, im Limousin u. a. a. 0. ( Vergl. Kuglcr's kleine 
Schriften, II. Th. ; Scbnaase's Gesehichte der biidenden Kflnste im Mlttelalter, 111. Bd. 
$. 800 u. f.: dessen NJederlflndlsche Briefe; die Jahrgflnge 1853 (Nr. 18—23) und 
1855 (Nr. 19) des Organs filr christlielie Kunst; Cahier, Melanges Archtologie ; 
W. LUbke's Bericbt im Deutsch. Kunstbi. 1853 : Fttrster's Gesch. d. d. Kunst.) C\ 

Hciligenstadt, an der Leine und der Gelslede, wurde angeblich von KOnlgDago- 
bert Uber der Gruft des Bischofs Aureus von Mainz, den die Thiiringer ersehlugen, 
erbaut. Die dortlge Marienkirche, vom J. 1235, 1st eln grossartiger Bau, in ern- 
stem gothiscben Style ausgefiihrt, mit drei gleich hohen SchilTen , die durcb starke, 
mit vielen Halbsiiulen ausgestalte Pfeiler auf geineinscliaitiiehem Fusse und unter 
einem gemeinschaftliehen kapitSlartigen Simse gescbieden werden. Die WOlbung 
zwischen je vier Pfellern, aus Ribben bestehend, bildet eln langliches Viereck. Der 
Ghorschluss ist aus demAchteck eonstruirt. Aussen lehnen sich an die SeitenschifTe 
Strebepfeiler an , welche fast bis unter das Dach hinaufrefchen. Besonders ausge- 
zeichnet sind die beiden westlichcn Th Urine, die achteckige Obergeschosse haben, 
an denen man Ecksftulchen, Simse zwischen den Geschossen, spitzbogfge mitFUIlun- 
gen versehene Fenster, verzlerte und mit Blumen gekrtfnte Giebeichen, und zwi- 
schen diesen Tbiergestalten als Wasserausgiesser bemerkt. HOchst eigentbiimlich 
nnd a"cht gothisch erscheint an diesen ThUrmen die an den acht fiekslreifen des 
steinernen pyramidalen Daches hinaufgefiihrten bltttterfOrmigen Ornamentc, welche 
auch aussen auf den Giebeichen vorkommen. Von reinstem Style zeugen glelchfalls 
die Fensterfiillungen von zusammengeselztemSprengwcrk, die Giebelkronungen etc. 
Das Portal, dessen Giebeldach mehr als andere solcher D<1cher aus fruhgothischer 
Zeit zum rechten YVinkel neigt, ist reich ausgeschmiickt. Zwar ist an den Ab- 
schmiegungen des Elnganges — der vor der Umfassungsmaucr etwas ausladet — 
nur Stabwerk herumgefiihrt, dieses aber besleht aus vielen , auf jeder Seite in vier 
Gruppen mil iloblkehlen angeordneten SpitzsUfben , von denen zwei nahe an der 
HOhe der Thiirme abbrcchen und Menschen- oder Thlerkttpfe tragen , alsdann sich 
aber in bis zur Spitze forllaufenden Blaltcrguirlanden verwandeln. Die Thiire, mit 
vlelfach geglledertem borizonlalem Simse , besteht aus zwei Tbeilen. Das Kapltai 
der SSule , welche die Trennung der ThUre bewlrkt , wird aus zwei sich gegenUber- 
stehenden Reihern gcbildet. Daruber erhebt sich ein steinernesKruciflx. Muthmass- 
lich befanden sich neben demselben ehmals kleine Figurcn oder Kttpfe , wie nach 
zwei nocli vorhandenen starken Spitzstiiben zu schliessen 1st. In dem den Eingang 
iiberdeckenden Spitzgiebel sieht man einen mit Laubwerk umgebenen Menschen- 
kopf gebildet; Uber diesem ein gleichschenkeliges Kreuz und dartiber — soviel sich 
aus den verwitterten Resten noch erkennen l.lsst — eine Taube. — Ueberaus merk- 
^Urdig 1st sodann die dlcht neben der Marienkirche slehende Annakapelle, kurz 
nacb dem J. 1230 erbaut. Sie bat die Form eines Baptisterlums , ist acbteckig, und 
an jeder Ecke streben — auf einem hohen, den ganzen Bau umgebenden Fusssimse 
stehend — drei schlanke Wandsgulen bis zu den Dachsimsen des untern Geschosses 
empor. In jedem Felde des Achteckes beflnden sich unterhalb, zunSchst dem Fuss- 
simse, zwei spitzbogige, durch ein MittelsSulchen getrennte, Mauerblenden und 
darUber ein scbmales spitzbogiges Fenster mit reich gegliederter Scbmlege und 
Ueberwdlbung. Von den acht Seiten des untern Geschosses schiiesst jede mit einem 
eotsprechenden gothischen Spitzgiebel, hinter welchem der Bau sich zur achtseitlgen 
Pyramide gestaltct, deren Eckstrelfen mit ahnlichem Bla*tterwerk besetzt sind, wie 
derThurm der Marienkirche. Ein nochmaliger Sims schneidet alsdann dieVerjungung 
der Pyramide ab und Uber demsejben erhebt sich eine achteckige Laterne mit Spitzgie- 
beln; in jeder YVandflaehe ein schmalesSpitzbogenfensterchen mit reich gegliederter 
Schmiege. Darauf folgt die achteckige Schlussspitze mit gothischer Blume. Das 
Innere der Kapelle 1st schiicht; gerlbbtes KreuzgewOlbe. — Die Aegld I e n ki rc h'e 
— aus den Jahren 1223—1230 — ist nur wegen ihres Giebels bemerkenswerth, wel- 
cher auf jeder Seite von einem an der Ecke angebrachten, schiefgestellten Pfeiler 
mit Blumenbekrdnung gestiltzt wird und in dessen Milte sich ein hobes , mit gothi- 
schen FUllungen verziertes Fenster erhebt; Uber diesem Fenster in einer Niscbe — 
unter einem gothisch ornamentirten Giebeichen — ein Marienbild ; neben dieser 
Nische zu beiden Seiten ein kleeblattfOrmiges , mit einem gegliederten Kreise um- 
gebenes Fenster; aussen am Giebeldach golhisches Biatterwerk und am Firsten ein 
aus solchem Biatterwerk zusammengesetztes Kreuz. (Vergl. Puttrich's systematische 
Darstellung der Entw. der Baukunst in den obersUchsischen Liindern, vom X. bis 
XV. Jahrh. S. 54—65. Abb. Tf. VI. und X.) 
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Hciligcr Geist; diese dritte Person in derTrinitat kommt in der hell. Schrlft 
nur symbolisch zur slchlbaren Erscheinung uud zwar zunachst bei der Taufe 
Chrisli im Jordan und dann — in der Aposte lgeschichte — am Tage der Pflngsten ; 
das eine Mai in Gestalt elner Taube , das andere Mai in Gestalt feuriger Ziinglein 
oder Fiamrachen. Da diese letztere Erscheinung indess weniger den h. Geist seibst, 
als vielmehr eine bestimmte von ihni ausgegangene geislige Kraft, eine gewisse iiber 
die versammelten Apo.stel ergangene Ausgiessung derselben bedeulet, so bedlente 
sich die ebrfstlicbe Kunst zur VersinnbildlicliungseiDerGegenwart stets 
und ausschliesslich des Symbols der Taube. Nur iu solchen Fallen, wo man sich 
die Aufgabe stcllte, das Dogma von der Drei pcrstinlichkeit und der gleich- 
zeitigen Dreieinigkeit Gottes aDscbaulich zu machen , kommt elnige Mai der 
hell. Geist in menschlicher Gestalt in Gesellschaft Gottes des Valers und des Heilan- 
des vor. Eln fester Typus hat slcb jedoch fiir eine solche Auffassung ulcht ausge- 
bildet, dazu fehlte es zu sehr an jedem Anhaltspunkte, und die wenigen verwegenen 
Versuche, diesen abslraclen BegrilTzu personillcireo, sind nicht nur durchaus unbe- 
deutend, soodern in ilirem Kesultal fast ladierlich ausgefallen. Wie gewagt und 
unzuiassig audi Vielen die bildliche Darstellung Gottes des Vaters be re its erscheineo 
mag, so bat doch unsere Phantasie fiir diese gewisse Vorslellungen zur Hand, die 
auf das Verhailnlss Gottes zur SctUipfung hinzudeufeii vermbgen, indem sie Ihn bald 
als Kbnig aller Konige, bald als Aelteslen aller Zeilen , bald als Weltenschtfpfer, 
bald als allliebenden Vater etc. bezeicbnen; solche Vorslellungen aber lassen sich 
mil der Wesenheit des h. Geistes, der nach der h. Schrift des tieuen Testaments dle- 
jenige Kraft Gottes 1st, durch welche er auf die Seele derMenschen wlrkt und deren 
Denken, FUhlen und Wollen zu sich zieht, oichl in Verbiodung bringen. — Der 
bildliche Gebrauch der Taube als Symbol des h. Geistes lasst sich mil Sicherheit bis 
gegenEnde des III. Jahrhunderts nach welsen. Paulinus, Blschof von Nola (urn 400), 
erwiihnl eines Kirchengemiildes, auf welchem Cliristus als Lamm, der h. Geist als 
Taube und Gotlvater als Stimme vom Himmei angedeutetgewesen sei. (Paulin. Ep. XII. 
ad Sever. „Ple/w coruscat trlnitas mysterio : stdt Christus agno : vox Pain's coelo 
tonat et per columbam Spiritus sanctus Jluit.") Spater kommt dies Symbol immer 
hii ullger vor, so iiber denTaufsteinenderTaufkapellen, an denBaldachinen iiber den 
Altaren, wovon der Allartisch seibst den Namen Peristerlum (niQioitQct, Taube) erhielt, 
am Kanzeldach etc. — Die perstf nlfche Darstellung des h. Geistes flndet sich im Millel- 
alter meist nur in Minialuren bel Trinita*tsbildern. Je nachdem man die Glelcliheit 
oder die Verschiedenheit der Personen hervorheben wollte, ist die Auffassung sehr 
verschieden. In einer Miniatur des Hortus deliciarum der Herard von Lands- 
berg (1 159— 1 175 gescbrieben) sitzen die drei gOlllichen Personen als drei mUnnliche 
Gestalten ganz gleichen Alters und ganz gleiclier Kleidung auf einer Bank. In an- 
dern Minialuren erscheinen sie von einem gemeinschaftlichen bald weissen, bald 
grauen Mantel umgeben, bald in reicher priesterlicher Tracht. Manchmal auch sind 
die drei Personen zwar gieich, aber doch durch verschiedene Attribute n.lher cha- 
racterlslrt: Goltvater durch die Wellkugel, Ghrislus durch das Kreuz und der Geist 
durch eln Buch. Aeusserst selteu kommt eine persdnliche Verbildlichung des Geistes 
auf eigenllichen Gemiilden vor, wie z. B. in dem merkwtirdigen Bilde der Him me 1- 
fahrl Maria von Hugo van der Goes(gest. nach H79) im Museum zu Briis- 
sel, in welchem Maria von Cliristus und dem ihra ganz gleichen h. Geiste zu Gott- 
vater cmporgelragen wird.*) Gemeinlich aber wird audi bei den Trioitats-Darstel- 
lungen der Geist nur durch die Taube verlrcten. So in dem beriihmlen , mit Minia- 
turen von Memling geschmiickten Brevier der Marcusbibliolhek , In welchem Gott 
Vater und Christus auf einer Bank silzen und beide gemeinschaftllch das Scepter 
hallen, auf dem die Taube des Geistes ruht. Eine ahnliche Auffassung enthait ein 
franziisisches Manuscript. Dort aber halten Gott Vater und Christus, beide mit der 
papsllichen Tiara bekleidet, gemcinschaftlich ein Buch, undzwischen beiden schwebt 
die Taube, welche mit Ihren ausgebreitelen Fliigeln.beider Lippen beriihrt. (Vergl. 
den Art. „TrInItats-Darstellungen.") Auch kommt die Taube des Geistes meist bel 
der Darstellung des englischen Grusses — Qber dem Haupte der Maria — und 
des Pflngstwunders vor ; im lelztern Falle ist sie den feurlgen Ziinglein , obenflber- 
schwebend, beigegeben. — Endlich mag hier noch die Bemerkung Platz linden , dass 
man bei der mittelallerlichen Pflngslfeier in den Kirchen nicht selten eine holzerne 
oder silberne Taube an elnem Blndfaden von der Kircbendecke herabkommen , auch 
wohl eine lebendlge Taube niederlliegen Hess, urn die Sendung des h. Geistes zu ver- 
anschaulichen (S. den Art. „Taube. fct ) C. 



*) Dies Bild wird dort irrig dem G. van der Meerco zogeschriebeu. 
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Heilige Schrift oder Bib el; letztere Benennung seit dem Kirehenvater Chry- 
sostomus (IV. Jahrliundcrt) gebriiuchlich. Die verscliiedenen Uebersetzungen und 
Ausgaben derselben nacbzuweisen, ist nicbt unsere Aufgabc. Wir haben diese nur 
insoweit zu beriicksichtigen , als sie durch kunstlerfsche Ausschmttckung enlweder 
kunstbislorich oder fhrem wirklichen Kunstwerthe nach bedeuteod oder beachtens- 
werth erscheinen. Wir bemerken bier nur im Allgemeinen, dass unsere heulige 
Capitelefntheilung, sowobl die des alten als des neuen Testaments, erst imXIll. Jahr- 
hundert durch den Cardinal Hugo bewirkt wurde. Die Einlheilung in rhyllimische 
Glieder, Verse, ist theilwelse, niimlich bei den poetischen Buchern des alten Testa- 
ments, alter, kommt aber erst im XVI. Jahrh. fiir die ganze bell. Schrift in Auf-: 
nahme. Auch unsere heutigen Ueber- und Unterschriften der neutestamentlichen 
BQcher sind eine neuere Anordnung, die sich erst allmaiig feststellte. — Die Slte- 
sten Handschriften reichen hdchstens bis in das IV. Jahrh. und sind init sogenann- 
ter Unclalschrift und melst ohne VVorlabtheilung gescbrieben. — Friiher als das 
neue Testament erschien das alte gedruckl; im Jahre 1 477 zuerst — wahrscheinlich 
zu Bologna — der Psalter mit dem Commentare des judischen Gelehrten Kimchi 
(f 1240) und 1488 zu Soncino zuerst das ganze alte Testament in kl. Folio; hierauf, 
Im J. 1494, die Ausgabe von Brescia, deren sich Luther bei seiner Uebersetzung be- 
diente; das neue Testament zuerst im J. 1514 in der compluteiisisclien Polyglotte, 
dann 1516 zu Basel, besorgt durch Erasmus. — Ganze und theflweise Ueber- 
setzungen beider Testamente in das Griechische, Lateinische, Chaldiiische , Sy- 
rische, Arablsche, Pcrsische etc. kommen schon in deni II. Jahrhundert vor. — Die 
katholische Vulgata baslrt auf der in den Jahren 385—405 von Hieronymus ver- 
fertiglen lateinischen Uebersetzung. — Von der Luther'schen Uebersetzung er- 
schien zuerst 1522 das neue Testament, dann 1523 die fQof Bilcher Mosis und 1534 
die ganze heil. Schrift mit den Apokryphen. 

Das «'il teste, uns bekannte, mit Miniaturen gescbmilckte biblische Ma- 
nuscript ist eine griechische Genesis, Fragment, in der kaiserlichen Bibliothek 
zu W I e n ; es 1st befnahe von Quadratform , und in grossen goldenen und silbernen 
Buchstaben auf sechsundzwanzig purpurrothen Pergamentbltttlern gescbrieben, be- 
gleitet von achtundachtzig Miniaturen. Abbildungen von 16 derselben, sowie eine 
Schriftcopie enthSIt das d'Agincourt'sche Werk auf T. XIX. — Da ilber die kunst- 
historische Bedeutung solcher Dcnkmale, deren wirkllcher Kunstwerlh oft nur eln 
Ausserst geringer ist, wShrend sie ilber die Entwickelung der geistigen Auffassung 
und des Kunstbedilrfnisses der verscliiedenen Zeiten die wichtigsten AufschlOsse 
liefern, die Artikel „Mannscripte" und ,, Miniaturen' 1 haudeln, wo zugleich andere 
kfrchliche und profane Werke dieser Gattung die Uebersicht vervollsttfndigen , so 
beschrftnken wir uns hicr auf mtfglichst gedrflngte Nachweisungen , zu denen wir 
zunftchst die htichst genaucn Berichte Waagen's Uber die Bibliotheken zu Paris 
und London benutzen. 



fn der Bibliothek des brltis<hen Museums eln Evangel lenbuch In Folio mit 
angelsiichsischerlnterlinealversion, aus dem VII. Jahrhundert; einerSchlussinschrlft 
zufolge gescbrieben und ausgeschmiickt von Endfrith, Oethelwald, Bidfrith und 
Aldred fiir Gott und den h. Cuthbert (Bischof urn die Mitte des VII. Jahrhuriderts). 
DurchgMngfg: In schOnen Uncfalen auf sorgfiiltig gegiattetem slarken Pergament ge- 
schrieben , ausgeschmiickt mit reichcm, riemenartigen Ornament und mehreren 
schOnen Initialen. Als eigentlicbcr Bilderschmuck nur die vier Evangelisten. Ob- 
gleich dicsen nach mehrfachen Merkmalen byzantinische Vorbilder zum Grunde 
liegen (vergl. Waagen, Kuustw. etc. in England. I. 134), so tragen sie doch eln ent- 
schieden aiigelsftchsisches barbarisches Gepr.lge, das aber eine gewisse Art von 
technlscher Geschicklicbkeit nicht ausschliesst. Die Farben haben sich In solcher 
Frische erhalten, als ob sie erst vor Kurzem gemalt wdren. 

Ein ahnliches, doch minder reicbes Evangeliarlum der angelsUchsischen 
Kunst des VIII. Jahrh. in der Pariser Bibliothek. Einer alten Inschrift zufolge hat 
der h. Willibrod, der Apostel der Friesen, der bereits 730 starb, dasselbe nach Frank- 
reich gebraclit; es muss demnach aus den ersten Jahrzehnten des VIII. Jabrhunderts 
herriiliren. 

Io der Bibliothek des Trinitycollege zu London ein Evangeliarlum in Folio, auf 
Pergament, aus dem XI. Jahrhundert ; wichtiges Denkmal ; die Behandlung der Guasch- 
farben, der Purpur und die gebrochenen Farben deuten auf antike Ueberlieferuug. 
Ein thronenderChrlstus mit weissen Haaren und einer Krone auf demHaupt; die vier 
Evangelisten klein ; der Rand aller Bilder reich mit goldenem Leistenwerk und far- 
bfgcm GesclinOrkel im Geschmack der romanischen Architectur verziert. 
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Ebendort eln in zwei Coluranen gcschriebener Folioband der Apocalypse mlt 
fraozttsiscber Ueberselzung und weitiauflgem Comroenlar. Auf dera Baode das frao- 
ztisische Wappen. Fast jede Seite mil einem oder mebreren Blldern versebeo ; auf 
den letzten vier Biattern allein zweiundzwanzig. Aus der ersten HSlfte des XIII. Jabr- 
liunderts. Erfludung hdchst origfnell , phantastisch und geistreich-dramatisch. Id 
den Gewilodern uod der Archltectur bereils gothische AnfSnge bemerkbar. 

Dasclbst noch zwei Handschriflen der Apokal y pse aus der zweiten Halite des 
XIII. Jalirhunderts, doch weniger bedeutend. In einer dcrselben Kaiser Domi- 
tian als Richter mit iibergescblagenem rechten Befne. 

Iu der k. Bibliolbck zu Paris ein hdchst merkwurdiges Psalterium mit vieleo 
Commentaren , in einem starken, auf Pergament geschriebenen Quartbaude; ein 
Haupldenkmal aus dem X. Jabrbundert. Die 14 Bllder desselben, mit Ausnahme 
zweier von spaterer Erflndung, babeu in denMotiven, den Fornien, dem Coslum 
und Faltenwurf ein durchaus antikes Ausehen ; byzantiiiisehes Element macbt sich 
nur in der Traebt der Kdnlge, in der Form Hirer Kronen , im Gebrauch des Goldes, 
der HeiUgeuscbeine etc. bemerkbar. (Vergl. deo Art. „Heiligenbilder", S. 163 
dieses Bandes). 

Daselbst ein Evangeliarium in gr. Quart. Als Tilelblatt der sitzend schrel- 
bende Matlhflus, in einem Ilund. Obcn zu den Seiten in zwei kleineren Runden zwei 
Cherubine, unten ebenso Abrabam und Isaak : zwischcn den Cherubinen eine seg- 
nende Geslalt. Die Runden sammtlich mit Quadraten in Gold und blauen, arabes- 
kenartigen Vcrzierungen umschlossen. Ausserdcm zablrelcbe Vignetten. Der ge- 
kreuzigte Heiland in Mosaiktypus, mlt vier INageln befestigt, von einem Fussbrett 
gestdlzt, der Kdrper etwas nacb der Rechten ausgebogen. Maria in goldner Tunica 
und blauem Mantel. 

In der Bibliotliek des Louvre das Evangeli stari urn (d. h. die Stellen der 
Evangelien , welche den Soun - und Fesllagspredigten zum Text dlenen) , welches 
ein gewisser Gottscbalk auf Befehl Carl's desGrossen und seiner Geraablio 
Hildegarde gescbrieben. Ein massiger Folioband von fast quadralischer Form ; Capi- 
talscbrift in Gold und Purpur, zweicolumnig; als Bilder: Christus, die Evangelisteo, 
derBrunnen desLebensetc ; s. den Art. „Heiligenbildcr." Aus einem Schlussgedicht 
des Scbreibers geht u. A. bervor, dass er sieben Jabre an diesem Werk arbeilete. 
Carl balle dasselbe der Able! des h. Saturninus zu Toulouse geschenkt. Dortverblieb 
es, in silberner Kapsel aufbewalirt, bis zur ersten franzdsischen Revolution. Die 
Kapsel wurde 1793 gestohlen, das bei Seite geworfene Buch aber in Folge eines 
Scbreibens des Barons von Puymaurin gerettet und der Stadtbibliolbek von Toulouse 
beigegeben. Hier blieb es bis 1811 , wo man es, bel Celegenbeit der Geburt des K0- 
nigs von Rom , Napoleon 1. , koslbar in Sammet gebuuden, verelirte. 

In der Pariser Bibliolhek ein aus der Abiei zu Soissons stammendes Evange- 
liarium, in Folio, niassig gross, in schdner goldener Capilalscbrift , in zwei Coluni- 
nen gescbrieben ; reicher und pracbtiger noch als das vorgenannte EvangeUstarium, 
iibrigens demselben abnlicb. Darin die fruhsten Spuren neckiscber Thiervorslel- 
lungen, z. B. in den obern Ecken neben der Darstellung des Baumes desLebens vier 
kampfende H.'ibne, ein Adler mit einem Hasen. Ueber die einzelnen Bilder spricbt 
der Art. „Minialure. u VVaagen hall dafiir, dass aucb dieses Prachtwerk aufVer- 
anlassung Carl's des Grossen entstanden sei. — Eln aiinlfches, doch kiinstleriscb 
vollkommeneres Denkmal dieser Art culhait die Bibliotliek zu Trier. 

Ferner in der Pariser Bibliotliek das Evangeliarium des Kaisers Lothar (840 
— 855) ; Qurtformat; scbone Minuskeln ; in zwei Columnen. Auf der Ruckseite des 
ersten Blattes der tbronende Kaiser mit Purpurmantel. Vor jedem Evangelium ein 
Bild des betreiTenden Evangelistcn. 

Ebendort eine reich ausgestatlete V u 1 g a t a (lateinische I ebersetzung des b. Hie- 
ronymus), welcbe nach elner Inscbrift Carl dem Kahlen (875— 877) von dem Vor- 
stande derKirche des hell. Martin zu Tours (einem Grafen Vivian us und elf an- 
dern Geistlicben) verebrt wurde , als Carl im Jabre 850 diese Kirche besuchte. Die 
sieben Bilderseiten sind ungleich in der Vollendung; vier derselben erscheinen von 
bedeutend uugeschicktererHand berzurubren als die iibrigen. Am Anfang und Ende 
eln mlt Gold auf Purpur geschriebenes lateinisches Gedlcht; zu dem letztern eine 
Darstellung Carl's des Kahlen, wie derselbe aus den Handen zweier Geistlfchen, von 
denen der vorderste wabrscheinlich den Grafen Vivianus vorstellt, diese Bibel 
empfangt. 

Ebenfalls aus der Zeit Carl's des Kahlen und auf dessen VeranlassuBg ge- 
fertigi, ist ein dortiges Psalterium in Quart, von kleiner goldener Capitalsckrifl 
mit prachtigen Inilialen und ziemlich antik gehaitenen, in den Bewegungen und Ver- 




Digitized by Google 



Heilige Schrifl. 



229 



hSltnissen der Figuren gut gezefchneten Bildern. Nacb der am Schlusse benndlichcn 
Inschrifl : Hie calamus facto Lint // artti fine quievit hat zwar L i u t h a r t dlesen Codex 
geschrieben , doch bleibt es zweifelhaft , ob er anch der Maler der Bilder 1st. Die 
Schauseite des alien mil Silber beschlagenen Einbandes enthttlt an den Rttndern drei 
Reiben ungescbliireuer Edelsteine und in der Mitte zieiiiche, inElfenbein geschnitzte 
Reliefs. 

Aus der zweiten Hal fir des IX.Jahrh. daselbst ein Evangeliarium; 1st zwar 
ebenfalls mil vieiem Aufwande gemacht, aber in den Bildern sebr rob; die Httnde 
scheusslich, die Umiisserschwarz und plump, Licbt und Scbatten unbestimmt, der 
Flelscbton nell-ziegelroth. Mehrere andere dort beflndlielie Evangeliarien aus dem 
IX. und X. Jahrb. sind ebenfalls meist rob und nur dem Material nacb prtfehtig. 
KUnstlerisch felner ausgestaltet dagegen isl ein italicniscbesEvangeliarium 
in klein Folio. Die Evangelisten balten bier nocta Rollen statt der Biicher ; deren 
Kopfe zeigen italienisches Geprage ; Jobannes sckwarzbartig. Die Inilialen von fei- 
nem Geriemsel umgeben. 

Aur derselben Blbliolhek ein Eva ngel i ar i u m in Folio aus der Zeit Otto's II ; 
Konig Karl V. verehrte dasselbe spHter der Kapelle von St. Denis. Ursprung und 
Zeit der Entstehung ergiebt sicb aus der Anfangsseite des Evangelium Mat thai, 
welcbe in der Mitte jeder Randeinfassung ein umsebriebenes Medallion mit einem 
Prolilkopfe enlhait. Die Umsehrift um das obere lautet : Otto Imperator Augustus, 
urn da& untere : Otto Junior Imperator Augustus, und um die an den Seiten : Hein- 
ricus Rex Francorum. Waagen bait dafur, dass dieser Codex auf Veranlassung 
Otto's II. gescbrieben worden sei. In den Bildern neben dcutscber Eigenthiimlich- 
keit anverkennbar byzanliniscber Einfluss. In der Architectur der Canones und in 
einigen Verzierungen noeh antike Reminiscenzen. 

Aus derselben Zeit ein E va ngelistari u m in der Offentlichen Bibllotbek zu 
Trier und 

ein Evangeliarium in der herzoglicben Bibliotbek zu Gotha; letzteres 
ebenfalls auf Veranlassung Otto's II. geschrieben. 

Aus der ersten Halite des XI. Jahrb., auf der Pariser Bibliotbek, eine Bibel 
in vier grossen Foliobanden, die in der kiiustlerischen Ausschmiickung, und 
selbst in calligraphiscber Hinsicbt den liersten Verfall und die Susserste Rohheit be- 
zeichnet. Gold ist gar nicht in Anwendung gebracbl. — Von derselben Art, doch mit 
zierlicher Feder geschrieben, dort ein Missal e in klein Folio aus der zweiten 
II a I He desselben Jahrhunderts ; dann aus dem Anfange des zwdlften eine ge- 
schriebene Apokal ypse mit welUflnflgem Commentar und der Prophet Daniel, 
starker Folioband von mttsslger GrOsse; befand sicb vordem in einer Kirche des 
h. Severus im siidlichen Frankreich. Fiir diese Zeit ein hochst reiches und elgen- 
thumliches Werk. DasTitelblatt ganz von Geriemsel und Ornamenten eingenommen. 
Die Genealogie von Adam und Eva bis zur Erscheinung Christ!, aus Brustbildern in 
Runden bestehend, umfasst 14 Seiten; von den Uauptpersonen besondere Dar- 
stellungen. 

Aus derselben Zeit daselbst ein Evangelistarium deutscben Ursprungs 
von bedeutend bdherm Kunstwerth , doch theilweise byzantinisch beeinflusst. Die 
Hauptumrisse der Figuren noch rait Schwarz hineingezeichnet; nur hin und wieder 
schwache Spuren von Ausdruck. Zum Thell schaebbrettartige Hintergriinde ; nacb 
Waagen eins der aitesten Beispiele dieser Art. 

Gieichralls aus derselben Zeit eine Bibel in zwei Foliobanden mit reichen Ini- 
lialen, die h.luflg Vorstellungen in Guasch entbalten. Einige Figuren deuten in ihren 
grossartigen Motiven auf aitere byzantiniscbe Vorbilder. Die Bilder des zweiten 
Bandes roher. 

Noch eine andere Bibel in zwei grossen Foliobiinden , die ebenfalls nur mit 
Bildern verzierte Inilialen enthdlt, gehdrt dem Anfange des XIII. Jahrb. an. Die 
Figuren lang, kleinkOpOg, von spitzen und nlchtlgen Gesichtsziigen ; das Geffllte der 
Gewandungen arm und lahm ; das Gewinde der Initialen iibrigens fein und zierlich. 

Aus der ersten HJilfte des XIII. Jahrb. eine Bibel in drei grossen Foliobiinden 
auf der Bibliothek St. Genevieve zu Paris. Nach einer Notiz des Schreibers zu 
Ende derseUjen scheint sle urspriinglich Eigenthum der Kathedrale zu Canterbury 
gewesen zu sein; dieselbe hebt an : Hanc bublyolecam scripsit Manerius scrip tor 
cantuariensis. — Die zahlreichen Bilder nur in den Initialen ; Guaschmalerei. DleGe- 
sichter im ersten Bande mitunter zart vermalt, doch ohne alien Ausdruck ; die Haare 
durchga'ngig roth ; die Bewegungen sprechend, aber gemassigt. In den andern Ban- 
den die Gesichter scharfer, die Figuren sebr lang und mitunter zum Schmuck der 
Buchslaben in hasslicher Weise arabeskcnarlig ausgereckt. 
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Eio prachliges bilderreiches Psalter in gr. Octav mit 76 etwa 5 Zoll liolien 
und 4 Zoll breilen Bildern ; keinenfalls frUher als gegen das Jahr 1300 enlstanden, 
daber Waagen bcmerkl, dass es nicht dem hell. Ludwig gehort baben konrie, wie 
eine etwa um das Jahr 1400 gcmachte loschrift auf der Riickseite des ersten Blattes 
besage. Doch gehl aus dieser Inscbrtft welter liervor, dass die Kdnigin Jobanoa es 
dem Konig Karl V., dessen Sobn , Karl VI., aber es am Michelstage des Jabres 1400 
seiner Tochter Marie, einer Nonne Im Kloster zu Poyssi, sehenkte. Die Bilder iiber- 
wiegend frubgotlilsch ; der goldene Grund der lultlalcn thellwelse schachbrelt- 
artig. 

Aus derselben Zeit, docb itallenischen Ursprungs, 1st ein anderes rclch 
ausgestattetes Psalter lu gross Folio, dessen zahlreicbe Bilder zu den vorziiglichslen 
Miniaturen dieser Art und Zeit gehdren. In den Gesicbtsziigen jedocli wiederbolen sich 
nur drei Typen , denen eine gewisse Fiille des Ovals und welt gedffnele Augen ge- 
melnsam sind ; aus dem Leben entnomiuene Ziige nur selten und in schwacher An- 
dculuug. In den Initialen mitunter humoristisclie Darstellungen , z. B. ein Fuchs, 
der am Galgen littngt, und dabel drel andere FOchse, die um ilin beschaftigl sind. 
Gin betracbtlicher Theil der Bilder riihrt indess von einer andern Hand her, welche, 
tbeils nach vorhandenen Anlagen des iilteren Kiinstlers, die Ausfiihrung in derWeise 
des Simone di Marti no meisterhaft weiterfiihrte. 

Ganz im Character der Sehule von Siena, namentlich des Simone di Mar- 
lino, ist sodann eine aus 189 Blattern bestehende Bi Iderbibel In kl. Folio. Die von 
verschiedenen (Linden herriihrenden Bilder haben ungleichen Kunstwerth. Hervor- 
ragend durch Schdnheit und Energie der Motive sind: Joseph von Arimatbia, der 
um den Leichnam Christi bittet, die Grableguug, Auferstehung, Christus als Gartner 
vor der Magdalena , der unglaubige Thomas, die Himmelfahrt und die Ausgiessung 
des b. Geistes. 

Eine niederlSndischeBilderbibe) in Folio, bestebend aus 321 Bl.ittern, 
welche zusammen 5124 Vignetten enthalten : aus etwas friiherer Zeit als 1360. Nach 
einer in derselben beflndlichen Noliz von gleicbzeitigen Schriftzugcn diirfte sie Phi- 
lip p dem Kiihnen gebOrt haben. S pater befand sie sich in der Bibliotbek Philipp's 
des Guten, wie aus einer andern Noliz in derselben hervorgeht: y ,Ce livrc de la 
bible hf.ttorj/^ (gewflhnllche Benennung solcher Bilderbibeln) Jut au bon due ptiilipp 
de Rouvgogne. /loberlet." — Aeusserst zierliche niderlandische Schrift ; dieFiguren 
leicbt und meisterlich mit der Feder gezeichnet; die VerhaJtnisse lang; die Bewe- 
gungen im Geschmack der gothischen Sculpturen bester Art; die Behandlung 
geistreich. - 

Unter den Manuscripten, welche^uf Veranlassung desHerzogs Jean de Berry 
enlstanden, ein Psalter in kl. Folio; auf den ersten 24 Blattern ebensoviele Bilder, 
welche zwar in den Haupttheilen mit den Bildern des Meisters Wilhelm von Kdln 
ubereinstimmen , diese aber in vielfacher Hinsicht, als an tfannigfaltigkeit der Be- 
wegungen , Schonheit der Proportionen und Faitenraotive etc. Ubertreffen. ■ — Ein 
Manuscript der Apokalypse In Folio aus dem Anfange des XV. Jahrhunderts; mit 
allholiandisclier Uebersetzung. In den Bildern wenlger Schdnheitssinn als ent- 
schiedener Naturalismus; die Gesichtsbildung durchweg in der Weise des Meisters 
Wilhelm ; der Gesammteindruck wenig harmonisch ; die landschaflliche Umgebung 
sehr ausgebildet ; die Be wegungen der Figuren bOchst dramatisch und sprechend; 
die Farben stark und gewandt aufgetragen. — Eine Bilderbibel in italieni- 
scher Kunstwelse, von der Waagen glaubt, dass es diejenige sein diirfte, von wel- 
cher es In dem alien Verzeichniss der herzogllchen Bibliotbek heisst, der Herzog 
habe im Jahre 1398 von Jacob Raponde, einem lombardischen Buchba'ndler in Paris, 
„une bible Jrancoyse tres bien ystorite, arnwriCe de ses armes, garnie de gvosfer- 
meaux d argent dores" fiir 600 Goldthaler (1000 Francs) gekaufl. Die ersten 32 Blat- 
ter erinnern an die Weise des SplnelloArctlno, die andern an die frUhere Zeit 
des Gentile da F a b r I a n o. Das Manuscript enthalt im Ganzen etwa 5000 Bilder. 

In der Bibliotbek des brltischen Museums ein Psalter, darin Ofler ein 
betendes gekrdnles Kind vorkomrnt, auf dessen Anzug sich das engliscbe und fran- 
zdsische Wappen beiindet; derselbe wurde fiir KOnig Heinrich VI. gefertigt, welcher 
im Jahre 1 431 , in einem Alter von zehn Jabren , zu Paris als Kttnig von Frankreich 
gekrdnt wurde. Auf dem Blatte 49 A sfeht hlnter dem kleinen Konig, der von dem 
Christkinde gesegnet wird , dessen Onkel , der Herzog von Bedford, als damaliger 
Regent von Frankreich mit einer Krone und dem franzdsischen blauen Kdnigsmantel 
mit goldenen Lilien bekleidet. DieGemJHde, von bOchst zarter Guaschmalerei, 
allimen entscbieden den Geist der Eyck'schen Schule. Die Felnheit der KOpfe be- 
wunderungswHrdig. 
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Ferner nach Waagen (Kunstw. und Rtiostl. In Deutschland, 1. und 2. Theil) in 
der Hofbibliothek zu Aschaffeuburg:*) 

Die Ev angel len fiir die vorzUgliclisten KIrchenfeste , zehn Pergamenlbiatter 
in Folio, aufbeiden Seiten auf violettpurpurnem Grunde von seltener Tiefe in schd- 
ner, goldener Minuskel mit zieriichen Initialen beschrieben. Das erste Blatt in der 
Mitte das Lamm mit dem Buche, za dessen Seiten zwei Engcl, uaten die person!- 
flcirte Kirche mil einem Kelche, in den Ecken die Zeichen der Evangeiisten. Fran- 
zdsischen Ursprungs; IX. Jabrhundert; trelTlich erhalten; vormais in der Kathedrale 
von Mainz. 

filn Evangellariura, 1 1 i Bl. in Quart. Obgleicb die Bilder mnnches Byzau- 
tinfsche enthalten , zeigt die Maierei docb einen rein romanischen Character ; nach 
Waagen 1st das Manuscript jedenfalls deutscben Ursprungs und ware nicbt vor das 
JabrllOO zu setzrn. Die grdsseren Bilder sind: die Taufe Christ!, der Einzug in 
Jerusalem, die Niederfahrt zur Vorholle, die Frauen am Grabe und die Kreuzigung. 

Ein aus Mainz stammendes Evangel ia ri u m in Quart, hdchst wicbtiges Denk- 
mal, deutscben Ursprungs. Zu An fang der schreibende b. Hieronymus. Schdne Initia- 
len, zum Theil ohne Goldanwendnng. Uebrigens bei Ausschmiickung der Canones 
schdnstes Glanzgold. Der Text der Evangeli<*n , der 81 Blatter einnimmt, in schdner 
goldener Minuskel geschrieben; 35 Seiten Bilder. Zeit der Entstehung: Ende des 
XII. Jahrhunderls. 

Ein Psalterium in 142 Biattern, nlederldndischen Ursprungs, etwa zwischen 
1360 bis 1380 gefertlgt. Zahlrcicbe und feine Bilder. An fang des Uebergangs aus der 
aitern, idealistischen Welse der altkdlnfschcn Schule in die mehr naturalistlschc der 
Briider van Eyck. VortreiTlich erhalten. 

Ferner nach demselben Kunstforscher auf der kdnigl. Bibliothek zu Bamberg: 

Elne Vulgata, darin die Apokalypse fehlt: aus der Dombibliothek ; 420 Blatter 
In Folio, in zwei Columnen geschrieben. Auffallende Verwandtschaft mit dem oben- 
genannten Evangelienbuche des Kaisers Lothar in derParlser Bibliothek. Franzdsi- 
sches Werk aus dem driiten ViertH des IX. Jahrhunderls. 

Ein E va n gel I arl u m in kl. Folio, In einer Columne auf 205 Slattern ge- 
schrieben; ebenfalls aus der Dombibliothek. Durch reiche Rander, vlele Initialen 
und Bilder ausgezeichnet. Aus dem Ende des X. Jahrhunderls. 

Ein Codex einer Apokalypse mit angebundenem Evangelistarium , Folioband mit 
106 in einer Columne geschriebenen Bldtlern : stamml :ius der Bibliothek des Colle- 
gintstiftes von St. Stephan, wohin inn die Kaiserin Kunigunde gescbenkt haben 
soil.**) Enthait 61 Bilder von mrlst lahmer ErOndung; Cbristus jugendlicb ; gekreu- 
zigt mit vier INageln , ein Stiitzbrett unter den Fiissen. Deutsche Arbeit aus dem 
XI. Jahrhnndert. 

Ein Evangelistarium in Quarto von 122 Blifttern; schdne Minuskelschrift, 
efncolumnig. Ehmals in der Dombibliothek von Bamberg, wohin Kaiser lleinrich II. 
dasselbe sliftele. Unter d»*n Bildern beilndet sich die Darslellung dieses Kaisers. 
Er tragi einen grOnlichen Rock , einen violetllichen Mantel, der mit einer Spange 
auf der Schultcr befesligt, und hobe, schwarze Schuhe; auf dem Haupt die Krone. 
Er reicht der Maria, die ihm gegeniibersleht , ein Buch, ,,womlt ohne Zweifel dies 
Ihr gewei hte Evangelistarium gemeint 1st.* 4 Die Gesichtsziige ohne alle Indivldualitat. 
(Der dorlige Bibliolhekar Jaeck bezelchnet in seiner Beschreibung diescr Hand- 
schrlften dicse Figur als die Kaiserin Kunigunde, wogegen Waagen bemerkt, dass 
die Belschrift : SC/1. M/tRI/f, Georoxos, diese Auffassung nicht zulasse.) Die Aus- 
fflhrung durchweg sehr mechanisch und kunstlos, die Angabe der Fallen sehr ein- 
fach und ohne Sinn ; die Seilen gegeniiber den Bildern prachtig geziert mit Purpur, 
Initialen von grobem goldenen Geriemsel und goldenen Minuskeln. 

Das hohe Lied Salomonis, 27 Blatter, und der Prophet Daniel, 
88 Blatter, in einem Quartband, ebenfalls aus der Dombibliothek; ausgezeichnet 
durch schdne Minuskel, feine Bilder und merkwUrdige Auffassung der Gegenstande. 
Deutsches Werk aus dem XII. Jahrh. 

Aus derselben Dombibliothek stammend ein Psalterium rait 209 in einer 
Columne beschrirbenen Follobiattern. Wichtiges deutsches Denkmal aus der ersten 
H.llfte des XIII. Jahrhunderls. Auf der Schauseite des Elnbandes Bilder, von denen 
jedes durch ein Hornpiatlchen , das durch Sllberstreifen zugleich befesligt und ge- 



*) Von dem llorhibliothokar Joseph Merkel ein cmpfehlungswrrihcs Werk: die Minialuren und 
Manuscripte der koui^L baiiiselien llnl bibliothek in Aschaflenburj?. Daselhsl bei Th. Pel-Ray , 1836.4. 

•*) Her prachlvolle Onvx , iter h fiber die Scbauseile des Einbundes schroiickle, wurdo 1803 iu die 
ochaukau.nicr uach Miiuchen verselzt. 
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trcnnl u ird , geschutzt. Auf den ersten sechs Blifttern ein mil goldenen, blauen nod 
griinen Buchstahen gescbrlrbencr Kalender. Auf jeder Seite obeo eln Rund mil 
blaucm Grunde, darin die Bescha*ftigung des Monats, und unten ein solches mit griineni 
Grunde, darin ein Slernbild des Tbicrkreises dargeslellt. Sauber mit der Feder ge- 
zeicbnet und leicbt angctuscbt. Ini Uebrigen enthfllt der Codex 14 Bilder, jedes von 
dem I m fang einer Seite, hiibsch und mehrfarbig gerttndet. Die Bucbstaben sind — 
ein Gebrauch,~der schon ini zwdlften Jahrbundert vorkommt — rait farbigen Feldern 
uiugeben ; bier mit stark deckendem Both. 

Ferner dort ein Messbuch des h. Grcgor, aus dem XL Jahrh., elnzelne 
Biicher der Bibel im grdsslen Folio aus der Zeit Ueinrich's 11. u. m. a. Codices. 
In der Bibliotbek zu Heidelberg: 

Ein Psalter und einige andere Biicher der Bibel in einem grossen Follobande; 
grosse Minuskel in zwel Columnen. Zablreiclie Bilder, im Macbwerk ziemlich rob. 
Zwlschen 1400 und 1420. 

Ein Psalterium in Octavo, in sebr starker Minuskel In einer Colurane ge- 
schrieben ; schon der Kalender 1st reich ausgestattet. Einige Blatter lassen durch 
ihre friscben Farben und lebendlge naturallstiscbe Auffassung die Hand eines nieder- 
lSndischen, andere aus der mebr verscbraolzenen Ausfiihrung, den rOtblicben Schat- 
ten und dem kalten Spangriin die eines franzttsischen Minialurmalcrs erkennen. 
Zwlschen 1410 und 1420. (Kugler bringt im I. Th. seiner kleinen Schriflen, S. 5, 
eine Abbildung aus einem der Hauplbilder dieses Buches, den Evangelisten Johannes 
auf Pa tin OS darstellend.) 

Der jelzt folgenden Aufzahlnng liegen Kugler's ,,Studlen in deutschen Biblio- 
thckcn" (vergl. dessen „k)eine Schriften" I. Th.) zum Grunde. 
In der Bibliotbek von C a s s e 1 : 

Evangcllarlum in kl. Fol. mit der vorn eingeschriebenen INotiz: E Biblio- 
theca Monasferti Abdinghof in Paderborn consentiente atque donante R. Abb. 
Felice procurante vero. R. E. Raspe. Iransiit Bibl. Smi. Hass. Landgr. mense Ocio- 
bri 1773. Mit roll illuniinirten Federzeichnungen In dem manierirten (byzantini- 
scben) Style des XI. Jalirbunderls. Der Deckel von Messing mit Stelnen, in der 
Milte Hclief-Bruslbilder von Engeln und 4 Heiligen, in Elfenbein geschnitzt. 

Ein Evangcllarlum in kl. Folio mit grossen Initialen, daran dicgewtihnlichen 
byzanlinischen Ranken; vorn ein Kalender, dann Bilder aus der h. Geschichte und 
vor jedem Evangelium cin Evangelist. Die Figurcn anfangs auf goldigem , sprier 
auf farbigem Grunde. Einfacli slrenger Sly] des XII. Jalirhunderts. 
In der OITentlichen Bibliothek zu Stuttgart: 

Ein Psalterium latinum aus dem VII. Jahrh., 3 Theile, in Uncialen von 
slreng altertliiiinlicher Form. Am Anfange eines jeden Bandes eine grosse gemalte 
Initiale mit inneren roth und weissen Zeichnungen , in der Hauptform aus Fiscben 
zusammengesetzl ; Ulinlicli die verschiedenen kleinen Initiale. (Abbild. einer grossen 
Initiale in Kugler's kl. Schrift. I. T. S. 57.) 

Ein E v a n g e I i a r I u m 1 a t. , um 1200. Auf dem ersten Blatte die Inscbrf ft : Hie 
tiber ex antiquo Cocnobio vulgo dem alien Kloster donates 3/issioni Hamburgensi 
Soc. Jesu a Dno. Joanne Antonio Chequiere , cui sorte obtigeral a. 1709. Vorn ein 
Kaleuder, dann die Bilder der vier Evangelisten, sitzend, langleibig und langbeinig; 
grosse Hande und Filsse, scbwuistlg brellgezerrter Faltenwurf. Initialen mit Banken 
und Blflttern; die Bilder meist roth und blau gemalt; Gold an Scheinen und Kleider- 
sHunien. 

Aus derselben Zeit ein Psalterium mit einigen plumpgeraalten Bildern auf 
Goldgrund : Verktlndigung; Geburt Christ! ; Maria mit dem Kinde als Himmelsk&nigin ; 
Kreuzlgung. 

Ebenfalls aus dieser Zeit ein Evangeliarium latinum, „Ex Bibl. Zwi- 
falt", mit einem Deckel von Leinwand , auf welchem eine Stickerei von gieichem 
Alter, die Gestalten von Cbristus und Heiligen darstellend, zu erkennen ist. — 
Die grossen Initiale am Anfange eines jeden Evangeliums sind auf eigenthUmlicbe 
Weise aus reichem Stab- und Bandgeflechle, mit Drachen durcbschlungen, gebildet. 
Vorher eln Kalendarium und amScblusse ein Kapilulare derEvaugelien. (Abb. einer 
sehr kiinstlichen und geschmackvollen Bandverscblingung in Kugler's kl. Scbriften, 
I. T. S. 62.) 

Ein Psalterium I a t. Die Bilder und grossen Initialen (im Style des XII. Jahrh.) 
sind ofTenbar nur Kopien, da die Scbrift und die kleinen Inilialeu, die slch auf dem- 
selben Blatt, ja selbst auf derselben Selte mit jenen befinden , den Character des 
funfzebnlen Jahrbunderts tragen. Ein interessantes Beispiel fOr die lange Forldauer 
allerer Style, die ihre Erkiarung durch die kldsterliche Abgeschlossenbeit der 
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Schreibstuben flndet. Figuren und Malerel roh ; Goldgrond mit eingekratzten Orna- 
menten. 

Eine Biblia lat. in drei BSnden , XV. Jahrhundert. Am Schluss des zweiten 
fiandes steht : Iste liber est montls de cast is (castris nacb elner spatern Schrifl im 
3. Bande) ordinis celestinorum. Text in zwei Colnmnen. Vor jedcm Band ein Titel- 
blatt von spaterer und geringerer Bedeutung, aus mit geschichtlichen Darstellungen 
verzierten initialen bestehend. Den Anfang eines jeden Buches bildet eine grosse 
Initiate mil Figuren ; von dieser gehen Ranken nacb oben und unten ; darauf unten 
phantastische hdchst originelle Gestalten , Vttgel und andere Thlere mit Menschen- 
ktipfen und Armen etc., halb vermummt, kampfend und spielend. In ihnen offenbart 
sich eine geniale Laune, ein wahrhaft klassischer Humor. An den grossen Initialen 
hdchst zierliche Ornamente. Ebenso die Figuren leicht und zierlich ; die Darstel- 
lungen mitunter koinlsch naiv. So z. B. 1st der Psalm : Salvum me fac deus quia 
inlraverunt aquae usque ad animam meam derartig wttrtlich dargestellt, dass in dem 
untern Theile der S-Initiale der Kdnig David nackt, bis ans Kinn im Wasser, die 
Hande emporhaltend, ausgestreckt daliegt, wfihrend oben Gott in Wolken erscheint, 
in der Linken die Weltkugel haltend, die Reehte schwdrend erhoben. Vor den Spril- 
chen Salomonfs stelit Salomon als Kflnlg und Lehrer mit der Krone und Ruthe ver- 
sehen, bel ihm ein Knabe mil halb entbldsstem Oberleibe, ein Buch auf den Knieen. 
Vor dem Hohenliede Maria mit dem Kinde; in den Ranken der 1-Iniliale der Genesis 
acht Medallions mit den Schdpfungstagen und dem gekreuzigten Heilande. (Glelch- 
falls hdchst interessante Abbild. be! Kugler). 

In der kttnlgl. Prlvatbibliothek zu Stuttgart: 
Ein Psalterium lat. cum Calendario. Pergamenthandschrift in kl. Folio; 
wlchlfeesDenkmal ; wurde filr den Landgrafen Hermann von Thuringen (J 1 195 
— 1215) gescbrieben. Unter den Brnstbildern zu der im III. Theile des Buches ent- 
haltenen Litanei beflnden sich audi die des Landgrafen Hermann und der Sophia. Sle 
mit Krone und Scbleier, ein gedffnetes, auswdrtsgekehrles Buch in den Handen; er 
im Hernielimnantel, die Linkeauf dieBrustgelegt, die Reehte erhoben, auf demKopfe 
eine blaue Miitze, das Haar in grossen Locken, der Bart kurz. Offenbar 1st hier eine 
iudi viduelle Aehnlichkeil beabsichligt. — Unten im Text heisst es : Peccatores te roga- 
mus audi nos .... Utfamulum tuum Herm annum in tua misericordia confiden- 
lem con/or tare etregere dign. ter. a. n. — Und sp&ter : Rege domine famulum tuum 
Herm annum el intercedentibus omnibus Sanctis tuis gre. tue. in eo dona multi- 
plica, ut ab omnibus liber offensis et temporalibus non destituatur auxiliis et sempt- 
ternis gaudeat tnstitutis. — Auf dem zweiten Blatte vorn (beim neuen Einbande halb 
abgeschnltten) steht : Monasterii Weingartensis. DieBilder und Initialen sind durch- 
weg auf Goldgrund gemalt; vollstandig ausgefUhrte Miniatur-Gemttlde. Das Nackte 
griinlich-braun schattirt, mit dunkelrothen Umrissen ; Lichter mit Weiss aufgesetzt; 
auf den Wangen rtithliche, vermalte Flecken. Das Gefalte der Gewander durch 
dunkle Striche bezeichnet , doch die Schatten , in gleicher Farbe , vollstandig aus- 
geraalt. — Die Verhailnisse der Figuren, je nach dem Raume, verschieden. Ausfiih- 
rung sauber, Technik vollendet ; in den Figuren eine gewisse Wiirde. 
In der Bibliothek zu Miinchen: 
Das Evangeliarium von St. Emmeram in Regensburg, im Jahre 
870 von zwei deulschen Priestern, Beringer und Liuthard, geschrieben, von Kaiser 
Karl dem Kahlen an das Kloster St. Denys in FrankVeich geschenkt und von Kdnig 
Arnulph um 891 nachDeutschland entfiihrt. Purpurpergament mitGoldschrift; eigen- 
thumliche Initialen; verschiedene Bilder. Bekannter Styl der Karolinger Zelt, doch 
hdchst barbarisch; audi die Malerel roh. Vorn eine Darstellung des Kaisers mit 
zuin Thell allegorischer Umgebung. Der reich mit Perlen und Edelsteinen verzierte 
Deckel riiurt aus dem XI. Jahrhundert. Weitere Nachricht und Abbildungen dieser 
merkwiirdigen Handschrift in dem Werke des Jesuiten Coloman San ft 1: Disser- 
tatio in aureum ac pervetustum SS. Evangeliorum codtcem ms. Monasterii S. Emme- 
rami Ratisoonae 1786. 

Ein Evangeliarium aus dem IX. Jahrh. ; ex bibliotheca Monasterii Schefft- 
larn; selir robe Malereien. Die Bilder der Evangelisten auf Purpurgrund, mehr 
kauernde als sitzende Figuren , untereinander sehr ahnllch ; Johannes berelts jung 
dargestellt. 

Ein Evangeliarium aus dem X. Jahrh. mit den Bildern der Evangelisten 
Marcus und Johannes, auf dunkelm Grunde ; roh, besonders in den nackten Theilen ; 
Uebergang zwischen dem neunten und elften Jahrhundert. Johannes alt, in derStel- 
lung fast wtirdig, neben ihm ein schdn styllsirler Adler, sowieeinTopf inithohen Lillen. 

Evangeliarium Bambergense aus dem IX. Jahrh., mit aussersl roh ge- 




234 



Heilige Schrift. 



raal ten Evangelisten. Vorder- und Rilckseite des Deckels mil schttn gearbeiteten 
Elfenbeioreliefs geschmiickt, vorn eine Taufe Christ! mil vielen Engel n in den Wol- 
ken, htnten eine VerkUndlgung , noch ganz in rttmischem Character, obgleich von 
einer gewissen Kohheit; Madonna und Engel schone Figuren ; zwischen beiden eine 
Tafel mlt dem Grusse. , 

Evangeliarium Bamb. aus dem XT. Jahrh.. dessen Deckel glelchfalls sau- 
beres Elfenbeinschnitztverk cnthaMt, den Tod der Maria darstellend. Christus hebt 
die kleine , in Tiicher gewickelte Seele empor und reicht sie zwelen Engelo, die zu 
ihrem Empftnge Tiicher enlgegenhalten. Viel Ausdruck in den KOpfen. — Die melst 
auf Goldgrund gemalten Bilder zwar sehr sauber gemalt, doch von sehr verzwick- 
ten Figuren. Vor den Evangelien, auf zwel Seilen, eine grosse eigenthiimliche Dar- 
stellung: ein Kaiser auf dem Throne, zu dessen Seiten Gefslliche und zwei Krieger; 
zu seiner Linken gekrilnte weibliche Figuren, sich neigend ; Roma eine Schilssel mit 
Edelsteinen haltend, Gallia mit einer Palme , Germania mit einem Full horn, Scia- 
vonia mit einer Schelbe. 

Ein E va n gelia ri u m Bamb. in gross Folio mlt noch reicherem Elfenbein- 
deckel (ebenfalls aus dem XI. Jahrh.), auf welchem jedoch die Figuren schwulstig 
und dickbiiuchig. In der Mitte eine Krcuzigung Chrisli; aus den Wolken reicht eine 
Hand herab ; in den Krflnzen , die sich zu beiden Seiten beflnden , 1st rechls eine 
,,Sol u , ein Viergespann lenkend und eine Fackel haltend, und links eine „Luna i( , 
von vler KUhcn gezogen, mit Halbmond und Bogen. Urn den Fuss des Kreuzes eine 
Schlange. Lnterhalb das Grab mit dem Engel und den drel Marien; noch weiler 
unten ofTnen sich die Grflber; dann drei grOssere Figuren : ein liegender Flussgott, 
ein emporschauendes VVeib mit halb enlblOsster Brust und ein anderes, am Boden 
kaucrnd, mit nacktem Oberkrtrper. — In dem goldnen Rahmen des DeckelJfcnusi- 
vische Hciligenkftpfe. — Die innern Bilder zahlrelch und mannigfaltig, aber stelf, 
verzwickt, vtfllig leblos und starr. 

An einem andern Evangeliarium Bamb. aus dem XI. Jahrh. ist der Deckel 
mit einer Goldplatle tiberzogen, darauf getriebenes Ornament und in den Ranken 
phantastische Thierllguren. Hler folgt nach dem Calendarium eine eigenthiimliche 
Darstellung Christ! : Christus in einem elllptisch gesehlossenen Regenbogen und 
vor einem Baume (mit pilzartigen Laubpartien und kleinen rolhen FrOchtcn) stehend, 
einen Ast mil der Linken fassend und eine goldene Kugel (Scheibe) in der Rechten. 
Zu den Seiten Sol — ein rother Kopf mit Strahlen — , Luna — blau, mit der Mond- 
sichel — ; dann oberhalb ein hellblaugrauer Kopf: Uranus, unterhalb ein braunes 
Welb : Tellus, mil nacktem Oberleib, den Stamin des Baumes haltend. — In den vier 
Ecken des Blatles die vler Syinbole der Evangelisten, von grilnlichen, Sirenen-arligeo 
Figuren getragen Auf der Nebenseite slehl mit goldenen Uncialen auf Purpur- 
streifen geschrieben : 

Pax. b on it as. uirtus. lux. et sapientia Christus 

Signiferum supra, tenet et generate quod infra. 

Hac ope dluina. paradysi calcat amoena. 

Et uelut hie stando. uic torts signa gerendo. 

In supra positis. animalihus atque figuris. 

Flumina lege part, dat must tea quatuor orbt. 

Qui situ inde bibat. saluus per secula uiuat. 
Dann vor jedem Evangelium ein Bild des Evangelisten auf Goldgrund und auf der 
andern Selte eine mit Ranken verzlerte Inillale mit dem Anfang in Uncialen. — Die 
Malerei zwar sauber, aber die Zeirhnung der Figuren im hdchsten Grade formlos und 
widerwSrtig. — Eine Abbildung des Evangelisten Marcus bel Kugler (S. 82) liefert 
zu dicsem Urtheil einen wirklich abschreckenden Beleg. 

Ein Evangeliarium aus dem Kloster Niedermunster, gross FoL, 
aus dem XII. Jahrh. Zu Anfang versehiedene mystisch allegorische Darstellungen; 
vor jedem Evangelium ein Ev angelist sammt Symbol ; unten die vierParadiesesstrdme. 
In der durchaus byzanlinfschen Zeichnung eine gewisse Formenkennlniss ; die Ma- 
lerei sauber mit Schatten und Lichtern. — In einem grossen, mit Goldblech Ciber- 
zogenen Kasten , auf dem sich eine FJgur Chrisli in getrlebener Arbeit — roh — 
undeinigemusivlsche, zumTheil schftn ornamenlirteBildwerke beflnden, aufbewahrt. 

Ausserdem auf dieser Bibliothek mehrere Evangeliarien aus dem XI., XII. und 
XIII. Jahrh.; darunter eins aus dem XI. Jahrh. mit der Notiz vom Jahre 1538: Script, 
ab FAUngero Abbale Tegernseense. — Anderc mil der Bezeichnnng : Ex B. Canoniae 
Rottenbuchensis ; ex B. Monalium Nonbergensium Salisbury ; ex B. M. Pollingen. ; 
ex B. Capitall Cathedral. Frinsingensis; ex B. M. Michel-Burani etc. Dann ein 
Evangeliarium et Lec tionarium ex B. M. Schyrensi, aus dem XIII. Jahr- 
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hundert, von Conrad von Scheyern geschrieben, wie aus den am Sclilusse des Buches 
gesebrlebenen Zeilen hervorgeht: Tu autem do mine Chuonradi scriptoris miserere. 
Amen. Hie liber hie finit. Scriptoris et hie labor exit. Sis rwstri mem or hie. Melli- 
Jlua qui legis istic. Eine Reihe von meist rotb und schwarzen Zefchnungen auf far- 
bigem Grunde — nach der OfTenba rung und aus dem Leben der Maria, auf der zwei- 
tenSeite ein Crucifix — erttlfnen dasBuch. Dann in kleineren Bildern zweiLegenden 
von der Gnade der Maria gegen reufgeSUnder , mil crklflrenden lateinischen Versen. 
Die erste Legeude enthalt die Liebesgeschichte einer Aebtissin und Hire unter dem 
Scbutze der Maria bewirkte hHmliche Entbindung, obgleieh sie von ihren Nonnen 
belausebt und bel dem Papste verklagt war. (Vergl. Potho Prfjlingensts demiraculis 
S. Dei genitricis c. H6 ; erf. a Pezio 1731). Die andere stellt die Geschicbte des 
Theophilus dar, der sich dem Teufel verschworen hatle, hernach aber von Maria 
wicder zuGnaden aufgenommen wird. — Dann eine Reihe von Bildern aus der h.Ge- 
schichte. In den Compositionen bereits viei eigenthUmliches Leben, Freibeit in der 
Bewegung; erwacbender Formensinn ; der Faltenwurf lebendig, zuweilen schon 
grossarllge und edie Linien zeigend. In den KOpfen bei ziemlicher Individuaiisirung 
wenig Ausdruck ; fliicbtige Arbeit. 

Drei Evangeliarien aus dem XV. Jahrhundert ; die Bilder und Inilialen 1m 
Style des XII. Jahrhunderts, somit Nacbabmungen aiterer Muster. 

Tcs tarn en turn vetus el novum in imagintbus aus dem XV. Jabrh. 
Reicbbaltige Bilderbibel; ebenfails meist Nachahmungen byzantinischer Vorbilder. 

Dasseibe ist bei zwei Psalterien aus dem XIV. und XV. Jahrhundert der Fall. 
Dann ein Psaiterium aus dem XIII. Jahrh. in entschieden germanischem Styl. Ini- 
tialen ; Randbilder mit bistorischen Darstellungen ; Tbierverzierungen. 

Biblia pauper um von A. 1415, mit vielenFederzelcbnungen im Kdlner Style. 

Auf der Bibliothek zu Dresden: 
Apocalypse d. St. Jean, XV. Jahrh. Am Schluss des Buches steht: Nul. ne. 
sy.frote. (s't/ Jrotte), die Devise Anions, Bastards von Burgund, naliirlichen Sobnes 
vonPhilipp demGuten. Reich mit Bildern auf Gold- und Teppicbgruud verzlert, ahn- 
lich wie dieSluttgarter dreiba*ndige/HM/a latina mil den phantastischen Figuren auf 
den untern Ranken der Inilialen. — Im Costum der Figuren noch der Kettenpanzer 
vorherrschend. 

In der Bibliothek von St. Gall en: 
Notter's Psalmen rait Bildern. Schwarz und rothe Federzeichnungen ; 
mit Gold ; streng byzantinischer Styl ; Faltenwurf etwas wulstig. 

Psalmen mitGoldschnitt und Bildern des IX. Jahrh. Meist lelchte Feder- 
zeichnungen; die Schalten in verschiedenen Farben lelcbt getuscht. Figuren- und 
Bucbslabenstyl carolingisch-byzantinischer Uebergang. Die Arbeit im Ganzen rob, 
docb macht sich noch GefObl fiir Form, besonders in den Fussen, bemerkbar; vlel 
und absicbtlicbe Bewegung. Schwere Goldllchter. Auf dem ersten Blatt der Kaiser 
auf dem Throne. Goldschrift auf weissem Pergament. Die Bilder mitunter auf pur- 
purviolettem Grunde. 

Folkard's Psalmen aus derselben Zeit; die Bilder meist nur reich 
ornamenllrte Inilialen, die Figuren in den Bogen desCalendarlurns rob byzantiniscb. 

Tftllo's Evangellenbuch mit gescbnilzten Deckeln in Elfenbein und ge- 
triebener Arbeit. Auf dem vordercn Deckel , oben und unten , zwei kleine Felder 
mit reich geschlungenem rein byzanliniscben Akanthusornament. Zwiscben beiden 
ein doppelt so grosses Feld; iiber und unter demselben in Uncialen die Inschrift : 
Hie res idet Christ us vtrtufum stemmate septus. In derMitte der thronende Chrislus, 
zu dessen Seiten das A und LI, und ibn umgebend die Evangelisten-Symbole ; in den 
Ecken des Feldes die Gestalten der Evangelisten, silzend und schreibend. Oberbalb 
die Gestalten von Sol und Luna, Halbllguren in antlkem Costum, beide mit brennen- 
den Fackeln, die sie gegen einander halten ; Sol mit der Strahlenkrone, Luna mit dem 
Halbmonde. Unterhalb die liegenden Gestalten des Oceanus — balbbedeckt, mit 
einer Wasserurne und einem Drachen zurSeite — und derTerra — ebenfails narkt, 
ein Kind an der Brust, ein Fullhorn im Arme und einen Baum neben sich. Zu den 
Seiten sechsfliigelige Cherubimgestalten. Zwiscbendurch kleine Architectures — 
Der hlntere Deckel Ist in drei Felder von gleicber Grosse gelbellt. Auf dem ersten 
Akanthusornament mit einer treflflichen Tbiergruppe, einem Lttwen und einem Hunde. 
Auf dem zweiten In der Mitle Maria in priesterlicher Kleidung, beide H.lnde im Ge- 
bet erboben ; auf jeder Selte zwei Engel. Ueberschrift Ascensio See Marie. — Auf 
dem dritten der h. Gallus mit der Mttnchsknpuze , vor B.1umen; vor ihm ein stehen- 
der Bar, einen Baumstamm in den Vorderfiissen hallend; dann ein Krcuz und hier- 
nach nocbmals der h. Gallus, der dem steheuden Biireu das Brod reicbt ; daneben ein 
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liegender Geistllcher. — Menschen undThlerflguren zlemlich roh gearbeltet ; Bewe- 
gungen steif ; Faltenwurf monoton ; Details roll slyiislrt. (Vergl. den Art. „Elfen- 
beinarbeit.") 

Ein Leben Jesu mit Blldern (Nr. 402) , gothisch mit schweren LInien. 
Auf der stadlischen Bibliolhek zu T r i e r : 

Codex aureus. Evangelienhandscbrift, gestiftet von Ada, nach der Sage die 
Schwester Karl's d. Gr.' Jedenfalls aus dieser Zeit. In der Schlussschrift heisst es: 
t , Quern (sc. llbrum) devota Do. piscit perscribere mater Ada ancilla di (domini) 
pulchrtsque ornare metallis." — Miniaturmalerei. Die Arcaden der Canones be- 
steben aus klelnen Bogen auf Saulen, die von einem grossenBogen urafasst werden; 
die Saulcnkapitaie wesentlicli rtfmlsch. Vor jedem Evangelium das BHd des Evange- 
listen (jeder jugendllch und ohne Bart), in einer Arkade iiber ilim sein Symbol. Die 
Zelchnung, besonders die der Gewander, byzantinlsch antlk, zum Tbeli aber nocb 
nngemein grossartig. Eigenthiimliche Kopfbildung: breite NUstern , hochgewdibte 
Augen etc. ; Extremitaten gross, Finger und Zehen geschwungen ; die Behandluog 
frei und sauber; die Farben meist deckfarbenartig, deren Zusammenstellung durch- 
aus harmoniscli in antikem Sinne. — Nur Eine gemalte Initiate, bei Mallhaus. — Der 
Deckel mit vergoldeter Silbcrfassung, spatgothisch ; acht Figuren in Hautrelief, 
4 Heilige und 4 mit den Kttpfen der Evangellstensymboie. Bezeichnet H.CCC.XCIX. 
(1499). Kugler halt in paiaographisclier Beziehung fiir nicht unwichtlg, dass bier 
das M durch ein vOllig reines H ersetzt wird. — In derMilte des Deckels ein grosser 
antiker Cameo von ziemlich roher Arbeit. 

Das bilderreiche Evangeliarlum des Erzbischofs Egbertus von 
Trier (Erzbiscbof von 978— 993). Zuerst Egbert us auf einem Throne silzend , dann 
vier Blatter : dieEvangelisten vor einem Teppichgrunde, violett mit Gold verzierungen, 
zum Theil grossartige und feierliche Gestallcn. Dann eine Reihe von kleinereo, 
ungleich schwacheren Blldern ; bier die Gestalten meist unterselzt und wenn sie ge- 
biickt erscheinen , bucklich ; die Glieder unter der Gewandung hauflg verkruppelt. 
Doch bin und wieder noch manche wilrdige antike Reminiscenz. 

In der Dombibliothek daselbst eine Reihenfolge von 9 Evangellen - Hand- 
scbriften, ausPaderborn stammend, ein Vermachtniss des Grafen Christopf v.Kessel- 
stadt, Domdechanten in Paderborn. Darunter: 

Ein Evangeliarlum Hiberno-Saxonicum. Die Thierflguren auf seltsam aben- 
teuerliche Weise stylisirt; bei den menschlichen Figuren durchschnlltlich byzan- 
tinisch-carolingischeGrundlage; meist hochst unfdrmllch und wulstig. Auf melireren 
Blldern steht f , Thomas scripsit." Hier 1st derEinband neu und unbedeutend, woge- 
gen er bei dem folgenden Evangeliarlum, das etwa dem Jahre 1000 angehOren 
mag, mit den in vergoldetem Kupfer gelriebenen Syrabolen der vier Evangelisten und 
mit Filigran, Edelsteinen (zum Theil defect), Perlmutter, Email-Mosaiken etc. ge- 
schmUckt 1st. Imlnnern vor jedem Evangelium 2 auf beiden Seiten bemalte Blatter: 
schdne Violettgrtinde. Initialen mil refchem Goldgeriemsel. DasFigQrliche roh, starr 
byzantlsch , die Gesicbter schauderhaft grUnlich etc. — Vorn sind ein Paar auf das 
KlosterHelmwordeshusenbezOglicheUrkunden, aus dem XIII. und XIV. Jahrhundert, 
eingeschrieben. — Ein anderes dieser Evangeliarien , aus dem XII. Jahrhundert, 
kennzeichnet sfch als eine deutsche Arbeit. Vor jedem Evangelisten zwei Bilder: 
1) Stammbaum Chrisli, Farbenausfiibrung etwas roh; 2) Taufe Christi mit Neben- 
figuren, z.B. Noah, der dieTaube empfangt; 3)Chrlstus amKreuz mit Nebenftguren, 
naraentlich das Christenthum , das im Kelche das Blut empfangt, und das blinde 
Judenthum ; 4) Christus als Weltrichter in und auf dem Regenbogen , mit den Sym- 
bolen der Evangelisten ; unten die von einem Engel gefiihrten Seligen und die Schaa- 
ren der Verdammten , die von Teufeln zur HOUe gezerrt werden ; dann das Bild des 
Johannes, der am Pult sitzt; alt und gross. Christus und Johannes sehr wtirdig, die 
Gewandung edel ; massige Ankiange an die byzantinische Manier. Die Figuren der 
Verdammten bereits grossartig bewegt ; Formensinn im Nackten ; auch in den Seligen 
schon Ausdruck ; die ganze Behandlung sehr fein und zart. — Der Deckel enlhait ge- 
trlebene Darstellungen in vergoldetem Kupfer, aus dem Anfange des XIII. Jahrhun- 
derts, rob, spatbyzantinisch : Christus, Petrus, Paulus, obeniiber die Taube, unten 
Maria mit dem Kinde, in den Ecken die Symbole der Evangelisten. 
Auf der Gy mnasialbibllothek zu Coblenz: 

Eine Bibel in zwei Foliobanden, vollendet 1281 , mit hochst einfachen, ziem- 
lich roh behandelten Miniaturen , doch entschieden germanisch , streng und meist 
gradlinig statuarisch. Das Ornament — Stabverschlingungen und Biatterwerk — 
oft hUbsch componirt. ~- 
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Bel der jetzt folgenden Aufzfthlung blbilscher Schrlften 0 sterreichischer 
Jiibllotheken folgen wir andern , zerstreuten Notizen. 

Id dem Schonfeldschen Museum*) zuWlen: 

Eiu franziisisc lies Manuscript, in Quart, auf Pergament mit vielen bibli- 
schen Darstellungen ; Federzeichnungen. 

Ein Madonnenbild, darin die gauze Bibel bineingeschrieben , eines der 
grossten Meisterstiicke der Mikrographie. 

In der Kunstsainmlung der k. k. IJofblbliotliek daseibst: 

Ein Bruclistiick der Genesis, auf purpurgefftrbtem Pergament mit Silber- 
Letlern und Miniaturen ; aus dem V. Jahrh. ; siehe oben. 

Ein Psalter iu in Da v idle urn, 158 Blatter In Octav, VIII. Jahrh., von Dagulf 
auf Pergament mit goldenen Buchstaben sehr zierlich geschrieben. 

Ein lateinlsches Eva ngelienbu ch, von Johann vonOppeln, Domherrn 
von Briinn und Pfarrer zu Landskron in Btthmen; Miniature; goldene Schrift; vom 
Jahre 1368. 

Des Kaisers Wenz el desFaulen Blbel des altenTestamentes,ln 
deutscher Spracbe; drei Foliobdnde; Pergament, mit vielen aufGoldgrund genial ten 
bildllchen Darstellungen gcziert; XIV. Jahrh. 
In derAbtei zu Klosterneuburg: 

Die lateinische Bibel , welche Leopold der Heilige dem Stifte verehrte ; auch 
dessen Psalterium. 

In der Antiquitatenkammer zu Neustadt (Wiener): ein E van geliari um 
vom Jahre 1325 mit aufGoldgrund gemalten Blldern. 

In der Stiftsbibliothek zu Gdttweig (oder GiHtwelh; Gottwicum) eine 
Biblia pauperum, ferner Epistolae Pauli aus dem XV. Jahrh.; eine von 
einer Kloslerfrau auf Pergament geschriebene und mit vielen, (lurch ihre Farben- 
frische ausgezeichneten Miniaturen geschmiickte Bibel, aus dem XVI. Jahrh. 

In der Bibliothek des Benedictinerstifts zu KremsmUnster der be- 
ruhmte Codex millennarius mit den Evangelien, aus Karl's d. Gr. Zeit, aus lauter 
Unzialen bestehend; Bilder der vlerEvangelisten. — Ferner eine Grossfolio-Bibel aus 
dem XIII. Jahrhundert, reich mit Bilderschmuck versehen, von elnem Mdnche dieses 
Stlfts herrUhrend. 

In der Bibliothek der Benedictiner-Abtei zu Lam bach (im Hausrucker Krelse) 
ein E v a n g e 1 i a r i u m in Quarto , auf Pergament geschrieben , mit elnem BUde des 
Gekreuziglen ; aus dem X. Jahrh. 

In dem Ca-pitelarchlv zu Cividal del Frluli (8 Miglfen von Udine) ein 
Evangeliarlum aus dem V. Jahrh., mit Uncial-Characteren. 



In der Bibliothek zu Basel: 

Abschnitte aus den E van gel 1 en, nebst Kalender, Octav. Biblische Bil- 
der mit schOnen Arabesken ; die vier Evangelisten. Ziemlich bewegte Figuren ; 
manche Kopfe von lebendigem Ausdruck; sorgfaitige Malerel. Wahrscbeinlich fran- 
zdsische Arbeit. Angeblich aus dem XIII. Jahrhundert. 

Ein Evangeliarlum In Quarto. Der Bilderschmuck von verschiedener 
Hand ; weniger erheblich. Aus dem XIV. Jahrhundert. 

Eine Vulgata derKalharina vonBurgund, 1423 geschrieben und von Ihrselbst 
elnem Kloster im Elsass verehrt. Zahlreiche Miniature. 

Ein Evangeliarlum vom Ende des XIV. oder Anfang des XV. Jahrhunderts, 
Foliant ; die Figuren auf Goldgrund , starr byzantiniscta. 
Auf der Bibliothek zuStrassburg: 

Ein Evangeliarlum aus dem XV. Jahrh., in Duodez, mit zahlreichen Minla- 
tnren, melst grau in Grau gemalt, angeblich in der Welse der Margaretha van Eyck. 

Ein Evangeliarlum In Quarto vom An fange des XVI. Jahrhunderts; zahl- 
reiche Miniature. Auf einem Blatte Gott Vater und Christus, von vollendeter 
Ausfiihrung, lebendig und krftftig; franzosiscbe Malerei. Die kleineren Miniature 
schwacher. Der Band soil von Lyon stammen. 

Auf der Stadtbiblloth ek zu Leipzig**): 

Evangelien-Fragment aus dem X. Jahrhundert, das Bild, den Evange- 
listen Lucas darstellend , beflndet slch auf einem vor mehreren Jahren von einer 



*) Das vom RiUer von Schliufeld gegruudete lechnologischc Museum inWieu, von J. Sclieigcr. Pmg 
1824. 8. 

•♦) Catalogux librorum manuscriptorum , qui in bibliotheca senatoria Lipsiensis asservantur, ed. 
Aemil. Guil. Hobertus Naumann. Codices oricntalium linguarnm deseripterunt Hem: Orthol. 
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Buchschale Iosgeltisten Pergamentblatte. Iltthe desselben: 275 Millimeter, Brcite 
235 Millimeter. In einem Rahmen, dessen Ornamente auf Gold gcmalt sind (wie denn 
iiberhaupt Gold in reichstem Maasse angebracht 1st) , bellndet sich auf dem unlern, 
zwel Drittel des Ganzen einnehmenden Theile des Bildes ein Zimmer, dessen Wand 
mit bunten vierbiattrlgen vergoldeten Rosetten geschmtickt 1st. Lucas , in grunem 
Unter- und goidenem Oberkleide, sitzt vor einem kleinen vergoldeten Tische, in einera 
Buche schreibend. Links stebt eine Kiste, deren Deckel gedlTnet 1st, darin Bilcher- 
rollen (also eine eigentliche litpitodqxr) im engsten Sinne !). Ueber dern Evnngelisten 
auf elnem schwarzen quer durchgelienden Slreifen die Worte in Gold : LUCAS PER 

VITULUM XP1 FERT PO\TIFlCATU\f. Darilber In der oberen kleineren Abthei- 
lung des Ganzen, welche eine tempelartige, mit elnem Kreuze schliessende Ver- 
zierung bildet, der gefliigelte Stler auf griinem Felsen stehend. — Auf der Riickseite 
des Blattes in prflchtigen, vergoldeten und gesclimackvoll verzierlen Buchslaben die 
Inscbrlft: I NCI PIT EI'ANGELIUM SECUNDUM LUC AM. 

Ein E v a n g e 1 i a r i u m aus dem X. Jahrh. , prttchtig geschrieben , mit sorgfSUig 
gemalten, vergoldeten und versllbertm Initialen. Ein dabel beflndliches Fragment 
einer lateinisclien Llturgie von fiinf BMtlern enthiilt folgende Miniature: 1) eine 
Kreuzigung Chris ti; das lireuz griin, s.lgeartig gezackt; uoten, urn den Stamm 
gewunden, die Scblange. Rechts Maria, links Johannes, die Httnde emporstreckend. 
Belde mit einem griinen lleiligenschein, der roth, schwarz und weiss umrandet, ver- 
sehen ; Christus ohne lleiligenschein. Die Figuren in blassbraunein Tone mil dem Cala- 
mus ausgefiihrt, nur hier und da mit dem Pinsel nachgeholfen. Grund dunkelbraun, 
blau urnrahmt. In dem Rahmen Inschrlft, als: AN Nil AT HOC AGNUS . . . MLJNDl 
PRO PESTE PEREMPTUS etc. — 2) Der hell. Gregorius, aur einem Throne 
sitzend , den Kopf auf die linke Hand gesliitzt, mit der Rechten ein auf einem Lese- 

pulte liegendes Buch haltend. In letzterem sind die Worte zu lesen: SCRJRJT GRE- 
GORIUS DICTAT QUAE SPS A L HI US. — DleTaube des hell. Geistes dictirt ihm io 
das rechte Ohr. Das Ganze auf dunkelbraunem Grunde mit welssen Linienverzie- 
rungen gemalt und von griinem Rahmen eingefasst. — Auf dem Deckel von Eicheu- 
holz schdnesSchnltzwerk von Elfenbein; byzantiuisch, trcfflich erhalten. Zwischen 
zwel durchbrochenen Sttulen Maria mit dem Kinde, halbeFigur; das Kind halt Id der 
linken Hand eine Rolle und erhebt segnend die Rechte. Die Heiligenscheine, der 
Aufschlag der Aermel der Maria und das Unterkleid des Klndes sind vergoldet. (Ab- 
bildung enthSlt der unten vermerkte N a u m a n n ' sche Catalog.) 

Ein Psalterlum aus dem XIII. Jahrhundert, sorgftiltig und elegant geschrie- 
ben. Zum Anfange eine zusammenhiingendc Reihe von Bildern ohne Schrift. Jede 
Seite — In der Mitte getheilt — enthdlt zwci Bilder. Ausserdem siud im Calenda- 
rium die Zeichen des Thierkreises und andere beziigliche Darstellungen auf Gold- 
grund, und welter Im Texte Initialen mit Malereien angebracht. Sammtliche Figuren 
auf Goldgrund ; die Gesichter mit schwarzen Conturen umzogen ; grosse Armutli der 
Farben , die GewSnder nur blau oder roth. Wahrscheinlich italienische Arbeit. Die 
GegensUinde der Bilder sind : Eine Verkiindigung Maria ; eine Geburt Christ! (Maria 
an der Erde liegend, neben ihr Joseph, sitzend; Im Hintergrunde Ochs und Esel) ; 
eine Verkiindigung bel den Ilirlen; die Anbetung der hell, drei Kdnige; Flucht nach 
Aegypten; Darstellung Christl im Tempel (Christus, zwdlfjilhrig, vor dem Tempel 
stehend, bel ihm drei Schriftgelehrte) ; Christl Einzug lu Jerusalem; dessen Ver- 
suchung (Christus steht auf dem Tempel und unten , bis zum Dach hinaufreichend, 
der gehdrnte Satan) ; Christ! Gefangennehmung (Judaskuss) ; Christus vor Plla- 
tus; dessen Geisseluiig; die Kreuztragung; der Gekreuzlgte, rechts Maria, links 
Johannes; die Abnahme vom Kreuze, dabei wieder Maria und Johannes; die Frauen 
am Grabe , dabei der Engel ; Christus steigt zur Vorhdlle nieder; er wlrd am 
Garten von der Maria Magdalena gefunden und erkannt; dessen Himmelfahrt; 
die Ausgiessung des h. Geistes; der Tod Maria*; die Krdnung dcrselben ; Chri- 
stus als Weltrichter. — In den Initialen kommen alsdann folgende Bilder vor: In 
einem B oben KOnlg David mit der Harfe, unten ein sitzender, auf einem Schild ge- 
stiitzter Goliath, vor ihm David mit derSchleuder zum Wurfe ausholend. — In einem 
D kniet David vor dem Busse predigenden Propheten Nathan. — Abermals In einem 
D David mit einem Propheten im Gesprilch. — In einem driltcn D David als Hirten- 
knabe, wiederum mit elnem Propheten ; David trSgt auf der Schulter einen Stein. — 



Fleischer et Franc. Delitxsch. Accedunt tabulae lithogravhicae XF. Grimae , 18.18. 4. — Fer- 
ner: Archiv fttr die zeichneudon Kfinste etc. ; von Dr. R. INauiuaut) uud K. Weitfel. 1. Jahrgang III. Heft, 
o. "33 u. w. 
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In einem S unten Kdnig David , bis an die Brust im Wasser stehend und die HJinde 
betend zu dem oben beiindlicheu Gottvater emporhebend; dieser erhebt die Rechte 
und hall in der Linken die Wellkugel. In einem E David auf dem Throne, in jeder 
Hand einen Hammer, womit er ein iiber demselben belindliches Glockenspiel an- 
schlagt. — In eine»» C drei singende Monche, die vor einem Pulte stehen, auf wel- 
cliem ein Buch liegt. — In einem D GottVater undGottSohn auf einem Sitze sitzend, 
mit lleiligcnschein und Biicbern. 

Fragment clner deutschen Uebersetzung dcs alien Testa- 
ments, aus der zweiten Hiilfte des XIV. Jalirbunderls ; Pergamentbandschrifl in 
gross Folio. Die Uebersetzung nach der Vulgata. Bunte Arabesken-lnitialen und 
Malereien. Moses vor einem Pult, darauf ein aufgeschlagenes Buch liegt mit der 

lnscbrirt : Audi israhel precepla domUii et ea in corde quasi in libra In einlger 

Entfernung fiinf ibm zugewandte Manner j iiber ilinen die Worte : fllii Israhel. Auf 
dem Hintergrund roth und blaue Arabesken. — Darin Juda vor Jebova, gem'iss 
dem Anfange: Nach demTode Josua fragten die Kinder Israel den Herrn etc. Jehova 
oben in den YVolken, ein Buch hallend, wfe gevviihnlich die Rechte erhoben ; Juda — 
durch die l'eberschrift Judas" bezeichnet triigt ein langes blaues Kleld mit gel- 
bemGiirtel, eine jiidische Miitze und in derRechten einSchwert. — Ferner Samuel 
und Saul. Samuel , auf bergigem priinem Grunde stehend , hall in der Rechlen elo 
Band, darauf zu lesen : „Unxit fe dominus in regem super cunctum israhel.'* Saul, 
gekriint, in dunkelrothem langem Kleide, in der Linken das Scepter, in der Rechten 
den Relchsapfel. Leber beiden Figuren die Namen. — Welter Honig David; L'eber- 
schrirt: ,,Kunig Dauid." Wfe Saul mit Relchsapfel und Scepter. - Hleraof: Dav id 
von der Ah is ay von So Den gepflegl. Dem mit der Krone im Bette Hegen- 
den David reicht die rothgekleidete, tang- und blondhaaiige Ablsay einen Becher 
dar. (FlUchllgausgefiihrt.) — Endlich : K o n ig A h a sj a und d e r P ropji e t E 1 ia s. 
Ahasja gekleidet wie Kflnfg David , doch ohne Scepter und Reichsnpfel, steht mit er- 
liobenen Hiinden ; die rolhe Ueberschrift : ,,Oehosias" kennzeichnet ihn. Ellas , in 
hellblauem Rock und Belnkleidern, li.il t in der liuken, an dielluften gelegten Hand ein 
Band mit der Aufschrlft : ,,/iec dicit dens irael." Oben zwischen beiden 1st zu lesen : 

Oar omb bao bu haifl gcfant 

on acharons got beeljcbub 

Du xuirA ntdjt aufllen von 

Dem pelt auff bent bu I nil. 
Sttmnitllchc Bilder im Entwurf und In der Ausfiihrung rob, doch sehr anmuthig in 
den Farben. 

Ein Deutsches Psalterium vom Jahre 1 386. Der Schreiber desselben, 
Heinrich Vorster, 1st jedenfalls audi derMaler zvveier darin befindlicher Minia- 
ture, Federzeichnungen in Schvvarz und Roth : Ein hell. Auguslin und ein Kimig 
David, beide mil Spruchbftnden , die indess nur die Namen angeben. Am Schlusse 
des Manuscripts heisst es : 

Sub anno incarnacionie 
bomini 4H° CC€° octuage- 
ft mo ftrt o in oigilia 3f 
« fumptionia marie hora 

orfprrarum Computus eft iflic 
liber 

$)er manus henriei oor 

fter tjjtulum el cetera: rsj. 
Ein hdchst prUchtiges Miss ale des XV. Jahrhundcrts. Die Miniaturcn dessel- 
ben fein und htichst edel in der Zeichnung ; die Farben bei reinster und zartester 
Harmonie sehr glanzv oil und brillant. Die eingeschriebenen Worte : Pnlata (prescn- 
lata) da Mons. Arciu>"> (Arcivescovo) di S. Seu/trina, a di 25. di NouemOre 1583 — 
bezeugen, dass das Buch in ((alien in Gebrauch gewesen. Da fur sprechen ferner 
italienische Stellen, vvelche mitten im lateinischen Texte vorkommen. Ein auf Bl. 
100 £ enthaltenes Gebet mit der L'eberschrift: ,JIcnricus Panhormitanus ordinis 
predicatorum theologus et philasophus Serenissimi Ferdlnandi de Aragania Sieilie 
regis incliti cofessor et archiepiscopus Acheron tinus et Matheranus hanc sequentem 
orationem pro eo rege Ferdinando Jilio suo spirit una ad Christi piissimum vultnm, 
cum orare cum spiritus sanctus dederit, divino dono cotnposuit devote" etc. deutet 
darauf, dass die Ilandschrlft zu Ende des XV. Jahrhunderts, etwn uiu 1 (94 geschrle- 
ben worden, da derVerfasser dieses Gebetes, der Erzbischof llenricus v on Azevvenza 
oder Cireuza In den Jahren von 1471 — 1483 (gemfiss Lghelli) fungirte, mit jenem 
KOnige Ferdinand uur Ferdinand I., Konig von Neapel, gemeint haben kann, der 



240 



Hcilige Schrift. 



den 25. Januar 1494 starb. Dessen gehasster Sohn und Nachfolger , Alphons, der 
schon am 23. Januar 1495 die Krone iseinem Sohne Ferdinand II. tiberlassen mnsstc 
und der bereits den 19. November desselben Jahres starb, 1st derjenige, fiir den In 
der ,,Oratio" gebetct wlrd, obgleich es in der oben von uns gegebenen Ueberschrlfl 
heisst: „pro Ferdinando rege." Da nun — fahrt der Referent in dem Archlv fiir 
zelchnende Kiinste fort — die Handscbrift das Wappen der Famille Strozzi fiihrt, 
so kann derjenige, auf dessen Befelil sie entweder geschrieben wurde, oder in dessen 
Besitz sie nachmals kam und deshalb das Famllienwappen vorgesetzt erhielt , wohl 
nur der durcii seine Liebe zur Hunst und Wissenschaft bekannte und als Schwieger- 
sohn des Herzogs von Urbino Lorenzo de Medieis mil den Medicttcrn in naher Ver- 
bindung stehende Filippo Strozzi (gest. 1537) sein. Die Bilder stellen dar: Eine 
VerkQndigung der Maria; eine Geburt Christ! (in einem rothen und gotdenen S) ; ein 
Requiem (Requiem eternam dona eis domine e/c.) ; die thronende Gottesmutter; 
Maria als ilimmelskOnigin (in einem auf blauem Grunde stehenden rothen und goldenen 
G); die KrOnung der Maria (in einem S) ; den hell. Thomas von Aquino in Verziickung 




war nackt und ihr bekleidetet mich" (Maffh. 25, 36.) 



vor demKreuze (in einem ausgezeichnct schdnen C) ; den hell. Augustinus (in einem 
D) ; den heil. Anselm (ebenfalls in einem D) ; der betende Thomas von Aquino (in 
einem P); den Papst Benedict (ebenfalls in einem P; derPapst in voIlemOrnat) ; den 
gestorbenen Christus ; derselbe steht in einem Sarge, hlnter ihm das Kreuz, aus den 
Wunden der Seite und der Hiinde strttmt das Blut; eine strahlende Glorie umglebt 
denselben (in einem A) ; den Rath der Feinde; die Feinde: drei Ritter in voller Rii- 
stung (in einem C) ; Gott Vater (in einem D) ; Gott Sohn (gleicbfalls in einem D; 
spiiter die Darstellung beider nochmals in anderen Buchstaben) ; Christus auf die 
Seilenwunde zeigend (in einem schdnen goldenen R) ; den betendeo Kdnig David (in 
einem D) : denselben noch zweimal ; ferner den h. Sebastian ; den Engel Raphael mi t 
dem Sohne des Tobias; die Kreuzigung Christ! ; Basillus den Grossen ; einen segnen- 
den Christus; einen schreibenden Predigerradnch (wahrschein)ich das Portrait des 
obengenannten Henricus Panormitanus) ; den heil. Augustin; den hell. Sebastian; 
den Erzengel Michael, den Satan besiegend ; eine Anbetung Maria* (das Jesuskind er- 
hebt segnend seine Hand gegen einen auf einem Kissen knieenden und anbetenden 
Mann) ; den heil. Cyprianus. Ausserdem noch zahlreiche buntc Initiate ohne Bilder. 
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Folgende Bibelausgaben flnden sich in dem YV e igel 'schen Kunstcatalog (Ab- 
tbeilung 1 bis 27) angefuhrt und n Slier bezcfchnet : 

Rafael's B I b e 1. Imagines Feteris et Novi Testamenti a Raph. Sanctio Urbi- 
naiis in Vaticani Palatli Xystis mira piciurae elegantia expressae J. J. de Rubeis 
cura et sumptib. del. incis. ac typ. ed. 55 Blatter von C. Fantetti and P. Aqulla 
nieisterban gestochen. Romae, 674. gr. 4. _ 

Holbein's B i b e 1. /cones histortarum Feteris Testamenti. Lugd. ap. J. Frello- 
nium, 1547. Vierte Ausg. von 94 Holzschnllten. 

Holbein'sBibel. lcones (90) veteris Testamenti ; illustrations of the old Te- 
stament, engraved on wood, from designs by Hans Holbein (by John and 
Mary By field). Mil engl. , lat. , franz. , Hal. and span. Text. London 830. 8. 

Quadrins his tor ion e d'Exodc — Quadrins hist, de la bible (Genese) — 
Les figures du nouveau Testament. Die schtine Holzscbnittbibel des Sal. Bernard, 
genannt le Petit Bernard. Lyon, 553. 54. 8. 




Icones hist. Fet. el Novi Testajnenti. Dieselben Holzscbnilte des Petit Bernard 
mlt lat. and franz. Versen. Genevae, de Tournes, 681. 8. 

Biblische Figuren des Alten und New-en Testaments, ganlz kiinstlich (in 
Holz) gerlssen durch den weitberiihmten Vcrgilium Solis zu Nurnberg. Frank- 
furt, 560. 4. 

120 Biblische Geschichten des Alten und Neuen Testaments in Kupfer geStzt 
von J. B. Schellenb erg. Mil KrklSrungen von Herm. Lavater. Winterthur, 826. 
Neue revidlrte Aasgabe, im grossten 8. auf Velinpapier. 

Holbein's Bibel. Historiam ueteris instrumenti icones ad uiuum expressae. 
Lugduni, sub scuto Coloniensi MDXXXFIII. In fine: Excudebant Lugduni Melchior 
et Caspar Trechscl , fratres , 1538. Text latein. Ueberschriften. Erste Ausgabe von 
92 Holzscbnitten. 4. 

Holbein's Bibel. The Images of the Old Tcstmnejit. Printed at Lyons, by 
J<> It an Frellon, the ycre of our lord God 1549. Text engliscb und franzoslscli. 
5. Ausgabe von 94 Holzscbnitten. 4. 

Holbein's Neues Testament, oder die Holzscbnilte zu der OfTonbarung 
Johannis. Das newe Testament yetz klarlich auss dem rechten grundt Teutscbt. — 
VII. 16 
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Auch die Olfenbarung Johannis rait hiibsche Figuren etc. Basel, darch Th. Wolff, 
lm Jar 1523. Titelverzierung mit dera dera Liitzelburger zugescbriebenen Zeichen, 
und 21 Biatfern zur Apokalypse; breiter und freler Scbollt. 8. 

Ncuwc Blblische Fignreo: kiiostUch und artlg gerissen , durch den sinn- 
uod kunstrelcben auch weitberiihmte Joss Amman von Zilrych, mit schonen teut- 
schen Relmen durch Herr H el n rlc h Peter Rebenstock, Pfarher. Frank- 
furt a. M. (S. Feyerabend), 1571. 8. - Diese von den Blographen nicht genannte 
Ausgabe enlhalt elne neueFolge biblfschcr Figuren, von J. Amman erfunden und ge- 
schuitten. 200 Blatter in Oval in der Breite , rait verzierten Einfassungen. 

Die Propheten all Teulscb. D. Mart. Lut. (Luther) getruckt zu Frankfurt am 
Main durch D. Zephelium, J. Raschen und S. Feyerabend etc., 560. mit vielen Holz- 
schnitten von V. Soils. 

Runs tliehe undWolgerlssene Figuren, derfUrnembstenEvan- 
gelien, durchs gantze Jar, sampt den Passion und zwdlf Aposteln, dergleichen 
vor nie in Druck aussgaugen u. s. w. Durch Jost. Amman, BOrgern zuNUrnberg. 
2. Ausgabe. Gedruckt zu Frankfurt am Mayn. Anno 1587. Am Schluss : Impr. 
Francof. ad M. per Joa. Fejyerabendt, impensis Sig. Feyerabendil. Anno 1587. 4. 

Raphael's B i b e 1 , mit dem Titel : Historla del Testamento vecchto (e nuovo) 
dipinta in Roma nel Haticano da Raffaellc di Urbino, et intagliata in rame da S. Ba- 
dolocchi et Ciouanni Lanjranchi Parmfgiani. Al. Sig. Annib. Carracci. 57 Blatter 
von Badolocchi und Lanfranco nach Raphael's Gemaiden und Zeichnungen radirt. 
Roma, Orlandt. Exc. Mich. Colyn Amstelodami Ao. 1614. qu. 4. 

Das New Testa met, so durch L. Eraser sSlige vteutscht, und des Durch- 
lewchte hochgeboreii FUrsle uh Herre George Hertogen zu Sachssen etc. Regime! 
unprlvilegio aussgange 1st. Anno 1529. Mit Holzschnitten; die der Olfenbarung sind 
verkleinerte Nachbildungen der Holbein'schen. Am Schluss: Gedruckt zu Leyptzick 
durch Valten Schuraan des Jars 1529. kl. 8. 

Biblla sacra veleris et novi Testament!, secundum edit. vulg. 3 Toml. Die 
schone llolzschnillbibel von To b. Slimmer. Basil, per Tb. Guarlnum, 578. gr. 8. 

Burgm air's Apokalypse. Das neu Testament , rait gantz nutzlichen vor- 
reden, u. s. w. Mit vielen Holzschnitten und Initialen. Auf dera Titelblatt : Christus 
am Kreuz, an dessen Fuss die Evangelisteu und Heilige; auf Wolken, rechts beilige 
Manner, links heilige Frauen. Unten in der MitteMeister Hans Schaufelein's Zeichen. 
Folio. Das VVIchtigste sind die 21 apokalyptischen Bilder von Hans Burgraair, 
sammtlich rait desMelsters Zeichen; auch sind von diesem die Initiate. Am Schluss: 
Gedruckt — Augsburg, durch Silvanum Otttnar, — XI. Tag Juny des 1523 jars. Fol. 

Das new testament nach bawt der Christlichn kirchen bewerth text, corri- 
girt, un wiederunib zu reeht gebracht und XXVII. Gedruckt zu Dressden durch 
Wolfgang Stdckel. Erste sehr seltene Ausgabe der rdmisch-kathol. antilutherlschen 
Uebersetzung von Hieronymus Emser, herausgegeben auf Befehl des Herzogs Georg 
vonSachsen. Folio. Mit schOnen Holzschnitten von Melster G. L. (Gottf. Leigel, aus 
Cranach'sSchule) und rait den apokalyptischen (vergrdsscrteMachahmungen derHol- 
bcin'schen) Biidern iu den Originalforinscbnltten von Lucas Cranach, die vielleicht 
in Abklatschen von T> r penmasse, da Emser, wie Heller berichtet*), auf Befehl Herzogs 
Georg nach Wittenberg an Cranach schrleb, er mdge ihmFormen der Figuren (Olfen- 
barung Johannis) urn i0 Thaler ablassen , die er ihra auch dafiir erliess. 

E v a n ge 1 i a mit usslegug des bochgelertn Doctor Keiserspergs — Summer und 
Winltertheil durch d. gatz. jar. u. s. w. Mit vielen Holzschnitten , z. B. Christ! Ge- 
burt von H. Schauf lein; die meisten aber von dem anonytnen Melster H. F. — Am 
Schluss : So endet hie dise Postille — von dn hochwirdige Doctor Johannes Geiler b 
Keisersperg u. s. w. Strassburg, Joh. Grieninger 527. Fol. 

Urse Graf's Passion. Der text des passions oder lldens christi, uss den vier 
evangelisten zusamnien inn eyn syn brae lit milt schttnen FigQren. Mit 26 Holz- 
schnitten von U rse Graf. (Nur einer, ndralich die Auferstehung, von einem andern 
Meister, vielleicht H. Sch.luMeio.) Am Schluss: hie endet der passion etc. Ge- 
truckt von Johannes knoblouch zu Strassburg Anno millessimo qulngentesimo sexto; 
und auf der Rilckseite des Schlussblattes das sogenannte Wappen unseres Herrn, 
der leidende Christus von den Marterlnstruraenten umgeben. Fol. (Bel Weigel erste, 
l»0ch*t seltene Ausgabe.) 

PostillaGulllerml super Gpislolas et Evangelia : per tottus anni circuitum : 

/ 

*) Vi-rglciche „Lucas Craoach's Leben uod Wirken voo J. Heller 44 , Bamberg 1821. S. 275 u. t. — 
Ferncr den Ai l. „Heller, Joa. 14 , uoaerea Lexikoos. 
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tie. tempore j Sanctis, et p. defunctis: aere et arte nova impressa etc. Mit vlelen 
kleinen Holzsehnilten von Urse Graf. Am Schluss: Explicit concordantta quattuor 
eudgelistarum etc. Hasilea impressa — Anno 511. 4. 

Hans Brosamer's Bibel. Hiblia Veteris Testamenti et Historiae, Artifictosis 
picturis ejjigiata. Bfblischc Historien, Rflnstlleh Fiirgemalet. Franc. Apud Hei'manum 
Gulffericum Anno M.D.L.IIl. (142 Bl., meist verkleinerte Coplen nach Holbein's be- 
rhhmter Bibel.) — Novt Testamenti, Jesu Christt Historia ejjigiata. Una cum aliis 
quibusdam Iconibus. Das New Testament, uod Histori Cliristi , fiirgebildel. Franc. 
Apud J/erm. Gulfferieum (109 Blatter, zum Thell nacb Diirer). — Apocalypsis 
S. Joannis. Die Ollenbarung S. Joliannis. Francofurti Excudebat Ilermannus Gulffe- 
ricus 1553. (27 Bl., Coplen nach Holbein's Apokalypse) kl. 8. 

Novi testamenti a e ditto postrema, per D. Erasmus Rot. Omnia picturis 
illustr. Mit Holzschnitten. Figuri in Off. Froscltvuiana 55 4. 8. 

M. Scheitz's Bilderbibel. Biblia, das 1st : diegantzeh. Schrift Allen und Newen 
Testaments, deutsch, D. Martin Luther. — Auf Churfiirstl. Sachs. Durchl. H. Jobann 
Georgcn des Andern Befehl etc. — Audi durchgehends mit eingedruckten grossen 
alle durch einen kunstreichen Mahler gantz neu gezeichneten und von den berilhm- 
testen Kilnstleru gestochenen KupiTern gezieret. (Nach M. Scheitz's des Hamburg. 
Malers Zeichnungen gestochen von J. de Vis sen er , A. B lo lei 1 n gh , G. A. Wolf- 
gang, Ph. und B. Kilian, M. Kiisell, A. BOrner, J. G. Waldtrelch, C. N. 
Schurtz, C. Hagens, H. Bary, J. Veenhuysen und J. Sandrart.) Liine- 
burg, gedruckt und verlegt durch die Sterne. Im Jahr Christi 1672. Fol. 

H. Schauflein's grosse Passion. Speculum passionis domini nostri Jhesu 
christi — per Udalricum Pinder. Mit 40 Capitel - Holzschnitten , mehreren 
doppelten und vielen klelneren von H. Schttufleln. Impr. Nurenbergae 1507. Fol. 

H. S. Beham's Apokalypse. Typi in Apocalypsi Joannis depicti vt claribvs 
vaticinia Joannis intelligi possint. Mit 27 (einer doppelt als Titelschmuck) Form- 
schnitten von H. S. Beham , dessen Zeichen auf dem Titel. Cvm Cues. Matet. Pri~ 
vil. Francofurti Christianus Egenolphus excudebat. 4. 

B iblla, d. I. die gantzc Heylige SchrifTt. Teutsch D. Martin Luth.Sampt elnem 
Register und schonen Figuren 1561. — DiePropheten all teutsch etc. 1561. Das Newe 
Testament etc. 1561. — Mit 154 schOnen Holzschnitten von V. Soils mit Einfas- 
sungen inclus. der Titel und Portraits , der Pfaltzgrave bei Rhein , Friedrich und 
Ottto Heinrich. Getruckt zu Franckfurt a. Mayn dilrch David Zephalium , Johann 
Raschen, und Sigmund Feierabend, im jar unserer Erldsuug tausend fiinfThundert 
ein und sechtzig. Fol. 

Passional. Inn Welchem mit sonderem flelss in schttne Figuren zusammen- 
gebracht seln die fUrnembste historie un geschicht des lebens, leldens u risers 
Herre Jesu Christi etc. Enthait 41 Holzschnitte mit des V. Solis Zeichen und zwar 
die Copien der kl. Passion A. Diirer's und elniger Anderer. Getruckt zu MUnchen 
durch Adam Berg. Anno 1572- 4. Seltene Ausgabe. 

His toriarvm memorabilivm ex Genesi descriptio, per Gul. Paradinum. — 
Hist. mem. ex Exodo — per Gul. Borluyt — Levit. Jud. Reg. etc. Die schone Holz- 
sctmittbibel des Sal. Bernard, gen. le petit Bernard. Lugduni ap. Joa. Tornae- 
sium. 558. 8. 

Figure de Vccchio Tes tamento , con versi Toscani per Damian Maraffi, 
nuouamente composti, illustrate. — In Lione per Giou. diTournes 1554. — Figures 
du Nouveaii Testament. A Lion par Jan de Tournes 1556. Holzschnlttbibel des 
Sal. Bernard etc. 8. 

Rationarium E uangelistarum. Omnia in se evangelia. prosa. versu. 
imaginibusq. q. mirijice coplectes. Mit guten Holzschnitten, Imitation des xylogr. 
Werks : Ars memorandt not. per Jig. Evang. Trad. Thorn. Badensis cogn. Anshelmi 
507. 4. 

Novi Testamenti Jesu Christi Historia effigiata. Una cum aliis quibusdam 
Iconibus. Das New Testament, und histori Christi , fiirgebildet. Zu Franckfurt bei 
dir. EgenolITs Erben. 1557. — Apocalypsis S. Joannis. DieOflenbarung S. Johannis. 
Franc. Apud Haerc. Chr. Egen 1558. Mit vielen guten Holzschnitten, zum Thell von 
H.SchduJlein, in 8.— ZuiuTheilin H. Brosamer's Manier,wo nichtvonihm selbst. 

Die berilhmte Koburgcr'sche Bibel mit Holzschnitten, Niirnbergl 483. gr. Fol. 
— hie hebet an dieEpistel des heyligen prlesters sant Iheroonimi zu Paulinu vo alien 
gOttlichen buchern der hystori. — Am Schluss: diss durchlauchtigist werk der gan- 

tzen heyligen geschriiTt: genant dy bibel un mit schtfnen flguren dy hystorle 

bedeutede. hat hie ein ende. Gedruckt durch anthonium koburger in der lOblichen 
Keyserlichen reychstadt Niirenberg. Nach der geburt cristi des gesetzs der genaden. 

16* 
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vierzehen hundert mid in dem dreyundachtzigste lar. am montag nach Ivocavil. 
u. s. w. — Die Menge fnlcressanler Holzschnitte dieser Bibel gchOren der Kttlnisch- 
Nicderldiidischcn Schule an, vielleicht von und nach Israel von Meeken ; essind diesel- 
ben, die Iriiher zn der beruhinleu Kolner Bibel (1470 — 1480)uud spttter in derllalber- ' 
stadter Bibei (152 2) angefcrtigl und gebrauchl worden sind. lm Vorworl der Kolner 
Bibel sagl der Uebersetzer od<-r Drueker, dass er diese Figuren zutn Nutzen und 
Vergoiigen der Leser babe niacben lassen , und zwar nach den Gcm.ilden , die in 
vieleu Kircben und Kltislern beflndlich vviiren. Sebr seltene Bibel ; die Holzschnitte 
nieist colorirt, die Iuilialen gemalt. 

Liibcck'sche Bibel, de Biblle uth der uthlegginge doctoris Martini Lulhers 
yn dytb dudesche vlillch uthgeseltet, mil sundergen unterrichlingen , alse men seen 
mach. 2 Tbeile. Inn der Keyserliken Sladl Lubeck by Ludowich Dietz gedrucket 
1533. — Erste nieders.tchsische Ausgabe von Luther's Bibel, mit schonen Holz- 
scbnilten, von einem der sacbsischen Schule angehOrenden , dem Eduard Schone 
nahe koimnenden Meisler, zum Theil mil den Zeichen D. H. N. 1530 und A. E. ver- 
scblungen , welche den Monogramiuschriftstellern unbekannt geblieben sind. — Am 
Schluss : dyt loITIyke werk, ys also, Godt Almechlig Ibo love und eercn, INa Chrisli 
unses Keren geborl, yui Dusend vyibundert unde veer dortigestcn yare (1534); am 
ersten dage Aprilis in der Keyserliken Sladt Lubeck, by Ludowich Dyetz , dorob 
den druck vullendet, mil gnade unde biilpe des Almechligen Godes, dem lofT, prys, 
eere unde danck yn ewicbeit sy , sJMEiX. Fol. S e li r sellen. 

Biblia: Das ist: die ganlzc heilige SchrUTt; Deutsch. AufTs new zugericbt. 
Poet. Mart. Lulb. 2 Tbeile. VVitleiubcrg. Gedruckt. Durch Hans LuITt 1550. Fol. 
die Menge schoner Holzschnitte, der sHchsischcn Schule angehOrend, sind meist voo 
G. Lei gel und Hans Brosamer, und ist dies die erste Ausgabe. der LuflVscben 
Bibel mil Holzschultlen. 

Biblia sacra, ex postremis Doctorum omnium vigiliis, ad Hebr. verit. el 
probalissimorum excmplarium Jtdcm etc. Mit unbekannten guten Holzschnilten der 
sacbsischen Schule. Lugduni apnd Jacobum deMillis 1563. — Am Schluss : Lugduni, 
excudebat Joannes Pullon alias de Trin. gr. 8. 

Biblia sacra utriusque Tesiamcnti: iuxla veterem translationem etc. etc. 
collatis. Die schonen Holzschnitte in kl. qu. 8. meist mitRandleislen sind von Hans 
Spring! nklee und Erh. SchOn; vor dem Register dieser Ausgabe der schone 
Holzschnitt in Fol. von A. DUrer: das Niirnbergische Weppen. Sane (a Justicia. 1521 
Excusum Norembergc ap. F.Peypus 1520. Fol. 

Das Newe Testament mit Fleyss verteutscht. 1524. Mit schonen Holzschnitteo 
von H. Springinklee und E. S c h 0 n. Die Evangelislen und Apostel in kleiuerem 
Format als die HauptbWiltcr ; audi mit scbdnen Iuilialen. Gedruckt zu INurmberg 
durch Friderichen Peypus 1524. Fol. 

Das gautze New Testament: so durch den bochgelerlen L. Hieronymum Emser 
verteutscht u. s. w. (Emser's anti-lutherische oder katholische Uebersctzung des 
N. Test.) Mit schonen Holzschnilten von Anton von Worms. Ausser den Bildero 
der Evangelislen, dem Wappen auf demTttel: o.Foelix. colonia, don schonen Iuilia- 
len etc. isl die schOne Folge der Bilder zur Apocalypsis — zu welcher die Holbein- 
sche Apocalypsis zum Muster gcdient hat — vorziiglich beachtenswerlh. Ein Blatt 
davon triigt die Jahrcszahl 1525. Coin Gedr. durch Heronem Fuchs, corrigirt vou 
D. J. Dltenberger. Mit Verlag etc. Peter Quentel's 1529. am 23. August. Fol. 

IS'euwe Biblische Figuren, des Al ten und Neu wen Testaments (fastalles 
Bilder aus dem A. Test. uirtS der Apokalypse) geordnet und gestellt durch den fiir- 
treinichen und Kunstreichen Job an Bockspergern von Saltzburg, den jiingern. 
und nachgerissen mit sonderm Fleiss durch den Kunstverstendigen und wolerfahr- 
nen Joss Amman von Ziirych. Allen Kilnstlern, alsMalern, Goltschiniden , BiM- 
hauwern , Sleinmelzen , Schreinern etc. fast diensllich und nillzlich. Frankfurt am 
Mayn , G. Rabe, S. Feyerabend, und Wcygand Hanen Erben 505. qu. 4. 

Sacra Biblia, ad vetustissima excmplaria castigata etc. Mit vielen kleinen 
Uolzschnitlen in Oval, fast rund, die Ecken ausgefullt, von J. Amman. 2 Theile. 
Impr. Francofurti ad Moenum ap. Gcrog. Corvinum , impensis Sigismundi Feyer- 
abend 1571. 8. 

Summaria uber die gantze Biblia, das Alte und !\ewe Testament — durch 
Vitum Dieterich. Mit Fleiss von newen Obersehcn , und mit schttnen Figuren ge- 
zieret. Mit vielen schtfnen Holzscbnitten (ohne Einfassung) von V. Soils und Zeit- 
genossen , nebst dem Portrait von M. Vitus Dieterich. Franckfurt am Mayn , David 
Zepheln, J. Raschen und S. Feyerabend. 1562. Fol. 

Dat bock van den leuen ons Uejs Zieeren ihesu crisli anderweruen gheprint. 
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ghecorrigecrt. en merckclyck verbctert, etc. etc. Goth. Druck. — Mit einer grossen 
Menge des Alterthums und grossentheils ihrer Kunst wegen sehr beachlenswerthen 
Holzschnilten. Sie sind von verschicdener Grosse, scbelnen zum Tliell alter als die 
Folge kleiner Ilolzschnitte , wclche Heinecke iu d. Idee geo. S. 429 , und Murr Im 
Journal zur Kunstgeschichte , I. Band. S. 2 beschrieben und dort mil nbgedruckt 
sind, zum Thcil aucb neuer, und dlese zum Tbeil so vorzilglieh, dass sie an die Ar- 
beiten desQultln Metsis erinnern. — AmScbluss: — gheprent in die zeer vermaerde 
coops tadt Tanlwerpen by my Vines lecu lnt iaer oris heeren MCCCCLXXXVIll den 
twintichste dach in nouembri. Deo gracias. i. Sebr selten. 

C. v. Sic h e m ' s Holzschnillbibel. Biblla sacra, dat is de geheele heyligeSchrif- 
ture, bedeylt in't oudt en nfeuw Testament, overslen en verbetert na den lesten 
Roomscben text, verciert met veel schoone figure n , gesneden door Chris toff el 
van Sic hem. 2 Deelen. Eerst t' Antwerpen by Jan van Moerentorf, en Corn. Ver- 
schuren en nu herdruckt by Pleter Jacopsz Paeis IGi6. 1657. Fol. Diese mit golhi- 
schen Leltern gedruckteBilderblbel 1st sehr selten; die guten Holzschnil.te sind nach 
den bertibmlesten Meistern , als A. Durer, II. Holbein, L. v. Leyden, G. Pencz, 
M. Hemskerk, H. Goltzius, A. BUiemaert u. A. ; ncbst elncr Menge verzierter Inilia- 
Jen, Zierleisten, Vignetten etc. 

Biblia del Malermi. ,'— Biblia cum concordat Us veteris el notii testamenti 
et sacrorum canontiz : nec non et additione in marginibus varietatis diversovuz. 

textuum cum diligentla reuisa correcta et emendata. Folgt das Buchdrucker- 

zeichen von L. A. Giunta. Die Holzschnltte dcs Allen Testaments dieser berUhmlen 
Bibel sind dieselben , wclche in der nachslehenden Ausgabe von 1498 benutzt sind, 
doch sind es welt mehr und mit einem passe-partout umgeben. Sind diese vom 
Venet. Holzschnelder b. nachG. Bellini, G. Bonconsiglio oder San dro Botti- 
celli, so sind dagegen die des Neiien Testaments durchaus von anderem Schnitt und 
die Zeichnungen mehr in der YVelse dcs Montagna, so dass sie (nach Weigel) flir 
Benedetto Mon tagna' sche zu halten sind. Diese Holzschnltte sind kleiner als 
die des Allen Testaments und haben HOheformat. Auf einem Blatte ist das Zelchen 
c. und auf einem andern grossen, das — die ganze Blattseile einnehmend — die Ge- 
burt Chrisll mit der Anbetung der Hirten en t hit It — durchaus in G. Bellini's Sty] — , 
ist das Zeichen L. Holbein ist die Anschauung dieser Holzschnitlbibel bei der Aus- 
fiihrung der seinigen nicht fremo\geblieben. — AmScbluss vor dem Register: Biblia 

cu cocordanliis Venet Us impressa : Leonardo Lauredano Screnissimo Vene- 

tiaru Duce prlncipante. feliciter explicit. Anno domini M.D.Xl.V. caledas Junfj. 
4. Sehr selten. 

Biblia del Malermi. — Biblia cum tabula nuper impressa et cum summar Us 
nouiter editis. In Deutschland fast ganz nnbekannt. Ausfiihrllche Nachricht iiber 
diese Bibel In P. Z a n T s Knctclopedia metodica delle belle arti P. II. Vol. I. p. 20 1— 
295. Die Menge Venet. Holzschnilte in Vignetlgrosse sind vom Meist. b. (Brulliol III. 
App. II. Nr. 28*) nach Zeichnungen von Bellini oder G. Bonconsiglio il Ma- 
rescal co , wo nicht von Sand ro Botticelli. Zu An fang der Proverb. Salomon's 
ist eln grosser Holzsehnitt in qu. 4. uud zu Anfang der Genesis ein noch grosserer, 
welcher den sechstcn Schopfungstag vorstellt und die ganze Blaltseitc einnimmt. 
Die schtfnen Stempel der Iniliale sind sehr beacbtenswerlh. Am Schluss vor den Re- 
gistern : fmpressum veneiiis p.symonem dictus beuilaaua H9S. die octauo Maii. Am 
Schluss das Buchdruckerzeichen und der Name des Simon Bevilaqua. 4. Sehr selten. 

Biblia del Malermi — liiblia cum concordantiis veteris et uovi testa- 
menti etc. etc. In einer Holzschnittelnfassung und mit dem Buchdruckerzeichen von 
L. A. Giunta. Enthiilt grflsslentheils verklelnerte Nachblldungen der Quartausgabe, 
Venedig 1511. Mchrere Bliilter mit dem Zeichen c. des unbekannten Formschneiders. 
Die gritssere Darstellung der Schopfungstage ist darln zweimal enlhalten und tr.lgt 
das Zeichen z. a. (viellelcht Zoan Andrea.'). Aoch ein grosses, die ganze Blattselte 
einnchmendes Blld der Anbetung der Hirten, verschleden von dem, welches die 
Quartansgabe enthiilt. Nach Weigel — gem.'iss der kleinen characterlstlschen Form- 
schnltte zum Neuen Testament — mehrPaduaniseh-Venetianlschen als Florenlinisch- 
Venetianischen Ursprnngs. Am Ende vor dem Register: Biblia feliciter ex- 
plicit. Venetiis mddato et erprsfs iwbilis viri Luce atttonl j de giunta Floretint 
dlligenter impressa anno dht 1519. Die. 15. mesis Octobris. kl. 8. Sehr selten. 

Bib lia ad vetusfissima exemplaria nunc recens castigata. Mit einer grossen 
Menge kleiner guter Holzschnltte, meist nach Holbein, dem petit Bernard und andern 
Blldern beruhmter Holzschnittblbeln. Mehrerc jedoch sind audi Originate von Gius. 

•) Vergleiche den Art. „Rrulliol, Franz", im 2. Raii<le niiscrcs l.exikous. 
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Porta della Garfagnana, genannt der jiingere Salvtatt, und nach Ihm, wahr- 
scheiolich von Christ. Criegher, Chr. Corlolano und andern beruhmteo 
venelianisehen Holzschneldern jenerZeit. Venetiis, apud Haer. N. Bevilaquae et 
soc. und Jac. Vitalem 1576. gr. Fol. 

De Bry 's Bilderbibcl. Sacra vulg. Editionis Sixti V. P. M. Jussu recognita et 
Clement ts Vlll. auctoritate edita. Nunc autem CXXXX. figuris nouiter inuentis et 
in aesincists illustrata a de Bry. Moguntiae 1609. gr. 4. 

Frbschauer's Holzschnittbibel . Die gantze Bibel der ursprilngliche Bbraischen 
und Griechlschen waarheyt nach , aulTs aller treuwlichest verteutschet. 2 Theile. 
Zurich, Chr. Froschauer 531. Fol. — r Die vielen Holzschnitte zclgen Holbein'sche 
Welse, sfnd zumTheil Copien nach demselben. Elnige mitdeni unbekannten Zeichen 
V. S., verschlungen gleichend dem des Vi rg. Soils, doch nicht von diesem. 

Hans Brosamer's Bilderbibel. Argumentorum in sacra Biblia , ac Rudolpho 
Gualthero carmintbus comprehensorum Tomi duo. Summarien iiber die gantz Bibel. 
Mil schdnen Figuren geziert und in Reimen verfasst durch Burckhardura Wal- 
dis. 2 Theile. Frankfurdt a. M. d. Weygaudt Han. 556. kl. 8. 

Die Taboriten- oder Hussl ten- Bibel. Bdhmisch. Mit italienischen Holz- 
schnilten. Venedig H. Lichtenslein 506. Fol. — Die Holzschnitte dieser ausser- 
ordentllch seltenen Bibel sind von dem Meister L. A. 

Biblia sacra, ex postremis doctortim vigiliis, ad Hebratcam veritate et pro- 
batlss. exemplarif- Jidem , cum Hebraicorum nominum interpretations Mit sehr 
vielen guten Holzschnitten. Lugduni apud, Gul. Rovillium 563. 8. Die Schnitte In 
der Manier des Bernard Salomon , aber nicht Copien nach demselben. Auf einem 
Blatt Josua Cap. X. flndet sich das Zeichen C. S. nebst dem Messer'schen. 

I cones Biblicae Vet. ct Novi Testamenli. Figuren biblischer Historlen des 
Alten und Neucn Testaments. Proprio aere aeri inctsae, et venules expositae a Mel- 
chio re h'ysel (Kiisel). 5 Theile mit 241 Kupf. Aug. Wind. 1679. 4. 

H. Burg km air' s Apokalypse. Das neu Testament mil gantz nutzlichen vor- 
reden, und der schu Hresten drier kurtze, aber gute Ausslegung. Augspurg, S. Ot- 
mar, VHTag Junii 1524. Fol. Die 21 treiTHchen Holzschnitte tragen das Zeichen 
H. Burgkmair's; wahrscheiallch sind von ihm audi die schdnen Initialen. Das 
Titelblatt schmUckt eln Holzschnitt von H. Schauflein, Christus am Kreuz, von 
Allvatern und Heiligen umgeben. 

Sacrae Scrip tvrae et divinarvm literarvm Biblia vniversa. (Vet. et Nov. 
Testamentum) Cum dilig. cura etc. elabor. etc. D. Erasmi Rot. versione nov. test, ap- 
posita etc. Praemtssis ubiq. D. Ilieronymi proleg. et insuper prooemis exim. theologi 
Joa. Brentii etc. etc. C. Indd. Lfpslae, N. H'olrab 1544. Fol. Die zahlreicben, der 
sifchslschen Schulc angehOrenden Holzschnitte sind meist von G. Leigel, zumTheil 
mil dessen Zeichen versehen; andere scheinen von H. Brosamer und dem jungern 
Cranach zu sein. Darunter auch die vier trefflichen Bilder der Evangel Is ten in 
ganzen Figuren, die dem Hltern L. Cranach zugeschrieben werden. Weigel halt 
sie indessen fiir Arbeiten des jQngern Cranach, etwa nach Zeichnungen des altera. 
Die reiche Folio-Titelverzierung (nach Weigel) vom jiingern Cranach. 

Biblia cu concordantiis veteris et novi testamenti et sacrorum canoninn etc. 
Lugduni per M. Jac. Sacon Expesis notabilis viri Ant. Koberger Nureburgensis 
1521. gr. Fol. — Nach Weigel dem H. Springinklee zuzuschreiben. Darin auch 
elnige italienische Holzschnitte, wounter die bedeutendsten : die Schdpfungstage und 
KOnig Salomo in seinem Schlafzimmer. ^ 

Biblia, Det er den gantzke Hellige Scriflt, udsaet paa Danske. 5 Theile. 
Prentit i KttbenhalTn, aft* Ludowich Dietz. M.D.L. Fol. — Diese sehr seltene dSnische 
Bibel erschien auf Befebl Christian's III. Darin zahlreiche Holzschnitte aus der s#chs. 
Schule, zum Theil nach J. Bink , daher man sie die Bi nk'sche Bilderbibel zu nen- 
nen berechligt ist. Auf dem Titelblatt das auch vielfach anderweilig angewandte 
Bild des alten und neucn Bundes. Das auf der RUckseite des Titels beflndliche Por- 
trait Christian's III., in halber Figur (in Fol.), ist nach Bink's Zeichnung auf Befehl 
dieses Kdnigs gerissen. Der Buchdrucker Dietz bat einige Holzschnitte von Mono- 
gram misten seiner Lilbeck'schen Bibel (1533. 34) hier wieder angebracht. Nach 
Bink (scbwerlich von ihm selbst geschnilten) sind folgende Blatter: das Opfer Abra- 
hams ; Jacob sleht die Himmelsleiter ; der Tea urn Pharao's, die Tabernakel etc. (sammt- 
lich in qu. 4); Aaron in der Tempelhalle (Fol.) und Josua in ganzer Figur, sitzend 
(qu. Fol.); die Thaten der Iseraliten, Simson's, Samuel's, Saul's, David's, Salomon's; 
die Kostbarkeiten des Tempels ; der Prophet Esaias ; der Prophet Daniel und dessen 
Vision (samrotl. In qu. i.); die Evangelisten in ganzen Fimiren : das Pdngstfesl; 
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Scenen aas dein Leben der HeilJgen Petrus, Paulus, Jacobus, und die Bilder der 
Apokalypse , letztere sflmmtlich Id 8. 

B ibliorvm vtrivsque Testamenti /cones, svmmo arttficio expressac, historias 
sacfas ad vtvvm exhtbentes, et oculis summa cum gratia repraesentantes : adeoq. 
doctis et venustis Carminibus exornatae, vt pius Lector vere sacrorum hie Emble- 
tnatvm thesaurum possit agnoscere. In omnium , qui pietatis et literarum amantes 
sunt t gratiam , per candidum Studtosorum fautorem in lucem nunc primum aeditae 
(Ed. Phil. Lonicerus) Franco/or ti ad Moenvm apud G. Corvinvm impensis Hler 
Feyerabend 1571. 8. — Mlt 200 Holzschnitten la Oval rait ausgcfiillten Ecken von 
Jost Amman. 2. Ausgabe ; slehe oben. 

Die beriihmte Halbersttf dt'sche BIbel, Nleder- Sachs. Biblia dudesch. 
Mlt Holzschnitten; 2 Theile. Halberstadt 1522. 23. gr. Fol. Die vielen interessanten 
Holzschnitte sind dleselben , welche sich auch In der Coiner und Roburg'schen Bibel 
(s. oben) beflnden. Nur wenige neue aus der 31 tern sttchsischen Schule von dem 
Monogrammisten C. D. Das Hauplblatt davon 1st die sich oft wiederholende Darstcl- 
lung des Hieronymus in der Zelle. 

Teutsch Ewangeli und Epistel. — Voni Lateln In besser Teutsch gebracht. 
Mlt lustigen Figuren vor mals nle gesehe. New getruckt. Strassburg, getruckt von 
Mart Flach, in der express vonJoh. Knoblauch. 1522. Fol. — Mil vielen geistrelchen 
Holzschnitten, aus welchenman, sowohl in derZeichnung als im Schnitte, einen Vor- 
gSnger von H. Holbein d. J. erkenot. 

Das alte Testament, deutsch. 2Theile. Basel Adam Petri 152 4.1m Herbst- 
mon. Fol. — Seltene, mlt Holzschnitten reich verzierte Ausgabe Holbein'scher Rlch- 
tung. Die Holzschnitte meist in qu. 8., theils gescbickt, theils ungescbickt geschnitten. 
Unter die ersteren gehffren die der Monogrammisten J. F., H. F.> der sogenannte 
Furtenbach, A. H. , Anbros. Holbein, A. P., der Buchdrucker A. Petri selbst, und 
H. L. F., Hans Liltzelburger, genannt Frank. — Das schdnste Blatt entbtflt Seite 1 : 
das Weltall Oder die Schopfung Himmels und der Erde mit derErschafTung der Eva; 
in der Rundung musicirende und anbetende Engel. Anscheinend nach Holbein, viel- 
leichtvon ihm selbst aufgezeichnet. Das auf Seite 32 beflndliche ,,Passamnhl" — 
qu. 8. — 1st nlcht nur In derZeichnung, sondern auch im Schnitt durchaus Holbein'- 
scher Art und stimmt mlt dessen Bibelbildern sehr iibcrein. Auch Bnlhseba, S. 72, 
glelch in der Composition einerHolbein'schen Titelverzierung, doch nichtim Schnitte. 
Die Blatter: Abraham und die Engel (S. 12) und Bileams Esel erinnern an Hans 
Wechtelin (oder Vechtelin). 

Biblia, dat ys, de gantze hillfge Schrlfft Sassesch corrigiret, na der lestcn 
vordiideschinge. Mart. Luth. Gedrucket tho Magdeborch, dorch Michael Lotter. 
1536. Fol. — Nach M. Luther ins Stfchsfsche iibertragen von Job. Bugenhagen. Mit 
vielen Holzschnitten von G. L e i g e 1 und H. B r o s a m e r. 

Die beriihmte Kdlnische (niedersflchsische) Bibel mit Holzschnitten, ge- 
druckt una 1476. gr. Fol. — Ganz ausserordentlich selten. Die grosseMenge 
htfebst interessanter Holzschnitte sind spater in der Koburger, NUrnberger und 
Halberstadter Bibel (s. oben) wieder aufgenommen worden. Sie gehdren der K01- 
nischen oder niederrhelnischen Schule an und sind, wie im Vorwort gesagt wird, nach 
den Freshen der Klrchen und KlOster gemacht worden. Diese Ausgabe hat mehr 
Holzschnitte als die, welche spacer erfolgten; z. B. fehlen bei diesen die reichen 
Titelverzierungen mit der Anbetung der KOnige, dem Morristanz u. s. w. Die Holz- 
schnitte des ersten Bandes sind colorirt, die des zweiten nicht. 

THZ K AT NHS JfASIlKHZ AIT ANT Ai Novi Testamenti omnia graece 
(ed. Jo. Oecolampadtus) Basileae J. Bcbelius 1524. 8. — Mit schdnen Holzschnittini- 
tlalen, dabei das N. (der Geizige) aus dem Todtentanz-Alphabet von Holbein, und 
auf dem Titel der trefTliche Melall - oder Holzschnitt : die symbolisirten Evange- 
listen , mit dem Zelchen V. G. , wahrscheinllch Urse Graf bedeutend. (S. Rumohr's 
Holbein S. 112. 113.) 

Biblia sacra it triusque Testamenti: iuxta veterem translattonem etc. Norem- 
berge apudF.Peypus 1530. Folio. Mil vielen Holzschnitten in kl. qu. 8. wahrschein- 
llch von H. S. Be ham. Von ihm diirfte auch die reiche TitelbordUre in Folio sein : 
oben der Weltrichter, zur Seite die Evangclisten , unten die christliche und antl- 
chiislliche Kirche. Am Schluss des alten Testaments die Geburt Chrlsti von 
H. Springinklee. Vor dem Register — am Schlusse das schdne Wappen von 
NQrnberg. Sancta. Justicia 1521 von A. DHrer. 

Biblia ad vctustissima Exemplaria nunc recens casligata. His accesserunt 
Schemata Tabernaculi Mosaici, Templi Salomonis, omniumq. praecipuarum hfsto- 
riarum, summa arte etfide expressa etc. etc.FrancofurU ad Moenum, apud Georg. 
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Corvinum, Sigism. Feyrabend, et Haered. Wigandi Galit. 1566, FoUo. — Mil 128 
schOnen uod Haupt-Holzschnitten von und nach Jobst Amman, meist in qu. 4. 
In der jetzt zunBchst folgenden Bibel vom J. 1589 koniiuen eioige dieser Holzschnitte 
wfeder vor. 

Bib lia. Das 1st: die gantze heyligeSchrlffl,Teutsch. Doct. Mart. Luth. Jetzundt 
von oeuwen , nach der letzten Edition , so D. Mart. Luth. vor seinera End seibst 
durchlesen, mil sondrein Fleiss corrigiert: Und mit nulzllchenSummarien, uber alle 
Capitel , dureb den Ehrwirdigen Herrn Petrum Palientem D. etc. zugericlit — aucb 
mil schOuen Figuren gezieret. 3 Tlieiie. Gedr. zu Franckfort am Mayn durch Job. 
Feyerabend, in verlegung Sigm. Feyerabends, Heinr. Tacken und Peter Fischers 
1589. Fol. — Die Holzschnilte meist von J. Amman seibst, theils nach ibm von min- 
der gescbickten llolzscbneidern geschnitlen. Von ihm seibst 1st z. B. das scbtine Blatt 
in Fol. : Geschichle Adams und Evas; von diesem giebt es auch sehrseitene Abdriicke 
in Helldunkel. FoIIobltttter dieser Bibel sind fcrner die reiche Tllelbordiire vom 
llolzscbneider M. F. und das Portrait des Pfalzgrafen Ludwig, Herzog in Baiern etc., 
die iibrigen sind in qu. 4. (Vergl. Welgel's Catalog Nr. 18332; Bartsch IX. S. 224 und 
Brulliot 1. Nr. 1990.) 

Biblia Sacra (lat.), stud, el opera A. Osiandri. Tubingae 1G00. Fol. — Mitzwet 
Itadirungen von \V. Dietterlein: das Portrait des Herzogs Friedrkh zu VVfirten- 
berg und das Wtirtenbergisehe Wappen mit reicher architektonischer uad HgUrlicher 
Umgebung, in Fol. Die Titelborduren Holzschnitte in Summer's Manier, mit den 
Zeichen J. Z. (verschlungen), J. Zfiberlein und J. L. y dazwiscben ein Herz und ein 
Schneidemesser nebst d. F. (Fecit). 

Les Peintures sacrfies sur la Bible, Par le R. Pere Antoine Girard, 
de la Compagnie de Jesus. Dediees a la Reyne Mere. Troisiesme Edition. Paris f 
feuve de Ant. deSornmarille 1065 Fol. — Das Titelblatt in Fol. 1st nach C. V ign o n 
von E. Rous selet; die iibrigen in klein qu. Foi. und in 4. sind von L. Gaul tier, 
M. Lasne uod C. M e 1 1 a n. 

Die Furnehmste Geschichten der gantzen heiligen Schrlflt t welche Im 
Alien und Neuen Testament ausrubrlich zu linden. Durch biblische Figuren vorge- 
stellet, und raitReymenerklSret, zu heilsamer BetrachlungderGtittllchen VVerkc und 
Wunder, die in einein Augenbiick beschauet werden kouoen, Allen Liebbabera der 
h. SchrifTt und der gelstl. Geschichte niitz, absonderlich der Jugend, die durch die- 
ses Mittel die heiligc Schriffl leichtlich insGed&chtniss fassen kdnnen. Frankfurt am 
Mayn (o. J. urn 1700) 4. — Enlhait 283 Holzschnitte meist alter Meister, a. B. der 
siichsischen Schule, als von G. Lei gel, dem Meister mit dem kieinen Kreuz 
oder von Jacob aus SiebenbUrgen (Jac. Lucius Corona Transylvanus), und zwar 
von dem letzteren die meisten ; dann von dem Meister mit dem SchlUssel 1558, 
A. v. Worms u. A. 

Bilderbiichlein, welches bestehet In hundert und seeks auserlesenen, 
kiinstlich geschnittenen biblischen Figuren. In deutllchen Reimen erkl&ret, und 
mit gutcn Erlnnerungen bemerket. Der lieben Jugend zum besten in Druck gege- 
ben. Magdeburg, Verlegts Johann Daniel Miiller. 1691. qu. 4. — Die UolzschBltte 
sind Abdriicke aiterer Plalten aus Lulher'schen Bibeln , zum Theii von und nacb 
Cranach, H. Brosamer 1530, 1558 etc. 

A dnotationes et Meditationes in Evangelia quae in Sacrosanclae Missae 
Sacrificio toto anno leguntur; cum Evangeliorum Concordantia historiae integri- 
tati sujficienti. Accessitet Index hist. ips. Evangel, in ord. temp, vitae Christ i distri- 
buens. 2. Edts. Auctore Hier. Nat all Soc. Jesu Theol. Antverpiae , M. Nutius 
1595. Fol. — Die grosse Meoge schdner zarler Kupfersliche in FoUo, Sceuea aus 
dem Leben Jesu, sind von Hieronynius, Johann und Anton Wierx, A. CoJ- 
laert undC.de Mallery, theils nach Zeichnuugen von Martin de Vos und 
Bern. Passari, theils nach ihren eiguen Zelchnungen. 

D e B i b 1 i e mit vlltigber achtinghe : recht na deme latine in dudesk averghesetlet. 
Mit vorluchtinghe unde glose : des hochgelerden Poslillatoers Nicolal de lyra Unde 
anderer velen hillighen doctoren. Liibcck, Steffen Arudes 1494. Fol. Dlese elgent- 
llche erste nledersttchsische oder Liibeck'sche Bibel, mit sehr vlelen Holzscbnltten, 
ist von Uusserster Seltenheit. Vergl. J. M. Goezens Versuch elner Historie der ge- 
druckten niedersiicbsischen Bibeln vom J. 1470 bis 1621; Halle 177 4. 4.) Die sehr 
zahlreichen Holzschnitte sind theils in gr. qu. 4. , theils, und zwar die moisten, to 
gr; qu. 8. oder klein qu. Fol. ; in kiinstlerischer Hinsicht bed eu tender als die der 
KOlnischen Bibel; Composition und Zeichnung characteristisch ; die Kttpfe und Phy- 
siognomien ahnlicb wie die aufden bekannlen friihern Kuprersticben des Lucas von 
Leyden. 
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Iconum Biblicarum Pars I. II. III. — Riblische Figuren daiinnen die Filr- 
nembsten Historlen, InHeiliger and GtttUIcherSchrim begrlflen. Griindtlich undGe- 
schichtmessig entworifen, zu nulz und belustigungGottsfttrchtiger and Kunstlieben- 
der Persooen artig vorgebildet, ao tag geben, und verlegt durch Mattliaeuni Me- 
rian \»on Basel. — Novi Testamenti D. I. Jesu Christi praecipuae historiae etc. 
Des Newen Testaments unsers herren Jesu Cbristi ftirnembste Hislorien etc. durch 
M. Merian. Mit lat. deut. und franz. Versen. Frankfurt 1625. 27. qu. 4. 

Die Biblia Pauperum, ein Bildercyclus von 48 Federzeichnungen auf24Per- 
ganientbl&tteru. Hdhe und Breite der Zeicbnungen 9 Zoll 3 bis 9 Linien altfranzdsi- 
schen Maasses. Der VVeigel'sche Catalog enlhait eine Copie (Nr. 19223) eines obern 
Mittelblldes eines solchen Blattes in der Grdsse des Originals, welclie eine Dornen- 
krttnung und Verspottung Christi darstellt. — Die Schrift unter und iiber den Bildern 
in diesem schwer zu beurtheilenden Codex 1st ungleich spftter als die Bilder selbst, 
aber diese schelnen zum Theil spiiter Ubergangen zu sein. Sehr selten. 

Das Newe Testament deutzsch (Von M. Lutther,) Vuitemberg (1522). Ge- 
nannt die Septemberausgabe. — OlTenbarung Johannis in Holzschnltten nach L. Cra- 
nach, in Folio. Vergl. Schuchardl's Leben Cranach's. 

Das Buchdes Newen Testaments, Teutsch mit schoncn Figuren. — Am 
Schluss : Gedruckt in der Kayscrlichen Stat Angsspurg durch Hanns SchUnspcrger. 
Folio. — Sehr selten ; ein fast einziges Exemplar dieser Ausgabe, auf Pergament ge- 
druckt, beflndct sich auf der Leipziger Sladtbibllothek. — Vorgenannte, mit den 
Typen des Theurdanck hn J. 1523 gedruckte Ausgabe 1st ein Nachdruck der ersten 
lutherlschen Septemberausgabe vom J. 1)22 (bei Melch.Lother zu Wittenberg). Ne- 
ben andern Holzschnltten, z. B. Copien der Cranach'schen Apokalvpse, zeichnen 
sich darin die von H. Schdufleln — sdmmllich mil dem Zeichen des Meisters — aus. 

Neuwe Blblische Figuren, dess Alten und Neuwen Testaments, geordnet 
und gestellt durch den filrtrelTlichen und Kunstreichen Johan Bockspergern 
etc. etc. und nachgerissen mit sondern fleiss durch den Kunstverstendigen tfnd wol- 
erfahrnen Joss Amman vonZurych. Allen Kunstlern etc. (Siehe oben.) Ausgabe 
von 1569.*) 

Evangel! un Epistel. Mit anfang der mess Psam und collectn Teutsch Mit 
flgurn und etlich schon gloss uber die Evangelia. Augspurg H. Schonsperger 1513. 
Folio. — Mit 5 grossen und 26 kleinen Holzschnltten von H. Schttuflein, aus 
dessen friiherer Zelt; sehr vorzflgllch. 

Doctrina, Vita et Passio Jesu Christi, Juxta Noui Testamenti fidem et ordt- 
nem, arttficiotissimd ejfigiata. Lere, Leben und Sterben Jesu Christi, Inhalt des 
gantzen Newen Testaments, Kunstlich fiirgebildet. Folgt das Zeichen Sehduf- 
lein's mit der Schaufel. Frankenfurt, am Meyn, bel Chr. Egenolif 1542. 4. Mit 
71 Holzschnltten von H. S c h a* u f 1 e 1 n. 

Evangelien und Episteln des Neuwen Testaments, nichts aussgelassen, 
unnd das fruchtbaresl auss Sanct Jobanns heymlichen OfTenbarung, und den Ge- 
schichten der Aposteln aussgezogen, Mit den Historien und Propheceyen des Alten 
Testaments, wie dasNeuw im alten flguriert u. s. w. Mit schflne flguren des Neuwen 
unnd Alten Testaments, durch Ambrosium KempiTer, wonhafl zu Freiburg im Pryss- 
gaw zusammen bracht, und inn truck vollfertlget. Colmar, B. Griininger 1543. Fol. 
— Mit vielen Holzschnltten der elsassischen Schule In verschiedenem Format. Die 
grdssten und bedeutendsten, meist in Fol., slnd von dem Bildner derGrunlnger'schen 
Offtcin und hahen das Ansehen, als ob sie aus einem weichenMetall, etwa aus Typen- 
masse , geschnitten w3ren ; andere Foliobiatter slnd der Manicr des H. Wachtlin 
(Pilgrim) nacbgebildet. Auf dem TllelhJatt die Geburt Christ! in qu. 4. von Hans 
Galatin (Maler, Zeicbner und Formschneider). Die iibrlgen, meist in kl. 4., 8 und 
qu. 8., gehttren der Holbein'schen Schule an. 

Biblia das 1st: die gantze heylige Schrlfft, Teutsch. D. Mart. Luther etc. — 
Die Propheten all Teutsch etc. — Das Neuwe Testament etc. 2 Theile. Franckfurt 
am Maya durch Kllian Han, in Verlegung VVeygand Hanen Erben 1574. Mit den 
vieien biblischen Holzschnltten in grossercm Format von J. Amman. 

Das Neuw Testament. Teutsch, D. Mart. Luther. Auss sonderlichem fleiss 
auffs neuw mit schttnen Figuren, Argumenten Oder jnhall eines jeden Capltels, sampt 
einem Register Uber alle Sontags Evangelia und Episteln , gezieret und zugericht. 
2 Theile. Franckfurt am Mayn, bey Georg Raben, In verlegung SIgmund Feyrabends 



•) Leber die Jobst Amman'schcn Holischoillbibelu vergleiche C. Becker's Jobsl Amman. Mil 
HoJisebaitteu. Leipsig 1854. R. Weigel. 
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1573. 8. — Mit vielen Holzschnitten von J. Amman, miltleres Format, oval, qa. 8., 
mit ausgefilllten Ecken. 

Biblia, das 1st: Die gantze heilige SchrilTl. Deutsch, auffs new zugericht. 
D. Mart. Lutb. 3 Telle. Gedruckt zu Franckfurt am Mayn 1593. gr. 8. — Mit elner 
Menge Holzschnitte von J. Amman In kl. Format In Oval, qu. 8. Die ersteren sind 
grosser und zwar aos T. Summer's Holzscholttblbel. 

Novae Tobiac Stim inert Sacrorum Bibltorum figurae : VerslbmLatiniset 
Germanicis expositae. Newe Bibllscbe Figuren durch TobiamStlmmer gerlssen : 
Mit Lateinlschen und Teutschen Versen aussgelegt. (Mit J. FIschart's Vorrede) Ge- 
truckt zu Strassburg, in verlegung Lazari Zentzners Erben 1625. 8. — Mit 169 Holz- 
schnitten J. Stl miner's. 

Biblia cu cocordantijs veteris et novi testameti sacrorum canomtm etc. etc, 
Lugduni Jac. Sacons. expert. A. Koberger etc. 1516. Fol. — Die zahlrelchen Holz- 
schnitte sind Copien der Biblia del Malermi ; Vlgnettenformat. Auch einige grosse 
Biaiter, z. B. die SchOpfungstage, die Geburt Chrlstl etc. Das Tltelblatt: Johannes 
der Tflufer, 1st jedoch von elnem deutschen Melster, wahrscbelnllch dem H. Spring- 
Inklee. , 

Novum Test am en turn omne, tertio iam ac diligentius ab Erasmo Rodero- 
damo recognitum etc. Graece et lat. (Basil- Froben) 1522. Folio. — Mit scbOnen 
TitelbordOren , Leisten etc. in Holzschnitten von H. Holbein, als: die Burg der 
Glilckseligkeit (Arx verae felicitatis), das Hofleben (Imogo vitae aulicae) etc. In 
derselben auch die grosse Titelverzierung von Urs Graf mit der Cleopatra und den 
beiden Genien , die das Froben'sche Schild halteo. 

T1IZ KAINHZ AIA&HKHZ AtlANTA. Novi Test. Omnia. Graece. 
(Ed. J. 0 ecolompadius.) Basileae apud J. Bebel. 1531. 8. — Die Holzschnitte 
von H. Holbein d. J. und Urs Graf. Aufdem Tltelblatt die Symbole der vlerEvan- 
gelisten In reichen Portalen. Aufdem ersten Blatte, unten links, das verschlungene 
Zeichen V. C. ; aus demTodtentanz-Alphabete die Unzialen N, derGeizige; A, muslcl- 
rende Todtengerippe (zweimal); E, der Kardinal (zweimal) ; T, der Schlemmer; J, 
der Bischof (zweimal) ; 0 , der MOnch (auch zweimal). 

Biblische Chronica, darlnn die f iirtreffliche Geschlcht auss alien Bflchern 
dess alien Testaments etc. Durch Caspar urn Goldwurm. Franckfort am Mayn 
1576. 8. HUbsche Holzschnillbllder von H. S. Beham. 

Sacra Biblia, acr I studio ac diligent ia emendata, etc. 2Tomi. Venetiis apud 
Jolitos (Gioliti) 1588. 4. — Mit 244 guten Holzschnitten In qu. 8. ; zum Tbell Copien 
und Nachahroungen der bek. Bilder Holbein's, des petit Bernard u. A., in der Manler 
des G. Porta della Garfagnana, genannt Salvati giovlue. 



Von den neueren illustrlrten Bibelausgaben sind folgende aufzuz&hlen : 

Blbel-Bilder, oder blldliche Darstellnngen aus der h. Schiift; nach elgens 
fUr dieses Werk gefertigten Origlnalgemalden von Westall und Martin in fein- 
stem englischen Holzschnitt. 12 Hefte mit 96 Holzschnitten. Leipzig. 8. 

Volks-Bilder-Bibelin 50 Darstellungen aus dem neuen Testament von Fr. 
v. Olivier, mit Text von G. H. v. Scb u bert in Munchen. Gotha. gr. 8. 

Das Buch Tobia In eir bildllchen Darstellungen von C. Peschel. Heraus- 
gegeben und mit einem Vorworte begleltet von Dr. Aug. Hahn. Leipzig. 4. 

Les saints Ev angiles trad, de la Vulgate par M. VAbbt Dassange (suivis 
(Tune notice sur Jerusalem anctenne et moderne et les lieux saints, extraitede &An- 
ville, de MM. de Chateaubriand , de Lamartine, Michaud et PauJoulaJ), illustris 
par douze magnifiques gravures sur acter t par les meilleurs artistes francais, 
(Caprds les tableaux de M. Tony Johannot , encadrdes dans ornements different* 
pour chaque gravure , dessints par M. Cavelier, ptre; avec dlx vues des princi- 
paux sites et monuments de la Terre-Sainte etc. etc. Mil vortrefllichen Stahlstlchen, 
Vignetten, Initialen , letztere zum Tbell farblg und golden, geschmilckt; ausserdem 
1st jedes Blatt mit elner Holzschniltelnfassung umgeben. 2 B£nde. Paris. L. Cnrmer, 
is:56. Roy. 8. 

Les Ev angiles. Traduction de le Maislre de Sacy, public" es sous les auspices 
d. M. VAbbt Trtvaux. Edition illustrte par Th. Fragonard (Graveur sur bois) et 
ornie de Tttre gravi, Frontisptce, Vignettes, Encadrements y Lettres ornies, 
Fleurons, Culs de Lampe etc. etc. Paris 1838. Roy. 8. 

Die vler heiligen Evangellen unsercs Herrn Jesu Chrlstl nach den hell. 
Evangellstcn aus der lateinlschen Vulgata getreu uberselzt von J. P. Sll- 
bert. Mil Elnleitung, Lebensgeschicbte der h. Evangclisten etc. und elner Zugabe 
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eines lieblichen Passionspoeten (poem) des Herrn. Jede Selte geschmtickt mit felnen 
Holzstichen und allegor. Randverzierungen im reinsten Style des Mittelalters und 
oach den besten Mustern. Pforzheim 1839. gr. 8. 

Bllder-Cyclus filr k a tholische Christen. AlsBeilagezu jederkatho- 
lischen Blbel , hauptsiichiich der Allioli ? schen Uebersetzung. Mit Erl.'lut. und einer 
Vorrede von Staudemaicr. Mit 27 Stahlstlclten nach Klein von C. Schuler, 
Hofmann, HesslOhl u. A. Augsburg 1843. gr. 8. 

Bilder aus dem Leben Jesu und der Apostel (aus Py rker's VVerk). In 24 Stahl- 
stichen, theils Copien nach Originalen beriihmter Meister, theils nach neuen Coropo- 
sitionen. Leipzig 1843. Fol. 

Illuminated Illustrations of the Bible (selected from Manuscripts of 
the Middle Ages). London 1845. 

Les Evan g iles , lYaduction nouvelle avec desNotes, et des Reflexions a la fin 
de chaque Chapitre par P. Lamcnnais. 2 Edition illustree de dix Gravures sur 
acier (par Cotrelle, Blanchard ete.) d'apres Cigoli, le Guide, Murillo, Overbeck, Ra- 
phael, Rubens, de Rudder , Titien. Paris 1846. gr. 8. 

The Miracles of our Lord. 32 Bl. Chromollthographische Bilder in der Art 
der Horarien. London 1848. Longman et Comp. 8. 

' 40 Bl. Darstellungen aus den Evangelien nach vierzig Originalzcichnungen von 
Fr. Overbeck, im Besitze des Freiherrn Alfred von Lotzbeck auf Weyhern, gest. 
von B. Bartoccini, Prof. J. Keller, F. Keller, F. Ludy, F. Massau, 
If. JNUsser, F. A. Pflugfelder, X. Steifensand u. A. nebst erUiuterndem 
Text. DUsseldorf 1847. qu. Folio. 

Die Bib el oder die Hciiige Schrift des Allen und Neuen Testaments nach der 
deutschen Uebersetzung des Dr. Martin Luther. Mil Uolzschnitten nach Original- 
zeichnungen von G. JSger, J. Schnorr, E. Steinle, A. Strtthuber, Ch. 
Veil etc. Stullgart und Munchcn 1847. 

Hans Holbein's Altes Testament in funfzig Holzschniten , getreu nach 
den Originalen copirt. lierausgegeben von Hugo Biirkner (Maler und Form- 
schneider), mit einer Einleitung von Dr. F. S o t z in a n n. Leipzig 1850. 8. 

Das neue Testament, Deutsch durch Dr. Martin Lulber nach der Ausgabe 
von 1545. — 110 Bogen Oliphant-Folio-Forniat, mil historischen lliustralionen von Cor- 
nel i u s und Ka u I bac h , in Holz ausgefiihrt von Unzeliuann, 0. und A. V ogel. 
Bel Gelegenheit der Londoner Industrie-Ausstellung in circa 70 bis 80 E.xempl. ver- 
anstaltete Ausgabe. Berlin 1851. gr. Folio. 

Die Epi stein und Evangelien mit Summarien , Gcbelen und Sprilchen auf 
a He Sonn- und Festtage durchs gauze Jahr, nebst einem Anhange und 84 Holz- 
schnitten nach A. Diirer und neueren Kiinstlern. lierausgegeben vom Evan- 
gelischen Biicher-Verein. Berlin 1852. 8. 

Galleria biblica di Raffaele Sanzio esistente nelleLogge delVaticano. 
Quattordici superbe Incisioni in Rame. (Urarisse, leicht schattirt, gestochen von 
L. Penna). Tori/to 1852. Folio. 

Die Bibel in Bildern von J. Schnorr von Carols fe Id; Leipzig 1852. 
Erscheint in 30 Lieferungen a 8 Blatter Holzschnilte von Gaber u. A. ; die Pracht- 
ausgabe mit Randeinfassungen. — Unbedingt das grossarligste und einheitlichste 
Kunstwerk dieserArt. Die krttftige, ernst-schllchte und doch so ausdrucksvolle und 
wirksanie Darstellungsweise entspricht ganz der Sprache der heiiigen Schrift. Soil- 
ten dlese Bibclbilder popular werden , so wurde dies fttr unser grOsseres Publicum 
ein Zeugniss abgeben , dass es mehr ernstes und tiefes Kunstverstttndniss besitze, 
als man demselben nach selnen gewOhnlichen modernen Kunstgeliisten zuschreiben 
darf. 

Biblische Geschichten in Bildern, nach den vier Evangelien erfunden 
und gezeiebnet von Carl Merkel, in Holz geschnltlen von Ed. Engelmann 
und in Farben gedruckt von J. S. Wasserraann in Leipzig. 24 Blatter. Berlin 1853. 4. 



Oben fiigten wir diesem Artikel zwei Abbildungen aus einer reliefarligen 
Darstellung der Werke der Barmherzigkeit (nach Matth. 25, 34—40) von 
C. Weitbrecht [+ 1837] bei.*) Sie verbildlichen die VVorte: „Ich war nackt und 
ihr bekleidetet mich" (s. Abb. S. 240) und: „lch war krank und ihr besuchtet mlch" 
(s. Abb. S. 141). Die Weitbrecht'sche Composition, die im J. 1841 von dem w iirtemb. 



*) Hinsichllich der Auswahl der bisher in diesem Bandn gebrachlcn Abbildungen muss ich besondcrs 
hier bemerkeo , dass dieselbe nicht von roir KelroiTen wurde, sundci u dass ich bei der Uebernahmc des 
LexikoDs die zunBchsl zu vcrwendendcu Holzschuillti bercHs fertig vorfand. C. Claten. 
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Heiliges Grab 



Kunstverein In lithographlscher Nachbildung an seine Mitglieder ausgegeben wurde, 
stellt in der Mltle, in efner Blende stehend, den auferstundenen Hell and, aurseioe 
Seilenwunde deutend , dar; dariiber die Inscbrift: Selig sind, die nichl sehen und 
doch glauben." Urn denselben sind die verschiedenen mildlhatigcn Handiungen in 
uinrabmt«*n Bildern in der Weise angebracht, dass sie , in Verbindung mil den auf 
den vler Ecken plaeirten Geslalten der vier Evangelisten , eiue Hiibetafel abgebrti, 
die in ihrcm Giebeifelde abermals den Heiland, zwisehen den anbetenden Aposteln 
schwebend, zeigt. Auf der Einrabmung der Relier-Bilder Host man die beziiglirhen 
Bibelstelien. — Denselben Gegenstand hat in sebr zarter, sinniger und das Gemfith 
ausprecbender Weise u. A. E. Steinie componirt, ebenfalis auf Einem Blatte, und 
kommt hier noch das siebente Werk der Barmherzigkeit, das Begraben der Todlen, 
binzu. (VortrefTlich und mit liefcm Verstandniss gestochen von F. A. Pflugfelder; 
Veriag von J. Buddeus in Dilsseldorf.) 

in ahnllchcr Weise sind noch einige andere Lehrsatze, Hindeuiungen und Er- 
mahnungen der hell. Schrift, auch wo sie nicht In der naherllegenden Form der 
Parabel Oder des Gleicbnisses vorgetragen werden , von der bildenden Kunst mebr- 
facb in die Anschaulichkelt ubertragen wordcn ; z. B. die zehn Gebote , die sieben 
Sakramente, das Vaterunser, das apostolische Glaubensbekenntniss, die drei gdtt- 
llchen Tugenden, die letzten Dinge des Menseben (der Tod, das Gerieht, die Nolle 
und dasllimmelreicb) ; ferner die Stellen : „Gotl widersteht den Hofnirlfgen und den 
DemUthigen giebt er Gnade" (I Petr. 5, 5); ,,Gebet, so wlrd eueh gegeben werden" 
(Luk. 6, 38) ; ,,Lasset uns wachen und nUchtern sein" (lTbess. 5, G) ; „Kommt alle 
her zu inlr, die ihr muhselig und beladen seid 1 ' etc. Meist werden solche Darstel- 
lungen zur nahern Bezeichnung mit beziiglichctt Beischriften, deren sie auch be- 
dilrfen, verschen, wobel man es denn nichl selten auf alten Bildern und liolzschnitten 
mlt der Wdrlllchkeit der Bibelstelien nicht so genau nimmt, diese auch wohl in poe- 
lischeSentenzen umwandelt. Vcrhaitnissmassig sind indess solche VerbildlichuDgen 
ziemlich sellen. (Vergl. die Art. ,,Glelchnissbilder k ' und „Inschriften".) L. C. 

Hciligcs Grab, die Begrabnissstatte Christi zu Jerusalem. Zur Zeit des Hellao- 
des befand sich dieses Grab ausserhalb der Stadtmauern am Fusse Golgatha's, der 
etwas erhdht und nordwestlich von der Stadt llogenden Richtstatte der Jnden. 
Es war nach den Berichten der Evangelien in einen Fels gehauen und gehorte dem 
reichen jiidischen Ratbsherrn Joseph von Arimathia. Mit der Zeit breiteten sich die 
Stadtmauern so weit aus, dass die ganze heilige Stelle inncrhalb dcrselben zu liegen 
kam. Lfm die Wallfahrten der Christen zu verhindern, Hess Kaiser Hadrian anf 
dem HOgel elnen heidnischen Tempel erricbten , der in der Folge dazu belgetragen 
haben soil, dieKreuzigungsstatte und das heil. Grab wleder aufzufinden. DieKaiserio 
Helena, die Mutter Konstnntin's d. Gr., betrlcb, in hohem Alter nach Jerusalem pil- 
gernd , dies fro mm e Werk, Hess nach dem h. Kreuze suchen und soil dasselbe unter 
Hirer Leitung angeblich auch aufgefunden worden sein. Dessen Aechtheit wurde 
der Legende gemass durch mehrere Wnnder sofort bestatigt. Pann entdeckte roan 
am Fusse des Hiigeis unter dem hlnweggeraumten Schutte die Grotte des heiligen 
Grabes. Die fast achtzigjahrige Pilgerln Hess nun an dieser Slelle cine praehtlge 
Kirche erricbten, von deren urspriinglicher BeschalTenhelt wir indess nur eise 
rnangelhafte Vorstellung haben , da sie im Laufe der Zeit wiederholt durch Feuer 
und kriegerischcErcignisse beschadigt, dann mehrfach wleder hergestellt und durch 
Anbauten erweltert wurde. Ein umfassendcr Neubau fand namentlich gegen die 
Milte des elften Jahrhunderts nnler dem Patriarchen Romanus statt, nachdcm zu 
Anfang desselben der 3gyptische Khalif Hakim die dortlgen christlichen Bauten ver- 
wilstet und zerstdrt hatte. Schon damals verband man die einzelnen heiligen Orte 
des Grabes, der Kreuzigung und der Kreuznufflndung, zu Einem Gebaude. Wie noch 
heule, so soil auch die ursprlingliche Kirche der h. Helena iiber der Grabeshiihle 
ein Rundbau von zwel Stockwerken nnd iibereinanderstehenden Saulenreiheo ge- 
wcsen sein. Mit dieser stand angeblich eine durch Sanlcnreihen in zweislficklge 
Schiffe gelheilte langlich vierecklge Basilika mit getarelter und vergoldeter Deeke in 
Verbindung. Sie hatte eine Vorhalle und einen Vorhof und war von Mauern um- 
schlossen. Der ausserc Eingang dieser Umschliessung - nach dem Markte zu — 
war ebenfalls mlt einerPrachthalle versehen. Der letzteBrand, der die Grabeskirche 
im J. 1808 beimsuchte, zerstttrte elnen grossenTheil des ailern Gebaudes, besonders 
die Kuppel, doch erfolgtc die WIederherstellung schon Im nachsten Jahre, meist 
durch Kussland, worauf von der ttirkischen Rcgierung den Griechen die Kuppei und 
mehrere Kapellen und Altare als Eigenthum zugesprochen wurden. Ihre gegen- 
w3rlige Gestalt. die einen Hiicksehluss auf den uopriiuglicheti Bau nichl zulisst, 
zeigt drei Kitchen unter Einnn Dacli. Wie schon bemerkt, bildet die eigentlfclie 
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Grabcskirchc einen Rundbau von zwei Stockwerken. In den Bogenga*ngcn des- 
selbeu beilndcn sich GebetspliUze fiir die verschiedenen Confcssionen. Im Millel- 
puukle, gerade unter der hohen Kuppel , erhcbt sich eine zweite kleinere Kirche, 
das Vorbild der griissern , die Kapelle des heil. Grabcs mit der engen Grabi-shOhlc ; 
letzlere 1st sieben Fuss breit und lioeh und secbs Fuss Jang. Darin der Marmor- 
sarkophag ChrJsli, der eine LUnge von secbs, eineBreile von drei und eiueTiefe von 
zwei Fuss bat. DieVV ande der Kapelle sind mit weissem Marmor bekieidet. Die ver- 
schiedcnslen cbrislliclien Parleieu haben sicb in die gottesdienstlicbeBenutzung die- 
ser lieiligen [tannic gelheilt, und sind ibncn gewisse Privilegien zugestanden. Leider 
aber fallen bier in Folge dessen oTter die Srgerlichstcn Streitigkeiten liber Berech- 
tlgung und Anspriicbe In solehem Grade vor, dass die tiirkisclie Besalzung die Strei- 
tenden nicbt selten mit Grwalt auseinander treiben muss/ Diese tiirkischen Schieds- 
riehler triift man denn auch glcich beim Eingange (auf der siidlichen Seite), wo sie 
in einer grossen Mauernisclie auf Teppieben und Folstern ruhen, aus langen Pfeifen 
Tabak rauchen und dazu bebaglicb iliren KalTee scbliirfen. Aussen um die Grabes- 
kirche baben sicb ringsum mehroder wcnigcrgeriiumigeKloster angcsiedelt; die der 
Lateinrr undGriechcn nebeneinander auf der INordseite, die der Armenier und Abys- 
sinier auf der Siidseite , die der Kopten und Syrer. auf der Westseite ; alle beschiif- 
tigt, TagundNaeht das hell. Grab zu bewacben. (Vergl. den Art. Jerusalem.) — Eine 
ziemlich genaue Nacbbildung des lieiligen Grabes beflndet sicb u. a. zu Gdrlitz in 
derOberlausitz. (S. Gtirlilz.) Auch wcrden die plastischen Darstellungen cines Oder 
mehrerer Momente aus der Begrabniss- oder Auferstehungsgeschichte mit deni Na- 
men hciliges Grab bezelchnet, besonders wenn denselben In den Kirchen ein abge- 
sondertcr Raum oder cine eigne Kapelle angewiesen 1st, oder wenn sie uberhaupt 
den crbaulicben Zweck haben , die Oertlichkeit des Heiligen Grabes — symbolisch 
oder in wirklicher Nachbildung — zu vergegenwartigen und zu verherrlichen. So 
z. B. besteht das heilige Grab in der Frauenkirche zu Reutlingen aus einer rei- 
chcn, sp^tgothischen Tabernakel-Architectur mil zahlreichem bildncrischen Schmuck. 
innerlialb derselben stcht der Sarkopliag des Ilcilandes und am Grabe bellnden sich 
der Jiinger Johannes und die heil. Frauen — liebliche Gestalten von feiner Stylisi- 
rung — ; vorn zwei aufgestiilztliegende Krlegsknechte. DasGanzeisteinMeisterwerk 
der schwMbischen Bildbauerschule. (Vergl. Jahreshefte des wurtembergischen Alfer- 
Ihumsvereins ; viertes Heft. Abbildung 3.) Ein grossarligeres und reicberes Denk- 
mal dieser Art ist das heilige Grab im Dome zuKonstanz. Ineinem Achteck vonedlen 
Verhaltnissen und reiucn golhischen Formen erhebt sich ein thurmarliges durch- 
brochencs ZwOlfeck desselben Sty Is. Sowohl der architectonische Theil als die 
Sculpturen sind ganz bemalt und theilweise vergoldet. Ganz oben beflndet sich das 
Standbild des Propheten Jesaias — eine Ubrigens roh gcarbeltete Figur — mit einer 
Tafel, auf der die Worle : „Et i>jus erit gloriosum spulchrum" zu lesen sind. Zwi- 
schen den zierlichen und schlanken Giebeln , welche die Krtinung bilden , stehen die 
Figuren der zwttlf Aposlel, von nicbt viel besscrer Arbeit als die des Jesaias. Unten 
aufPfeilern die Verkundigung Maria, die Heimsuchung, dicGeburt, die Verkiindigung 
der Hirtrn, die Anbetung der Konige, alles leidliche Sculpturen des XIV. Jahrhun- 
derts. Dagegen sind die im Innern beflndlichen Figuren : die drel Marten be! dem 
Specereih.'indler, die zwei Gruppen der schlafenden Wa'chter und derEngel, welchem 
sicb die drei Frauen nahen , bedeutend besser und scheinen gleichzeilig mit dem 
architectonischen Tbeile entstanden zu sein. ZweiKapellen in dem Achteck dlenten 
friiber als Altarc. — Hiiuflger ist die einfache Darstellung des heiligen Grabes durch 
einen Klnglich viereckigen Kaslen von Mauersteinen, bel welchem drei oder mehrere 
bewaiTnete W&chter schlafen. Mitunter steht oder liegl dieFigur Christ! in dem Sarge. 
— Auch ist es vielfach in den katholischen Kirchen Brauch, in derCharwoche beson- 
dere Darstellungen des heiligen Grabes zu arrangiren. Alsdann verlritt ein Kruciilx 
die Stelle der Leichc Chrfsll; auch 1st zu gewissen Zeiten das Allerheiligste dort 
ausgestellt; dreizebn Lampen brenocn auf jeder Seite im Innern des Raunies und 
ein beten der Priester knient am Eingange. Das VVallfahrten dorthin hat den Zweek, 
sich lmG«iste nach den heiligen Statten Jerusalems zu versetzen und gewissermassen 
auf diese Weise die dort igen Wall fahrten und Feierlichkeiten mitzumachen. (Vergl. 
den Art. ,.Heiligegrabkirchen. u ) L. C. 

Hciligkreuz in der Pfarre Cham, Ranton Zug (Schweiz), eine Wallfahrts- 
kapelle , eines Bildes des leidenden ErlOsers wegen , dessen Modell dem aus Goldau 
geburtigcn Bildschnitzer durch ein Wunder zugekommen sein soil, — eine Volks- 
allegorie fiir den wunderbaren Ursprung einer kiinstlerlscben Idee, im Geiste einer 
Zeit, die im KUnstler nach den Worten desKirchenvalersAugustlnus nur elnWerk- 
zeug der gottlichen Weisheit sah. E. 
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Hciligthumsbiichcr. 



Heiligthumsbucher. Die alten UeillgthumsbUcher hatten den Zweck, (lurch 
Aufz .Ihl iing, Abbildung und Beschreibung der kostbaren GefSsse, in denen die Re- 
liquien aufbewahrt wurden, die Gliiublgen zugleich auT die Reifquien seibst und 
auf deren kirchliche Bedeutung etc. aufinerksam zu machen, und dadurch die Ver- 
ehrung derselben zu vermehren. Bis jetzt sind etwa siebenundzwanzig ver- 
schiedene Ausgaben von solchen bckanut und darunter die von Wittenberg 
und Halle sowohl dem Kunstwerlhe als der Seltenheit nach die bedeutendsten. 
In dem ,von Wittenberg handelt die Vorrede zunttthst von Erbauung der 
Kirche , von Erwerbung und Vermehrung der lleiligthttmer und von den Zugestdnd- 
nissen , welche der Papst hinsichtlich der Verebrung derselben gemacht babe. *) 
Dann heisst es : „Da mit nun an lob vnd scliuldlger ehrerbietung goitlicher roaje- 
stat kein mangel nocb fehl erschein , die iieben heiligen auch d' halllglhum in diser 
kircfaen jn merglichcr anzahl befunden, zu vnser furbitt vnd gnad zu erwerben ge- 
vrsacbt Vnd alle Christgiaubige menschen zu aplas vnd aussleschung yrer sunde 
Auch zu erlangung ewiger seiigkeit gereytzt vnd bewegt werden mogen So 1st dem 
almechtigen Maria der lobwirdigsten vnnd hochgebenedeytisten Junckfrawen vnd 
mutter goU. Allen lieben heiligen. Vnnd dem ganlzen hymelischcn hehr, zusonder- 
lichem lob und ehrerbietung furgenomen alles vnd yedes gedachter loblichen Stiflts- 
kirchen heiligthum mit seynen behaltnussen In diss btichleln stuck weyss verzaichen 
abmalen und drucken zu lassen. Mit anzayg der gnaden vnd apt as, so 
darzu verlyhen worden seyn. Do milt eyn yeder andechtiger mensch mit 
besuehung solichs wirdigs heiligthums, das Jerlich auff Montag nach dem Sou tag 
Misericordia Dni. offentlich vnd ehrlich geweysst vnd gezaigt wirt vnnd vcrdynen 
solicher gnaden vnd aplas sichdcshalb zurichten. Vnd wiewolder Itibllch Slim so mit 
trelfentlichen vnd merklichen aplas vnnd gnade von Bebsten Partrlarchen Cardineleo 
Ertzbischoven vnd Bischttuen versehen, das sy mit wenlgen schrinten oder worten za 
uermelden, so 1st doch vnter vil anderm ablas inZalgung des heiliglhumbsZu einem 
yeden gang hundert tag Vnd von einem yeden stuck oder parlickel desselben der 
vber elllch tausent seint hundert tag ablas geben etc." — Das erste Blatt enthalt in 
Kupferstich die Portraits des Kurfursten Friedrich des Weisen und seines Bruders 
Johannes. Ueber dem Stich stehl derTiteJ : „Dye zaigung des hochlobwirdigen heilig- 
thums der StifTlkirchen aller heiligen zu witteuburg." — Auf der Riickseite desTitels 
beflndct slch eine Abbildung der Wittenberger Kirche in Holzschnilt und auf der 
letzten Seile das sSchsische Wappen. Am Schlusse steht: ,,Gedruckt in der Chur- 
furstllchen Stat Wittenbergk , Anno Tausent fiinlThundert vnd neun." Die Im Buche 
enthaltenen Abbildungen sind von sehr verschledener Welse und sicher nur die 
wenlgsten von Cranach; besonders sind die einfacheren Gef'isse und Monstranzeo 
skizzenhaft und mit geringer Sorgfalt gezeichnet; ebenso die Mehrzahl der Flguren. 
Einige dagegen lassen mitSicherheit schliessen, dass Cranach sie sowohl gezeichoet 
als geschnittcn habc. — Zwei elwas anders eingetheilte Verzeichnissedieser Witten- 
berger Heiligthiimer beflnden sich in dem grossherzoglichen und herzoglichen Ge- 
sammt-Archiv zu Weimar, eines davon 1st mil lliichtigen Abbildungen versehen, 
die indess von den Cranach'schen sehr verschieden sind ; in dem andern kommeo 
mehrere Berichtigungen von der Hand Spalalln's vor. — Die Oflentliche Blbliothek 
zu Bamberg besilzt ein Exemplar dieses Heiliglhumsbuches, in welchem nach 
Heller („L. Cranaclfs Leben und Wirken") von elner glelchzeltigen Hand die Noliz 
, vorkommt: „In der austheilung des hailigthums 1st iuttern diss S. Elizabeth Cbri- 
stallin glas worden , 1st fast das kostlichst gewesen vnder den andern allem" — wo- 
nach man, wenn eine glaubwiirdigc Unterschrift dlese Angabe bekr.iftigte, folgern 
kOnnte , es seien bei der Einfuhrung der Reformation diese Heiligthiimer, von denen 
man nicht weiss, wohinsiegekommen, in den Privatbesitz der reformatorischen Geist- 
Hchen Ubergegangen. — Aus den achtGSngen,in welche das Buch abgetheilt 1st, 
ersieht man, welche erstaunllche Menge von derartigen Kostbarkeiten damals in den 
Kirchen aufgehoben wurden. Viele waren ohneZweifel zugleich merkwurdige Kunst- 
werke, deren Verlust sehr zu beklagen ist. So kommen unter Anderm im'ersten 
Gange vor : „Ein gross silbernen Blld Maria Magdalene"; eine heilige Ottilie (von 
Silbcr) mit einem Buch in den HSnden, auf einem mit Thierkopfen verzierten Fuss; 
eine heilige Dorothea mit einem BlumenkOrbchen , dessen Deckel slch hebt, auf 
nlederem sechseckigem Postament; eine heilige Margaretha , Kniestflck, auf dem 
Riicken eines gefliigel ten Drachen auf einem von FrUchten gebildeten Fuss. Imzwel- 
ten Gange, neben mehreren Monstranzen : ein silberu Bild der h. Barbara , einen 
kleinen Thurm in den HSnden haltend , durch dessen Thiir roan den Pokal mit der 



•) Vergl. Schuchard's Lucu Crauach's Leben, S. 256 des II. Thcila. 
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Hostle dariiber erblickt; elne h. Kalharlna mit der Krone, aof ein Schwert gestiitzt, 
neben sicb ein Stuck des zerbrochenen Rades ; ein viereckiges Kastchen mit wulst- 
artigem Deckel , darauf filnf Kinderenge) , deren drei ein Notenblatt balten und sin- 
gen. Im dritten Gange: ein verziertes Trinkhorn (Greifenkiaue genannt) mit 
einer kleinen Figur des heil. Thomas auf dem untern Theil : ein Relief mit der spin- 
nenden Maria, welcher das Christuskind den Rocken bait, mit felsigem Grunde. 
Auf einem Bogen ein Vicreck mit dem dorneugekrbnten Ilaupte Christ! und dariiber 
ein Kruciilx (die beistehende Abbildung ist schon und lebendig gezeichnet und geschnit- 
ten); ein elfenbeinern Relief mit Fuss und verziertem gothischem Aufsatz; dariiber 
Christ us am Kreuz, unter welcheni Maria und Johannes knieen ; an den Seiten Petrus 
und Paulus; ein verziertes Trinkhorn mit der Figur des h. Leopold auf dem untern 
Theil; der Bischof Eulogius im Gebele vor einem Altar knieend, auf einem tisch- 
artigen Untersatz mit Rehfiissen (dazu eine gute 4 Zoll 1 Linie hohe und 3 Zoll 1 1 Linien 
brelte Abbildung) ; der h. Antonius , in der Rechten eine kleine Monstranz , in der 
Linken die Klingel, neben sich das Schwein ; auf niederm Untersatz, daran drei Ltiwen- 
kopfe und das sachsische Wappen. (Dazu ebenfalls eine grosse Abbildung.) Ein ver- 
ziertes Kreuz , auf dessen Mitte die gekronte Maria mit dem Kinde , auf dem Fusse 
desselben sich tummelnde Kinder; Bildniss des h. Wolfgang im bischoTlichen Ornat, 
in der Rechten ein Beil, in der Linken den Bischofsstab haltend, neben sich das 
Klrchenmodcll auf verziertem Untersatz ; der h. Hieronymus, der dem vor ihm sitzen- 
den Low rn den Dorn auszleht. Im vierten Gange u. A. : ein Kreuz, in der Mitte 
ein Medallion mit Crucifix und an den Enden der Arme die Halbflguren von Petrus, 
Simon und Jacobus inaj., unten das Lamm; der h. Pankratius mit Lanze und Schild; 
der h. Valentin mit elner Monstranz , zu dessen Fiissen Kranke (oder Besessene), 
die er segnet; eine viereckige Tafel in 25Felder eingetheilt, von denen 12 die Evan- 
gelisten und ihre Attribute, Christus am Kreuz mit Maria und Johannes und die 
Apostel (je zwei und zwei) enthalten; die Abbildung derselben 1st geistreich fliichtig 
gezeichnet und geschnitten. Im fiinften Gang: der h. Christoph, das Christkind 
durch's Wasser tragend ; die Abbildung bezeichnet Schuchardt als ein gutes Cranach' - 
sches Blatt; der h. Sebastian, in der Rechten zwei Pfeile, in der Linken den Bogen 
haltend (die Abbildung tragi denselben Character wie die vorige) ; der h. Georg, 
stehend, stosstdem hinter ihm liegenden Drachen das Schwert in dem Rachen ; die 
Abbildung soli von Cranach's eigner Hand sein. Im sechsten Gange: ein sitzen- 
der getliigelterLowe mit kreisformigem Heiligenschein, in welchem „Sanctus Mar." 
geschrieben steht; der Evangelist Matthaus, in einem Buche lesend und in der 
Rechten eine Hellebarde haltend; der h. Matthias mit einem Winkelmass; der h. Si- 
mon mit der Sage ; der h. Judas Thaddaus , sich mit beiden Handen auf eine Keule 
stiitzend ; der h. Thomas, auf dem rechten Arm ein Buch und in der linken Hand 
einen Speer; der h. Jacobus minor, in der Rechten ein zugemachtes Buch an einem 
daran beilndlichen Sack haltend, der zum Einschlagen und Tragen diente, in der 
Linken den VVellenbogen ; der h. Philippus mlt der Kappe auf dem Kopfe; liest in 
einem Buch, mit der Rechten den Kreuzstab haltend; der h. Jacobus major, mit 
Pilgerhut , Rosenkranz und Pilgerstab ; an dessen Postament das mecklenburger und 
das sachsische Wappen ; der Evangelist Johannes, den Kelch segnend, aus welchem die 
Schlange hervorkommt; der h. Bartholomaus, lesend, auf dem rechten Arm die ab- 
gezogene Haul; der h. Andreas, mit dem Kreuz neben sich und in einem Buch le- 
send; der h. Paulus, das nach unten gekehrte Schwert in beiden Handen haltend; 
der h. Petrus in einem Buche lesend, das er mit beiden Handen halt, in der Rechten 
zugleich die Schliissel etc. — Schuchardt bemerkt zu diesem Gange , dass funfzehn 
Abbildungen desselben sich audi in dem „Hortulus animae" von 1547 undfolgender 
Jahre beflnden. Ferner : wenn auch anzunehmen sei, dass diese Abbildungen nach 
Silberarbeiten gezeichnet seien , so sei doch nicht zu glauben , dass treue Copien 
batten geliefert werden sollen; dem widerspreche der allgemeine Character, der 
hier durchaus nicht an Silberarbeiten erinnere. Es sei somlt bei diesen Bildern mit 
grosser Freiheit verfahren worden. Nur von den Kopfcn dieser Figuren sei zu hal- 
ten, dass sle von Cranach gezeichnet und gescbnitten worden seien. — Der sie- 
bcnteGang enthait u. A. einen stehenden Christusknaben mit der Weltkugel 
in der Linken und zum Segnen erhobener Rechten. Das schmale Postament wird 
von einer Euie getragen ; schones Flgiircben , hochst wahrscheinlich von Cranach 
gezeichnet und geschnitten ; dann ein Reliquiarium , in dessen Mitte auf einer oben 
abgerundeten Tafel sich Maria mit dem Kinde beflndel , von Engeln gekrOnt , an den 
Seiten musicirende Engel. Die Tafel ist mit reicher Verzlerung von Figuren zwi- 
schen Ranken undFriichten umgeben und ruht auf einem Stamm, der aus dem Lcibe 
des liegenden Abraham hervorkommt ; die Abbildung 1st schon. Ferner Cbristus am 
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Oelberg; der Hetland kniet, mlt ausgebreiteten Arnien betend, vor einer Eeishtilile, 
nach dem Kreuz und dem Kelche blickend. — Ira achten Ganger Ein rcich ver- 
ziertes Rellquarium, in dessen Mitte auf vierecklgerTaiel Maria den vornKreuze ge- 
nonimenen Chrislus bewelut. Reich verzierle Umgebung; am Fusse Kinder, musl- 
cirende Engel etc. zwischen Laubwerk undFriiehten; ein tthnliches Reliqnariuni mil 
der thronenden Jungfrau, die, das Christuskind haltend, von mehreren Helligen uni- 
geben 1st. In den reichen Festons links der Henker mil dem Haupte des Johannes, 
rechts Judith mit dem Haupte des Holofernes. Ferner ein kniender Engel mlt elner 
Harfe, ein auferstandener Christus rait der Siegesfahne, etc. 




Maria, Anna und Catharina; aus dem Hallischen Heiligthumsbuche. 

Das Hal lis che Helllgthumsbuch enthilU neun Gftnge. Die Zahl der darln 
aufgezeichneten Rellquarlen betrflgt 234 mit 237 Holzschnitten and cinem Kupfer- 
stich. Es filhrt den Titel : VOrtzelchnus vnd | Zcelgung des Hochlob| 
wirdigen Heillgthutnbs | der Stif ftk I rchen der Heillge n | Samt Mo- 
ritz vnd Mar- |ien Magdalenen | zu Halle. Es verdankt seine Entstehung 
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